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सदंिे 

 हमारे प्यारे मलु्क की संसद के नजस एक्ट के तहत मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ू

यूननवर्ससटी कायम की गइ ह,ै ईसकी मूिभूत ऄनुिंसा ईदू ूमाध्यम में ईच्च निक्षा को बढ़ावा दनेा 

ह।ै ये वो ऄहम बात ह ैजो एक तरफ आस कें द्रीय नवश्वनवद्यािय को दसूरे कें द्रीय नवश्वनवद्याियों 

से ऄिग करती ह।ै तो दसूरी तरफ एक आनम्तयाजी खूबी ह,ै एक नविेषता ह,ै जो दिे के ऄन्य 

संस्थानों को प्राप्त नहीं ह।ै ईदू ूमाध्यम में ज्ञान नवज्ञान को बढ़ावा दनेे का ईद्देश्य ईदू ूजानने वाि े

तबके तक अधुननक ज्ञान-नवज्ञान को पहचंाना ह।ै एक िंब ेसमय से ईदू ूका दामन ज्ञान-नवज्ञान 

की पाठ्य सामग्री स ेिगभग खािी ह।ै दकसी भी पुस्तकािय या पुस्तक नवके्रता की अिमाररयों 

का सरसरी ननगाह स ेमअुयना करने पर यह स्पष्ट हो जाता ह ैदक ईदू ूभाषा कुछ सानहनत्यक 

नवधाओं तक नसमटकर रह गइ ह।ै यही बात पत्र-पनत्रकाओं के संदभ ूमें भी दखेी जा सकती ह।ै 

ईदू ूकी िखेन सामनग्रयााँ पाठक को कभी आश्क़-मोहब्बत के ईिझाव भरे रास्तों पर सैर कराती 

हैं तो कभी भावनात्मक रूप स ेराजनीनतक मदु्दों में ईिझती हैं। कभी सांप्रदानयक और हचतन 

की पृष्ठभूनम में धमू की व्याख्या करती हैं, तो कभी निकवा–निकायत स ेज़ेहन को भारी बनाती 

हैं। दफर भी ईदू ूपाठक और ईदू ूसमाज अज के दौर के महत्वपूणू ज्ञान-नवज्ञान के नवषयों चाह े

वह स्वयं ईसके जीवन और स्वास्थ्य से संबनन्धत हों या अर्सथक और व्यावसानयक व्यवस्था स े

हों या वो नजन कि-पुजों के बीच हज़दगी गुज़ार रहा ह ैईनस ेसंबंनधत हों या ईसके अस-पास 

की समस्याएाँ हों... वो ईनसे ऄननभज्ञ ह।ै अम तौर पर आन नवधाओं की गैर मौजूदगी ने ज्ञान – 

नवज्ञान के प्रनत एक ऄरुनच का वातावरण पैदा दकया ह,ै नजसका प्रनतहबब ईदू ूतबके में ज्ञान की 

कानबनियत की कमी ह।ै यही व े चुनौनतयााँ हैं नजनका सामना ईदू ूको करना ह।ै पाठ्यक्रम स े

संबनन्धत पाठ्य-सामाग्री की नस्थनत भी कुछ ऄिग नहीं ह।ै स्कूि की सतह पर ईदूू दकताबों के न 

नमिने के चचे हर िैनक्षक सत्र के प्रारम्भ में चचाू में अते हैं। चंूदक ईदू ूयनूनवर्ससटी में निक्षा का 

माध्यम ईदू ू ही ह ैऔर ईसमें ज्ञान-नवज्ञान के िगभग सभी महत्वपूण ू नवभाग  और कोस ूभी 

मौजूद हैं। निहाजा आन तमाम कोसेज के निए पठन-पाठन सामग्री की तैयारी आस नवश्वनवद्यािय 

की ऄहम नज़म्मेदररयों में से ह।ै हमें ईदू ू के साथ-साथ ऄपनी राजभाषा हहदी से भी पूरी 

मोहब्बत ह।ै आसी क्रम में मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ूयूननवर्ससटी ने बी.ए. और एम.ए. हहदी 

का पाठ्यक्रम भी प्रारम्भ दकया ह।ै यह पुस्तक ईसकी एक कड़ी ह।ै अिा ह ै दक यह पुस्तक 

नवद्यार्सथयों के साथ साथ अम िोगों को भी िाभानन्वत करेगी। आस पसु्तक के संदभ ूमें अपके 

सुझाव सादर अमंनत्रत हैं। 

             प्रो.एस.एम. रहमतलु्िाह 

         कायूवाहक कुिपनत,  

           मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ू यूननवर्ससटी 



सदंिे 

 अप सभी आस बात स ेबखूबी वादकफ हैं दक मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ूयूननवर्ससटी का 

बाकायदा अगाज़ 1998 में दरूस्थ निक्षा प्रणािी और रांसिेिन नडनवजन से हअ था। 2004 

में बाकायदा पारंपररक निक्षा का अगाज़ हअ। पारंपररक निक्षा के नवनभन्न नवभाग स्थानपत 

दकए गए। नए स्थानपत नवभागों और रासंििेन नडनवजन में ननयुनियााँ हईं। ईस वक़्त के निक्षा 

प्रेनमयों के भरपूर सहयोग स ेस्व-ऄनधगम सामग्री को ऄनुवाद व िखेन के जररये तैयार कराया 

गया। नपछि े कइ वषों स े यूजीसी-डीइबी (UGC-DEB) आस बात पर ज़ोर दतेा रहा ह ै दक 

दरूस्थ निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारंपररक निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम व 

व्यवस्था से िगभग जोड़कर दरूस्थ निक्षा प्रणािी के मयार को बुिंद दकया जाय। चंूदक मौिाना 

अज़ाद नेिनि ईदू ू  यनूनवर्ससटी दरूस्थ निक्षा और पारंपररक निक्षा का नवश्वनवद्यािय ह,ै 

निहाज़ा आस ईद्देश्य की पूर्सत के निए यूजीसी-डीइबी (UGC-DEB) के ददिा ननदिेों के 

मुतानबक दरूस्थ निक्षा प्रणािी और पारंपररक निक्षा प्रणािी के पाठ्यक्रम को जोड़कर और 

मयारबंद करके  स्व-ऄनधगम सामग्री को पुनः क्रमवार य.ूजी. और पी.जी. के नवद्यार्सथयों के 

निए क्रमिः 6 खंड- 24 आकाआयों और 4 खंड – 16 आकाआयों पर अधाररत नए तज़ू की रूपरेखा 

पर तैयार कराया जा रहा ह।ै 

 दरूस्थ निक्षा प्रणािी को पूरी दनुनया में ऄत्यनधक कारगर और िाभप्रद निक्षा प्रणािी 

की हनैसयत से स्वीकार दकया जा चुका ह ै और आस  निक्षा प्रणािी स े  बड़ी संख्या में िोग 

िाभानन्वत हो रह े हैं। मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ू  यूननवर्ससटी ने भी ऄपनी स्थापना के 

अरंनभक ददनों स ेही ईदू ूतबके की निक्षा की नस्थनत को महसूस करते हए आस निक्षा प्रणािी 

को ऄपनाया ह।ै आस तरह नवश्वनवद्यािय ने पारंपररक निक्षा प्रणािी के पहिे दरूस्थ निक्षा 

प्रणािी के िारा ईदू ूअबादी तक निक्षा पहाँचाने का नसिनसिा िरुू दकया। िुरुअती दौर में 

यहााँ के िैनक्षक कायूक्रमों के निए ऄंबेडकर नवश्वनवद्यािय और आंददरा गांधी राष्ट्रीय मुि 

नवश्वनवद्यािय के पाठ्यक्रमों की सामग्री को ज्यों का त्यों या ऄनुवाद के ज़ररये ईपयोग कर िाभ 

प्राप्त दकया गया। आरादा ये था दक बहत तेज़ी स ेऄपनी पाठ्य सामग्री तैयार करा िी जाएगी 

िेदकन आरादा और कोनिि दोनों एक दसूरे के साथ नहीं चि पाये, नजसकी वजह स ेऄपनी स्व-

ऄनधगम सामग्री की तैयारी में काफी दरे हइ। ऄतंतः एक व्यवनस्थत तरीके स ेयुद्धस्तर पर काम 

िुरू हअ, नजसके दौरान कदम-कदम पर परेिाननयााँ भी अईं मगर कोनििें जारी रहीं। 

पररणामस्वरूप बहत तेज़ी से नवश्वनवद्यािय ने ऄपनी पाठ्य सामग्री का प्रकािन िुरू दकया।  

 दरूस्थ निक्षा ननदिेािय  य.ूजी., पी.जी., बी.एड., नडप्िोमा और सर्टटदफकेट कोसेज पर 

अधाररत कुि 15 पाठ्यक्रम चिा रहा ह।ै बहत जल्द ही तकनीकी हनर पर अधाररत कोसेज 

िुरू दकए जाएगें। ऄनधगमकताूओं की असानी के निए 9 क्षते्रीय कें द्र (बंगिुरु, भोपाि, दरभंगा, 



ददल्िी, कोिकाता, मुंबइ, पटना, रांची और श्रीनगर) और 5 ईपक्षते्रीय कें द्र (हदैराबाद, 

िखनउ, जम्म,ू नूह और ऄमरावती) का एक बहत बड़ा नेटवकू तैयार दकया ह।ै आन केन्द्रों के 

ऄंतगूत एक साथ 155 ऄनधगम कें द्र (िर्ननग सेंटर) काम कर रह े हैं। जो ऄनधगमकताूओं को 

िैनक्षक और व्यवनस्थत सहयोग ईपिब्ध कराते हैं। दरूस्थ निक्षा ननदिेािय (डीडीइ) ने ऄपने 

िैनक्षक और व्यवस्था स े संबनन्धत कायों में अइसीटी का आस्तेमाि िरुू कर ददया ह।ै आसके 

ऄिावा ऄपने सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेि नसफू ऑनिाआन तरीके स ेही द ेरहा ह।ै  

 दरूस्थ निक्षा ननदिेािय की वेबसाआट पर ऄनधगमकताू को स्व-ऄनधगम सामग्री की 

सॉफ्ट कॉनपयााँ भी ईपिब्ध कराइ जा रही हैं। आसके ऄिावा िीघ्र ही ऑनडयो-वीनडयो 

ररकॉर्नडग का हिक भी वैबसाआट पर ईपिब्ध कराया जाएगा। आसके साथ-साथ ऄध्ययन व 

ऄनधगम के दरनमयान एसएमएस (SMS) की सनुवधा ईपिब्ध की जा रही ह।ै नजसके जररये 

ऄनधगमकताूओं को पाठ्यक्रमों के नवनभन्न पहिुओं जैसे- कोसू के रनजस्रेिन, दत्तकाय,ू 

काईंसहिग, परीक्षा के बारे में सूनचत दकया जाएगा। 

 ईम्मीद ह ैदक दिे में िैनक्षक और अर्सथक रूप स ेनपछड़ी हइ ईदू ूअबादी को मुख्यधारा 

में िानमि करन ेमें दरूस्थ निक्षा ननदिेािय की भी मुख्य भूनमका होगी। 

                 प्रो. ऄबिु किाम  

               ननदिेक, दरूस्थ निक्षा ननदिेािय  

           मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ू यूननवर्ससटी 

            



भनूमका 

 ‘अधुननक हहदी गद्य’ िीषूक यह पुस्तक मौिाना अज़ाद नेिनि ईदू ूयूननवर्ससटी, हदैराबाद के 

बी.ए. (हहदी) प्रथम सत्र के अधुननक भारतीय भाषा (एम अइ एि) के दरूस्थ निक्षा माध्यम के छात्रों 

के निए तैयार की गइ ह।ै आसकी संपूणू योजना नवश्वनवद्यािय ऄनुदान अयोग (यू जी सी) के ननदिेों के 

ऄनुसार ननयनमत माध्यम के पाठ्यक्रम के ऄनुरूप रखी गइ ह।ै  

 हहदी सानहत्य के अधुननक काि का ईदय अश्चयूजनक रूप से ईस ऄवनध के साथ मेि खाता ह,ै 

जब भारत में निरटि राज को ईखाड़ फें कने के ईद्देश्य से गंभीर वैचाररक मंथन चि रहा था। गुिामी के 

कारणों का नवश्लेषण करके ईनका ननराकरण करने के निए सामानजक-सांस्कृनतक पररवतून के निए 

समर्सपत पुनजाूगरण अंदोिन आसी मंथन का पररणाम था। आसी ने 1857 के प्रथम भारतीय स्वाधीनता 

संग्राम की पीरठका तैयार की। यही समय दिे में िैक्षनणक और वैज्ञाननक अधुननक बोध के अगमन का 

समय था। आसे हप्रटटग प्रेस के अगमन से नविेष गनत नमिी। मध्यकाि तक पुस्तकों की प्रनतयााँ तैयार 

करना एक दषु्कर कायू था। आसनिए मौनखक याद रखे जाने के ईद्देश्य से सानहत्य मुख्य रूप से पद्य 

ऄथवा कनवता के रूप में ही रचा जाता था। ऄब पुस्तकों और पनत्रकाओं का सुगमतापूवूक बड़ी संख्या 

में प्रकािन और नवतरण होने िगा, तो कनवता के स्थान पर गद्य िेखन को ऄनुकूि वातावरण नमिा। 

नवजागरण अंदोिन, स्वतंत्रता अंदोिन और स्वतंत्रता के बाद तेज़ गनत से नए भारत के ननमाूण की 

चुनौनतयों ने सानहत्यकारों के समक्ष गद्य की ऄनेक ऄिग-ऄिग नवधाओं में सानहत्य सृजन के ननत्य नए 

ऄवसर प्रस्तुत दकए। पररणामस्वरूप हहदी सानहत्य में नाटक और ननबंध जैसी प्रारंनभक गद्य नवधाओं से 

अगे बढ़कर कहानी, ईपन्यास, एकांकी, अत्मकथा, जीवनी, संस्मरण, रेखानचत्र, डायरी, यात्रावृत्त, पत्र 

सानहत्य और व्यंग्य जैसी ऄनेक नइ नवधाओं का ईद्भव और नवकास हअ।  

प्रस्तुत पुस्तक में हहदी सानहत्य के आनतहास को संके्षप में पृष्ठभूनम के रूप में रखते हए, नवनभन्न 

अधुननक गद्य नवधाओं के स्वरूप, ईद्भव और नवकास पर प्रकाि डािा गया ह।ै साथ ही, नवनभन्न गद्य 

नवधाओं का तानत्वक नवश्लेषण भी प्रस्तुत दकया गया ह।ै आससे छात्रगण जहााँ एक ओर अधुननक हहदी 

गद्य की बहमुखी प्रगनत से पररनचत होंगे, वहीं आस सानहत्य में नननहत सांस्कृनतक और ऐनतहानसक 

संदभों, सामानजक पररवतून की अहटों तथा अधुननक युग के मूल्य बोध से भी ऄवगत हो सकें गे। आस 

सामग्री के ऄध्ययन से ईनके बौनद्धक और नैनतक स्तर का नवकास भी होगा। प्रस्तुत पुस्तक की सारी 

सामग्री को छात्रों की सुनवधा के निए कुि चौबीस आकाआयों के रूप में सरि, सहज और सुबोध भाषा में 

प्रस्तुत दकया गया ह।ै  

आस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करने में हमें नजन नविान आकाइ िेखकों, ग्रंथों और ग्रंथकारों से 

सहायता नमिी ह,ै ईन सबके प्रनत हम कृतज्ञ हैं। 

               डॉ. अफताब अिम बेग 

               पाठ्यक्रम समन्वयक 



 

 

 

अधुननक हहदी गद्य 
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खडं – I  : हहदी साहहत्य का सहंिप्त पररचय 

 

आकाइ 1 : अददकाल : संहिप्त पररचय  

आकाइ की रूपरेखा 

1.0 प्रस्तावना 

1.1 ईद्देश्य  

1.2 मूल पाठ : अददकाल : संहिप्त पररचय  

 1.2.1 हहदी साहहत्य का अरंभ : पहला कहव  

 1.2.2 काल हवभाजन और नामकरण 

 1.2.3 अददकालीन पररवेश   

     1.2.4 अददकाल की प्रवृहियााँ  

  (क) हसद्ध साहहत्य  

  (ख) नाथ साहहत्य  

  (ग) जैन साहहत्य  

  (घ) रासो साहहत्य  

  (च) लौदकक साहहत्य  

  (छ) गद्य साहहत्य 

1.3 पाठ-सार   

1.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

1.5 शधद संपदा             

1.6 परीिाथथ प्रश्न   

1.7 पठनीय पसु्तकें   

1.0 प्रस्तावना   

हहदी साहहत्य का आहतहास सातवीं शती के मध्य से लेकर वतथमान तक फैला हुअ ह।ै आस लंबी 

ऄवहध के आहतहास को हवहभन्न काल खंडों में हवभाहजत करके हवद्वानों ने नामकरण दकया ह।ै 

प्रमुख रूप स ेहहदी साहहत्य के आहतहास को चार कालों में हवभाहजत दकया जाता ह-ै  

1. अददकाल (सातवीं शती के मध्य से चौदहवीं शती के मध्य तक)  
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2. भहिकाल (चौदहवीं शती के मध्य से सत्रहवीं शती के मध्य तक)  

3. रीहतकाल (सत्रहवीं शती के मध्य स ेईन्नीसवीं शती के मध्य तक)  

4. अधुहनक काल (ईन्नीसवीं शती के मध्य स ेवतथमान तक)।  

1.1  ईदे्दश्य  

छात्रो! आस आकाइ के ऄतंगथत अप हहदी साहहत्य के आहतहास के प्रथम काल ‘अददकाल’ का 

ऄध्ययन करेंगे। आस आकाइ के ऄध्ययन से अप-  

 हहदी साहहत्य के पहले कहव के बारे में जान सकें गे।  

 काल हवभाजन और नामकरण के संबंध में जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 अददकाल के पररवेश को समझ सकें गे।  

 अददकाल की प्रमखु प्रवृहियों का संहिप्त पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

1.2  मूल पाठ : अददकाल : संहिप्त पररचय  

1.2.1 हहदी साहहत्य का अरंभ : पहला कहव  

 हप्रय छात्रो! हहदी साहहत्य के प्रथम कहव के सबंंध में काफी मतभेद ह।ै डॉ. हशवहसह 

सेंगर ने सातवीं शताधदी के पषु्य (पुंड) नामक दकसी कहव को हहदी का प्रथम कहव माना था। 

लेदकन आनकी कोइ प्रामाहणक रचना ईपलधध नहीं होती। यह भी कहा जाता ह ैदक पुष्य या पुंड 

ऄपभ्रंश के कहव पुष्पदतं ही ह।ै राहुल सांकृत्यायन ने सातवीं शती के सरहपाद को हहदी का 

प्रथम कहव माना ह।ै सरहपाद या सरहपा 84 हसद्धों में स े एक थे। रामगोपाल शमाथ ददनेश 

हलखते हैं दक सरहपा की “कहवता में ऄपभ्रंश का साहहहत्यक रूप छूट गया ह ैतथा बोलचाल की 

भाषा, जो अरंहभक हहदी ह,ै प्रयुि हुइ ह।ै वर्णयथ हवषय और चेतना की दहृि स ेभी ईनका काव्य 

हहदी साहहत्य के भहिकाल का बीजांकुर ह।ै” (स.ं नगेंद्र, हहदी साहहत्य का आहतहास, पृ. 45)। 

सरहपाद को हहदी के प्रथम कहव के रूप में प्रहतहित करने वाल ेतकथ  के संबंध में रामगोपाल 

शमाथ ददनेश का कथन ह ैदक “सरहपाद ने दोहा और पदों की शलैी ऄपनी कहवता में प्रयुि की 

ह।ै यह शैली ईनके बाद के सभी हहदी कहवयों ने परंपरा के रूप में ऄपनाइ ह।ै हहदी मिुक 

काव्य में दोहा सबसे ऄहधक हप्रय छंद रहा ह।ै ऄतः सभी दहृियों स ेसरहपाद को हहदी का प्रथम 

कहव माना जा सकता ह।ै” (वही)। परंतु एक तथ्य यह भी ह ैदक सरहपाद की रचनाएाँ ऄपने मलू 

रूप में ईपलधध नहीं हैं। ईनके हतधबती ऄनुवाद से राहुल सांकृत्यायन द्वारा हहदी में दकया गया 

ऄनुवाद ही प्राप्त ह।ै ऄतः मूल रचना न हमलने के कारण सरहपाद से हहदी कहवता की शुरूअत 

मानना सवथ-स्वीकायथ नहीं ह।ै            

 अचायथ रामचंद्र शुक्ल के आहतहास को पढ़ने से यह प्रतीत होता ह ैदक जैन अचायथ दवेसेन 
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प्रथम कहव हैं लेदकन वे भी ऄपभ्रशं के कहव हैं। हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने चंदबरदाइ को हहदी 

भाषा का अददकहव कहा और साथ ही यह भी माना दक वे ऄपभ्रंश के ऄंहतम कहव ऄहधक हैं। 

चंदबरदाइ कृत ‘पृथ्वीराज रासो’ को हहदी का प्रथम महाकाव्य होने का गौरव प्राप्त ह।ै 

गणपहतचंद्र गुप्त ने ‘हहदी साहहत्य का वैज्ञाहनक आहतहास’ में ‘भरतेश्वर बाहुबलीरास’ (1184 इ.) 

के रचनाकार शाहलभद्र सूरर को हहदी का प्रथम कहव माना ह।ै ‘भरतेश्वर बाहुबलीरास’ को हहदी 

जैन साहहत्य की रास परंपरा का पहला काव्य माना गया ह।ै आस अधार पर शाहलभद्र सूरर को 

हहदी का प्रथम साहहत्यकार और ईनकी रचना ‘भरतेश्वर बाहुबलीरास’ को हहदी का प्रथम 

काव्य माना जा सकता ह ैजबदक हहदी के अददकहव होने का गौरव चंदबरदाइ को प्राप्त ह ैतथा 

ईनकी रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ हहदी का प्रथम महाकाव्य ह।ै    

बोध प्रश्न  

 हहदी के प्रथम कहव के सबंंध में रामगोपाल शमाथ ददनेश का क्या कथन ह?ै  

 हहदी का प्रथम साहहत्यकार दकस ेमाना जाता ह?ै  

 हहदी के अददकहव होने का गौरव दकस ेप्राप्त ह?ै  

1.2.2 काल हवभाजन और नामकरण 

 हहदी साहहत्य के आहतहास को ऄध्ययन की सुहवधा हतुे काल खंडों में हवभाहजत दकया 

जाता ह।ै ध्यान दनेे से यह स्पि होता ह ैदक हवहभन्न कालों का हवभाजन और नामकरण दकसी 

ऐहतहाहसक घटनाक्रम, शासक, लोकनायक, साहहत्यकार, प्रवृहि अदद के अधार पर दकया 

जाता ह।ै ईदाहरण के हलए -  

1. आहतहास के घटनाक्रम के अधार पर : अददकाल, मध्यकाल, संक्रमण काल, अधुहनक काल 

2. शासक और ईसके शासनकाल के अधार पर : एहलज़ाबेथ युग, हवक्टोररया युग, मराठा काल    

3. राष्ट्रीय, सामाहजक ऄथवा सासं्कृहतक घटना के अधार पर : भहिकाल, पुनजाथगरण काल, 

सुधार काल, स्वातंत्र्योिर काल  

4. साहहहत्यक प्रवहृि के अधार पर : ज्ञानाश्रयी शाखा, प्रेमाश्रयी शाखा, रीहतकाल, छायावाद, 

प्रगहतवाद, प्रयोगवाद  
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5. साहहत्यकार के अधार पर : भारतेंद ुयुग, हद्ववेदी युग, प्रेमचंद युग, प्रेमचंदोिर युग, शुक्ल 

युग, शुक्लोिर युग  

6. लोकनायक के अधार पर : हतलक युग, गांधी युग   

 हहदी साहहत्य का काल हवभाजन और नामकरण करते समय ऄनेक समस्याएाँ अती हैं। 

जैसे हहदी साहहत्य के अरंभ का हनधाथरण, हहदी के पहल ेरचनाकार का हनधाथरण तथा काल 

हवभाजन का एक समान अधार अदद। हहदी साहहत्य के काल हवभाजन और नामकरण के संबंध 

में हवद्वानों में मतभेद ह।ै हहदी साहहत्य के आहतहास लेखन के बीज यों तो गासाथ ाँ द तासी के गं्रथ 

‘आस्त्वार द ल हलतरेत्यूर ऐंदइु ऐ ऐंदसु्तानी (1839, 1847) में हमलते हैं। लेदकन 1888 में जाजथ 

हग्रयसथन द्वारा रहचत ‘द मॉडनथ वनेक्युलर हलटरेचर ऑफ हहदसु्तान’ नामक गं्रथ को हहदी 

साहहत्य का पहला आहतहास कहा जा सकता ह।ै क्योंदक ईन्होंने पहली बार कहवयों का 

वगीकरण कालक्रमानुसार करत ेहुए प्रवृहियों को भी स्पि दकया था। ईनके द्वारा दकया गया 

काल हवभाजन आस प्रकार ह ै - चारण काल (700-1300 इ. तक), पंद्रहवीं शती का धार्ममक 

पुनजाथगरण, जायसी की प्रेम कहवता, कृष्ण-सपं्रदाय, मुगल दरबार, तुलसीदास, प्रेमकाव्य, 

तुलसीदास के ऄन्य परवती, ऄठारहवीं शताधदी, कंपनी के शासन में हहदसु्तान और महारानी 

हवक्टोररया के शासन में हहदसु्तान। हग्रयसथन के आस काल हवभाजन को पूरी तरह स े स्वीकार 

नहीं दकया जा सकता।  

 अगे हमश्रबंधुओं (गणेश हबहारी हमश्र, श्याम हबहारी हमश्र, शुकदवे हबहारी हमश्र) ने 

ऄपनी पुस्तक ‘हमश्रबंधु हवनोद’ में साहहत्येहतहास को काल खंडों में हवभाहजत करने का  प्रयास 

दकया जो आस प्रकार ह ै- प्रारंहभक काल, माध्यहमक काल, ऄलकृंत काल, पररवतथन काल और 

वतथमान काल। आस हवभाजन की ऄनेक सीमाएाँ हैं, लेदकन आहतहास लेखन की परंपरा को अगे 

बढ़ाने में आसका महत्वपणूथ योगदान ह।ै  

 हहदी साहहत्य के आहतहास लेखन में अचायथ रामचंद्र शुक्ल का स्थान सवोपरर ह।ै ईन्होंने 

ऄपने गं्रथ ‘हहदी साहहत्य का आहतहास’ में साहहत्येहतहास को चार कालों में हवभाहजत दकया जो 

आस प्रकार हैं - अददकाल (वीरगाथा काल - सं. 1050 - सं. 1375), पवूथ मध्यकाल (भहिकाल 

- सं. 1375 - स.ं1700), ईिर-मध्यकाल (रीहतकाल - स.ं 1700 - सं. 1900) और अधुहनक 

काल (गद्यकाल - स.ं 1900 स)े। ईन्होंने संपणूथ भहिकाल को चार शाखाओं में बााँटा ह।ै 

भहिकाल को पहले हनगुथण धारा और सगुण धारा में बााँटा और दफर प्रत्यके को दो-दो शाखाओं 
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में - ज्ञानाश्रयी शाखा व प्रेमाश्रयी शाखा तथा रामभहि शाखा व कृष्णभहि शाखा।  

 डॉ. रामकुमार वमाथ ने साहहहत्यक प्रवृहियों के अधार पर काल हवभाजन प्रस्तुत दकया ह ै

जो आस प्रकार ह ै- संहध काल, चारण काल, भहि काल, रीहत काल और अधुहनक काल। आस 

काल हवभाजन को दखेने स ेयह स्पि होता ह ैदक संहध काल एक नया काल ह।ै आसके ऄंतगथत 

हसद्ध साहहत्य सहममहलत ह।ै वीरगाथा काल (अददकाल) को ही रामकुमार वमाथ ने चारण काल 

कहा ह।ै   

 अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने रामचंद्र शुक्ल की कइ स्थापनाओं का पररमाजथन  करत े

हुए हहदी साहहत्य का आहतहास हलखा ह।ै ईन्होंने जो काल हवभाजन प्रस्तुत दकया ह ैवह आस 

प्रकार ह ै- अददकाल, भहिकाल, रीहतकाल और अधुहनक काल।  

 गणपहतचंद्र गुप्त, धीरेंद्र वमाथ, राहुल सांकृत्यायन, हवश्वनाथ प्रसाद हमश्र अदद हवद्वानों ने 

भी साहहत्येहतहास का काल हवभाजन प्रस्तुत दकया ह।ै हवहभन्न आहतहास लेखकों द्वारा प्रस्ताहवत 

काल हवभाजन और नामकरण का ऄध्ययन करके एक अदशथ एवं सवथप्रचहलत काल हवभाजन 

प्रस्तुत दकया गया ह।ै डॉ.नगेंद्र और डॉ.हरदयाल द्वारा संपाददत पुस्तक ‘हहदी साहहत्य का 

आहतहास’ में प्रस्तुत यह हवभाजन आस प्राकर ह ै-      

 अददकाल      :  सातवीं शती के मध्य स ेचौदहवीं शती के मध्य तक  

 भहिकाल      :  चौदहवीं शती के मध्य स ेसत्रहवीं शती के मध्य तक  

 रीहतकाल      :  सत्रहवीं शती के मध्य स ेईन्नीसवीं शती के मध्य तक  

 अधुहनक काल     :  ईन्नीसवीं शती के मध्य से ऄब तक   

 पुनजाथगरण काल (भारतेंद ुकाल)  : 1857-1900 इ. 

 जागरण काल (हद्ववेदी काल)   : 1900-1918 इ. 

 छायावाद काल    : 1918-1938 इ. 

 छायावादोिर काल     

(क) प्रगहत-प्रयोग काल  :  1938-1953 इ. 

(ख) नवलेखन काल   :  1953 इ. स ेऄब तक 

 छात्रो! अप हवहभन्न हवद्वानों द्वारा प्रस्तुत काल हवभाजन के बारे में जान ही चुके हैं। ऄब 

नामकरण की ईपयुिता के बारे में भी जानकारी प्राप्त करेंगे।      

अददकाल : यह हहदी साहहत्य का प्रथम कालखंड ह।ै जाजथ हग्रयसथन ने आस ेचारण काल कहा तो 

हमश्रबंधुओं ने प्रारंहभक काल। रामचंद्र शुक्ल ने अददकाल नाम दकेर भी वीरगाथा काल कहा 

तो रामकुमार वमाथ ने सहंध काल और चारण काल। वीरगाथा काल नाम में आस काल की ऄन्य 

प्रवृहियााँ समाहहत नहीं हो पातीं। यही बात चारण काल नाम पर भी लागू ह।ै प्रारंहभक काल 
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नाम में गंभीरता का ऄभाव मानते हुए ऄनेक हवद्वानों ने अददकाल को ही सवाथहधक ईपयिु 

माना ह।ै  

भहिकाल : चौदहवीं शती के मध्य से सत्रहवीं शती के मध्य तक के कालखंड को भहिकाल कहा 

जाता ह ैक्योंदक आस समय धार्ममक चेतना भहि अंदोलन के रूप में प्रबल रही। मूल प्रवृहियों के 

अधार पर आस काल का ईप वगीकरण दकया गया ह ै- हनगुथण भहिधारा और सगुण भहिधारा। 

हनगुथण भहिधारा के ऄतंगथत ज्ञानाश्रयी शाखा (संत साहहत्य) तथा प्रेमाश्रयी शाखा (सूफी 

साहहत्य) सहममहलत हैं। सगुण भहिधारा के ऄंतगथत कृष्ण भहि शाखा और राम भहि शाखा 

सहममहलत हैं। भहिकाल को पूवथ मध्यकाल भी कहा जाता ह।ै आससे यह स्पि होता ह ैदक आस 

काल में भारत में मध्यकालीन सामंती प्रवृहियों का प्रचलन था। आस कालखंड के हलए 

भहिकाल का नाम ऄत्यंत ईहचत ह ैक्योंदक यह नामकरण भारत में व्याप्त भहि अंदोलन के 

संदभथ में सवाथहधक सटीक ह।ै तथा आसी मुख्य हवषय के अधार पर ईपवगों का नामकरण भी 

दकया गया ह।ै ऄतः आसकी ईपयुिता में कोइ सदंहे नहीं।       

रीहतकाल : आस काल को ईिर मध्यकाल भी कहा जाता ह।ै आस काल को रामचंद्र शुक्ल ने 

रीहतकाल कहा। रीहतकाल में काव्य रचना काव्यशास्त्र के लिणों स े प्रभाहवत तथा रीहत या 

पररपाटी के ऄनुरूप हुइ। हवश्वनाथ प्रसाद हमश्र ने आस काल को शृंगार काल कहा। लेदकन यह 

नाम ऄधूरा ह ैक्योंदक आस काल में शृंगार प्रधान रचनाओं के ऄहतररि नीहत, भहि और ओज 

की रचनाएाँ भी ईपलधध हैं। हमश्रबधंुओं ने आस ेऄलंकृत काल कहा। ऄलकृंत काल ऄथवा शृंगार 

काल का नाम ऄपयाथप्त ह।ै रीहतकाल कहने स ेआस काल के सब कहवयों की प्रवृहियों का बोध 

होता ह।ै आस काल को रीहतबद्ध, रीहतहसद्ध और रीहतमुि के रूप में वगीकृत दकया गया ह।ै 

काव्य के कें द्र में रीहत होने के कारण आस काल के हलए सवाथहधक ईपयिु नाम रीहतकाल ही हो 

सकता ह।ै   

अधहुनक काल : रामचंद्र शुक्ल ने अधुहनक काल को गद्यकाल भी कहा। आस नामकरण स ेयह 

भ्रम पैदा होना स्वाभाहवक ह ैदक आस काल में केवल गद्य साहहत्य ही हलखा गया ह ैतथा पद्य का 

ऄभाव ह।ै लेदकन आसका ऄथथ यह नहीं ह।ै पहले तीनों कालों में कुछ ऄपवादों को छोड़कर गद्य 

रचना का लगभग ऄभाव रहा और आस काल में ही ईसका हवकास हुअ। यह ठीक ह ै दक आस 

काल में पद्य की ऄपेिा गद्य का महत्व ऄहधक ह।ै तथाहप गद्य काल की ऄपेिा आस काल को 

अधुहनक काल कहना ईहचत ह।ै यह नाम दशे की पररहस्थहतयों में बदलाव तथा मध्यकाल की 

समाहप्त का भी सूचक ह।ै     

बोध प्रश्न  

 काल हवभाजन और नामकरण का अधार क्या ह?ै  
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 ईिर मध्यकाल के हलए रीहतकाल का नाम क्यों ईपयुि ह?ै  

 अधुहनक काल को गद्य काल कहने की ऄपेिा अधुहनक काल कहना क्यों ईहचत ह?ै  

1.2.3 अददकालीन पररवशे   

 छात्रो! अप जान ही चुके हैं दक हहदी साहहत्य के प्रथम काल को अददकाल कहा जाता 

ह।ै आस काल के ईपलधध साहहत्य स ेईस समय के समग्र पररवेश के बारे में जानकारी प्राप्त की 

जा सकती ह ैतथा तत्कालीन राजनैहतक, सामाहजक और धार्ममक पररहस्थहतयों को भी जाना जा 

सकता ह।ै अददकालीन पररवेश को समझने के हलए तत्कालीन राजनैहतक, सामाहजक, धार्ममक, 

सांस्कृहतक एवं साहहहत्यक पृिभूहम को समझना ऄहनवायथ ह।ै   

राजनहैतक पिृभहूम : अददकालीन भारत में सामंतवादी व्यवस्था थी। आस काल की राजनीहत 

दो कारणों स ेऄव्यवहस्थत और कमजोर थी। एक मुख्य कारण था हवदशेी अक्रमण। परूा ईिर 

भारत ईस समय मुसलमान अक्रमणकाररयों के कारण बुरी तरह अतंदकत था। “आस काल की 

राजनैहतक पररहस्थहत वद्धथन साम्राज्य के पतन स ेअरंभ होती ह।ै हषथवद्धथन की मृत्यु ने भारत की 

संगरठत सिा के खंड खडं हो जाने की सूचना दी तथा वे राजपूत राज्य सामने अए, जो हनरंतर 

युद्धों की अग में जलते जलते ऄंततः हवशाल आस्लाम साम्राज्य की नींव में समा गए।” (स.ं नगेंद्र. 

हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 50)। कें द्रीय शहि की कमजोरी से हवदशेी अक्रमणकाररयों ने 

फायदा ईठाया। मुहममद हबन काहसम के नेतृत्व में हसध पर अक्रमण हुअ। पूरा दशे ऄनेक छोटे-

छोटे राज्यों में बंट गया। दसूरा कारण था गृह कलह और अपसी स्वाथथ। दशेीय राजाओं का 

पतन हवदशेी अक्रमणों के कारण नहीं, बहकक दशेीय राजाओं के गृह-कलह, अपसी द्वषेपूणथ 

भेदभाव, कुरटल राजनीहत तथा िते्रीयता की संकुहचत भावना  के कारण ही हुअ।    

धार्ममक पिृभहूम : धार्ममक दहृि स ेभी यह काल ऄव्यवहस्थत था। बौद्ध धमथ का ह्रास हो रहा था 

और वैष्णव धमथ भी ऄपनी प्रहतिा खोने लगा था। जैन एवं शैव मत का सममान बढ़ने लगा। 

संपूणथ ईिर भारत में बौद्ध, शैव और स्मातथ संप्रदायों के हववाद के साथ हसद्ध और नाथ संप्रदाय 

ईभरन ेलगे। हवदशेी अक्रमणों के कारण दशे में एक नए धमथ ऄथाथत आस्लाम का प्रवेश हुअ। 

आससे राजनैहतक, सामाहजक, धार्ममक सभी िेत्रों में ईथल-पुथल के साथ-साथ ऄराजकता की 

हस्थहत पैदा हुइ। तत्कालीन जनता में तीव्र ऄसंतोष, िोभ और भ्रम छाया हुअ था।       

सासं्कृहतक पिृभहूम : अददकाल के प्रारंभ के समय भारतीय संस्कृहत ऄपने ईत्कषथ पर तथा 

ईसका समापन के समय यहााँ मुहस्लम संस्कृहत चरमोत्कषथ पर थी। आसहलए अददकाल को दो 
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संस्कृहतयों का संहध काल भी कहा जा सकता ह।ै आसका प्रभाव जनता पर पड़ने लगा था।  

सामाहजक पिृभहूम : दकसी भी दशे की राजनैहतक एवं धार्ममक हस्थहतयों का प्रभाव सामाहजक 

जीवन पर पड़ना स्वाभाहवक ह।ै सामान्य जनता त्रस्त थी। वणथ भेद तथा वगथ भेद के कारण 

लोगों में ऄंधहवश्वास, धार्ममक कट्टरता तथा जात-पााँत का भेद बढ़ता जा रहा था। स्त्री भोग्या 

बन कर रह गइ थी। वह क्रय-हवक्रय एवं ऄपहरण की वस्तु बनती गइ। सती प्रथा ईस समय के 

समाज का ऄहभशाप थी।  

साहहहत्यक पिृभहूम : अददकालीन साहहत्य की तीन धाराएाँ ददखाइ दतेी हैं - एक संस्कृत 

साहहत्य की, दसूरी प्राकृत एवं ऄपभ्रशं साहहत्य की और तीसरी धारा हहदी में हलखे जाने वाले 

साहहत्य की। संस्कृत साहहत्य की दीघथ परंपरा थी। नौवीं स ेग्यारहवीं शताधदी तक कन्नौज एव ं

कश्मीर संस्कृत साहहत्य रचना के कें द्र रह।े आस बीच ऄनेक अचायथ, कहव, नाटककार एव ंगद्य 

लेखक सामने अए। अनंदवधथन, ऄहभनवगुप्त, कंुतक, मममट, राजशेखर, जयदवे अदद आसी युग 

की दने हैं। प्राकृत और ऄपभ्रंश में भी साहहत्य सृजन हुअ। ऄपभ्रशं के  कहवयों में स्वयंभ,ू 

पुष्पदतं, धनपाल, ऄधदलु रहमान, हजनदि सूरर अदद ईकलखेनीय हैं। सरहपा, शबरपा, लुआपा, 

गोरखनाथ जैस ेकहव ऄपभ्रंश के साथ-साथ लोकभाषा हहदी की रचनाएाँ भी प्रस्तुत कर रह ेथ।े                  

बोध प्रश्न  

 अददकालीन राजनैहतक व्यवस्था क्यों कमजोर थी?  

 अददकाल को दो संस्कृहतयों का संहध काल क्यों कहा जाता ह?ै  

1.2.4 अददकाल की प्रवहृियााँ  

अददकालीन साहहत्य ईस समय की हवहभन पररहस्थहतयों की ईपज ह।ै अददकालीन 

साहहत्य के संबंध में रामस्वरूप चतुवेदी का यह कथन ईकलेखनीय ह ै - “अददकालीन कहव 

धार्ममकता और ऐहहकता, वीर और शृंगार, इश्वरत्व और मनुष्यत्व के द्वदं्वों का समाहार करने में 

संलग्न ददखाइ दतेा ह।ै अददकालीन साहहत्य में वैहवध्य भरपूर ह ै- हवषयों का, काव्य-रूपों का, 

काव्य-भाषा के अधार-रूपों का। पर समरसता की प्रदक्रया ईिरोिर सूक्ष्म स्तरों में पैठती गइ ह ै

- हवचारों, बोहलयों और बाहनयों स ेअरंभ होकर वह रचनात्मक पररककपना तक ईतरी ह।ै” 

(हहदी साहहत्य और संवदेना का हवकास, पृ. 23)। ध्यान दनेे की बात ह ै दक शासन संबंधी 

हवषमता, धमथ संबंधी हवषमता और हवघरटत सामाहजक व्यवस्था साहहत्य सृजन के प्रेरक हबद ु

के रूप में काम कर रह ेथे। ऄतः आस समय के साहहत्य में धार्ममक, वीर तथा शृंगार एवं लौदकक 
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प्रवृहियााँ प्रमुख रूप स े ददखाइ दतेी हैं। प्रवृहियों के अधार पर अददकालीन साहहत्य को 

हनम्नहलहखत वगों में हवभाहजत दकया जा सकता ह ै-           

(क) हसद्ध साहहत्य : हसद्ध बौद्ध धमथ की शाखा वज्रयान से संबद्ध कहव हैं। 84 हसद्धों में सरहपा, 

शबरपा, लुआपा, डोंहबपा, कर्णहपा एवं कुक्कुररपा अरंहभक हहदी के प्रमखु हसद्ध कहव हैं। हसद्ध 

साहहत्य में सहज जीवन को स्वीकारन ेपर बल ददया गया ह।ै पाखंड का खंडन, परमात्मा के 

संबंध में रहस्यमय भावना, माया-मोह का हवरोध, रूदढ़यों का खंडन अदद आस साहहत्य के 

प्रमुख हवषय हैं। हसद्धों ने गुरु की महहमा को स्वीकारा। ईनके ऄनुसार गुरु के ऄमृत समान 

रसपूणथ ईपदशे का पान जो नहीं करता वह शास्त्राथथ रूपी रेहगस्तान में प्यास स ेतड़पकर मर 

जाता ह।ै हसद्ध साहहत्य प्रमुख रूप से दो काव्य रूपों - ‘दोहा कोश’ (दोहों का संग्रह) और ‘चयाथ 

कोश’ (पदों का संग्रह) में हमलता ह।ै हसद्ध साहहत्य की भाषा ऄपभ्रंश का ईिर भाषा रूप ह।ै 

यह हहदी भाषा का अरंहभक रूप ह।ै आसमें तद्भव शधदों का प्रयोग पाया जाता ह।ै यह ईस 

समय की जनभाषा के हनकट ह।ै यह वस्तुतः हसद्ध साहहत्य की भाषागत हवशेषता ह।ै आसीहलए 

आसे सधं्या भाषा नाम ददया गया ह।ै यह कोइ ऄलग भाषा नहीं ह ैबहकक यह हसद्धों द्वारा प्रयुि 

प्रतीकात्मक शैली ह ै हजसके सहारे वे ऄपनी ऄनुभूहतयों को व्यि करते थे। वस्तुतः हसद्धों ने 

ऄपभ्रंश और पुरानी हहदी में रचनाएाँ की हैं। रामगोपाल शमाथ ददनेश की मान्यता ह ै दक हसद्ध 

कहवयों ने “हहदी साहहत्य में कहवता की जो प्रवृहियााँ अरंभ कीं, ईनका प्रभाव भहिकाल तक 

चलता रहा। रूदढ़यों के हवरोध का ऄक्खड़पन, जो कबीर अदद की कहवता में हमलता ह,ै आन 

हसद्ध कहवयों की दने ह।ै” (स.ं नगेंद्र. हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 60)            

बोध प्रश्न  

 संध्या भाषा दकसे कहते हैं?  

 (ख) नाथ साहहत्य : हसद्ध संप्रदाय की प्रहतदक्रया के रूप में नाथ संप्रदाय का हवकास हुअ। आसने 

भोग मागथ के स्थान पर योग मागथ और सहज साधना के स्थान पर हठयोग का प्रहतपादन दकया। 

‘ह’ का ऄथथ ह ैसूयथ तथा ‘ठ’ का ऄथथ ह ैचंद्र। माना जाता ह ैदक हठयोगी साधना द्वारा शरीर और 

मन को शुद्ध करके शून्य में समाहध लगाते हैं जहााँ ब्रह्म का सािात्कार होता ह।ै आसने धार्ममक 

ऄनैहतकता को दरू करने में तथा मनुष्य को अत्मानुशासन प्राप्त करने में महत्वपूणथ भूहमका 

हनभाइ। नाथ संप्रदाय को हसद्ध मत, हसद्ध मागथ, योग मागथ, योग संप्रदाय, ऄवधूत मत एव ं

ऄवधूत संप्रदाय भी कहा जाता ह।ै आस संप्रदाय के प्रवतथक हैं गोरखनाथ। नाथों की संख्या नौ 

बताइ जाती ह।ै आस सपं्रदाय ने शैव मत के हसद्धांतों को स्वीकार दकया और हशव को अददनाथ 
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माना। हठयोग साधना द्वारा कंुडहलनी शहि को जागृत करना, आंदद्रय हनग्रह, नारी संसगथ स ेदरू 

रहना अदद पर हवश्वास रखने वाल ेआन नाथ पंहथयों के साहहत्य में भी यही प्रवृहियााँ ददखाइ 

दतेी हैं। गोरखनाथ ने ऄपनी रचनाओं में गुरु महहमा, आंदद्रय हनग्रह, प्राण साधना, वैराग्य, 

कंुडहलनी जागरण, शून्य समाहध अदद का वणथन दकया ह।ै नाथ साहहत्य के हवकास में 

चौरंगीनाथ, गोपीचंद, चुणकरनाथ अदद का योगदान भी महत्वपूणथ ह।ै     

बोध प्रश्न 

 हठयोग साधना दकस ेकहा जाता ह?ै  

 (ग) जनै साहहत्य : जैन कहवयों ने ऄपने हवचारों का प्रचार करन ेके हलए कहवता का  माध्यम 

ऄपनाया। जैन साहहत्य में ईपदशे की प्रधानता पाइ जाती ह।ै आन कहवयों की रचनाएाँ अचार, 

रास, फाग, चररत अदद हवहभन्न शैहलयों में हमलती हैं। अचार काव्यों में श्रावक धमथ का 

प्रहतपादन तथा गृहस्थ के कतथव्यों और हवस्तार स ेजैन मत का प्रहतपादन दकया गया ह।ै रास 

काव्यों में प्रेम, हवरह और युद्ध का वणथन हमलता ह।ै चररत काव्यों में पौराहणक चररत्रों के 

माध्यम स े जैन मत का प्रहतपादन दकया गया ह।ै जैन साहहत्य की भाषा लोक-भाषा ह।ै यह 

ऄपभ्रंश से प्रभाहवत हहदी ह।ै स्वयंभ ू(पईम चररई ऄथवा जैन रामायण), पुष्पदतं (महापुराण), 

धनपाल, ऄधदरुथहमान, हजनदि सूरर अदद ऄपभ्रंश के जैन कहव हैं तो दवेसेन (श्रावकाचार), 

शाहलभद्र सूरर (भरतेश्वर बाहुबली रास), असगु (चंदनबाला रास) अदद अददकालीन हहदी जैन 

साहहत्य के प्रमुख रचनाकार हैं। जैन साहहत्य ने साहहहत्यक गररमा को बनाए रखा तथा वैददक 

धमथ के राम और कृष्ण के ऄवतारों तथा परुाणों पर पुनर्मवचार प्रकट दकया।        

बोध प्रश्न 

 जैन साहहत्य की चार शैहलयााँ क्या-क्या हैं?  

 (घ) रासो साहहत्य : आसे वीरगाथा साहहत्य भी कहा जाता ह।ै यह अददकाल की सवाथहधक 

प्रचहलत प्रवृहि ह।ै वीर और शृंगार आनके प्रमुख रस हैं। रामगोपाल शमाथ ददनेश का कथन ह ैदक 

“रासो काव्यों को दखेने से पता चलता ह ै दक ईनके रचहयता हजस राजा के चररत का वणथन 

करते थ,े ईसके ईिराहधकारी राजा गण ऄपने अहश्रत ऄन्य कहवयों से ईसमें ऄपने चररत भी 

सहममहलत करा दतेे थ।े यही कारण ह ैदक आन गं्रथों में मध्यकालीन राजाओं का भी वणथन हमलता 

ह ैतथा भाषा में भी ईिरवती भाषा रूपों की झलक अ जाती ह।ै राजस्थान के कहतपय वृि 

संग्रह कताथओं ने ऄहधकाशं रासो काव्यों को आन्हीं बातों के कारण ऄप्रामाहणक रचनाएाँ माना ह।ै” 
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(सं. नगेंद्र. हहदी साहहत्य का आहतहास. प.ृ 62)। हहदी के प्रमखु वीरगाथात्मक रासो काव्य हैं- 

खुमाण रासो (दलपहत हवजय), बीसलदवे रासो (नरपहत नाकह), पृथ्वीराज रासो (चंदबरदाइ), 

परमाल रासो (जगहनक) अदद।  

 अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने चंदबरदाइ को हहदी का प्रथम कहव और पथृ्वीराज रासो को 

हहदी का प्रथम महाकाव्य माना ह।ै आस महाकाव्य के चार संस्करण हमलते हैं। सबस े बड़ा 

संस्करण 2500 पृिों का ह।ै आसमें 69 समय या सगथ हैं। आसमें पृथ्वीराज चौहान के  बाकयकाल, 

प्रेम, शौयथ, युद्ध, जय-पराजय की कथा वर्मणत ह।ै यह वीर रस प्रधान महाकाव्य ह।ै भाषा की 

दहृि से यह ब्रज भाषा (हपगल) में हलखा गया ह।ै आसमें राजस्थानी बोहलयों का हमश्रण ह।ै 

हजारी प्रसाद हद्ववेदी का कथन ह ैदक यह महाकाव्य मूलतः शुक-शुकी संवाद के रूप में रचा गया 

था। पथृ्वीराज रासो की प्रामाहणकता के संबंध में काफी हववाद रहा। आसके पि-हवपि में ऄनेक 

हवद्वानों ने मत प्रस्तुत दकए। दफर भी सभी हवद्वान ईसके श्रेि काव्य-गुण के संबंध में एकमत हैं।           

बोध प्रश्न 

 रासो साहहत्य को क्या कहा जाता ह ैऔर क्यों?  

 (च) लौदकक साहहत्य : अददकाल में लौदकक हवषयों पर भी साहहत्य रचना हुइ। आनमें ढोला-

मारू रा दहूा, जयचंद प्रकाश, जयमयंक जसचंदद्रका, वसंत हवलास तथा खसुरो की पहहेलयााँ 

ईकलखेनीय हैं। ढोला-मारू रा दहूा ग्यारहवीं शताधदी में रहचत एक लोकभाषा काव्य ह।ै यह 

काव्य पहिमी हहदी प्रदशे (मुख्यतः राजस्थान) में लोकहप्रय ह।ै आसमें ढोला नामक राजकुमार 

और मारवाणी नामक राजकुमारी की प्रमेकथा ह।ै यह अददकालीन शृंगार काव्य परंपरा की एक 

महत्वपूणथ कड़ी ह।ै  

 अददकालीन पररवेश में खड़ीबोली में काव्य रचना करने वाले प्रथम कहव थ े ऄमीर 

खुसरो। आन्होंने जनता के मनोरंजन के हलए पहहेलयााँ और मुकररयााँ हलखीं। ईनकी रचनाओं में 

ख़ाहलक़ बारी, पहहेलयााँ, मुकररयााँ, दो सखुने, ग़ज़ल अदद प्रहसद्ध हैं। खुसरो की भाषा की 

हवशेषताओं को ईनकी पहहेलयों में दखेा जा सकता ह ै- बीसों का हसर काट ददया। न मारा न 

खून दकया (नाखून)। खसुरो के समय ईिर भारत में संगीत की भाषा ब्रज थी ऄतः ईन्होंने ब्रज 

भाषा में गीतों और कव्वाहलयों की रचना की। खड़ी बोली में लोक रंजन के हलए दोहे, मुकररयााँ 

और पहहेलयााँ कहीं। पर हशि काव्य भाषा की रचना ईन्होंने दरबार की भाषा फारसी में ही की। 

रामस्वरूप चतुवेदी का कथन ह ैदक “खुसरो ने दोनों को हमला ददया ह ै- साहहत्य को और संगीत 

को, और आसीहलए हहद ूऔर तुरक को। यह दहृि हहदी की हसद्धों-नाथों स ेअरंभ ऄद्वतैी रहस्य-

परंपरा से सीधे जुड़ी हुइ ह।ै” (हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास. प.ृ 26)        
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(छ) गद्य साहहत्य : अददकाल में काव्य के साथ-साथ गद्य साहहत्य भी हमलता ह।ै राईलवले 

(चंप)ू, ईहि-व्यहि-प्रकरण और वणथ रत्नाकर आस संदभथ में ईकलखेनीय रचनाएाँ हैं। राईलवेल 

एक हशला पर ऄंदकत कृहत ह।ै आसका पाठ मुंबइ के हप्रस ऑफ वेकस संग्रहालय स ेईपलधध कर 

प्रकाहशत कराया गया ह।ै यह गद्य-पद्य हमहश्रत चंपूकाव्य की प्राचीनतम हहदी कृहत ह।ै “आसकी 

रचना राईल नाहयका के नखहशख वणथन के प्रसंग में हुइ ह।ै अरंभ में कहव ने राईल के सौंदयथ का 

वणथन पद्य में दकया ह ैऔर दफर गद्य का प्रयोग दकया गया ह।ै आस कृहत का रचहयता रोडा 

नामक कहव माना जाता ह।ै” (स.ं नगेंद्र. हहदी साहहत्य का आहतहास. प.ृ 73)। आसी कृहत स ेहहदी 

में नखहशख वणथन की शृगंार परंपरा अरंभ होती ह।ै गद्य में भी अलंकाररक भाषा का सफल 

प्रयोग हमलता ह।ै  

 हजारी प्रसाद हद्ववेदी के ऄनुसार पंहडत दामोदर शमाथ द्वारा रहचत ‘ईहि-व्यहि-प्रकरण’ 

एक महत्वपूणथ गं्रथ ह।ै आसमें बनारस और असपास के प्रदशेों की संस्कृहत और भाषा अदद पर 

प्रकाश डाला गया ह।ै ईस युग की काव्य कृहतयों के संबंध में भी आस कृहत के माध्यम स े

जानकारी प्राप्त होती ह।ै  

  वणथ रत्नाकर मैहथली हहदी में रहचत गद्य पुस्तक ह।ै ज्योहतरीश्वर ठाकुर नामक मैहथली 

कहव आस कृहत के रचनाकार हैं। आसकी भाषा में कहवत्व, अलकंाररकता तथा तत्समता की 

प्रवृहियााँ ददखाइ दतेी हैं।     

बोध प्रश्न 

 राईलवले की हवषय वस्तु क्या ह?ै  

1.3 पाठ-सार   

 छात्रो! आस पाठ के ऄध्ययन स ेअप जान ही चुके हैं दक अददकालीन साहहत्य मखु्य रूप 

से धार्ममक और वीरगाथा साहहत्य के आदथ-हगदथ घूमता नज़र अता ह।ै यह चेतना तत्कालीन 

पररवेश के ऄनुकूल हवकहसत चेतना ह।ै अददकालीन राजनैहतक पृिभूहम ऄव्यवहस्थत रही। 

तत्कालीन राजाओं की गृह कलह और संकुहचत राजनीहत के कारण हवदशेी अक्रमण हुए। आसके 

पररणामस्वरूप स्वदशेी राजाओं को पराहजत होना पड़ा।  

 अददकालीन धार्ममक साहहत्य हसद्ध, नाथ और जैन साहहहत्यक रूपों में ईपकधध होता ह।ै 

समाज में व्याप्त रूदढ़वाद, जाहतवाद अदद का खडंन करके हसद्ध साहहत्य ने नइ सामाहजक क्रांहत 

का सूत्रपात दकया। नाथपंहथयों ने योग साधना का संदशे ददया। योग साधना ने धार्ममक 

ऄनैहतकता को दरू करने में तथा मनुष्य को अत्मानुशासन प्राप्त करने में महत्वपूणथ भूहमका 

हनभाइ। जैन साहहत्य ने साहहहत्यक गररमा को बनाए रखा तथा वैददक धमथ के राम और कृष्ण के 
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ऄवतारों तथा पुराणों पर पुनर्मवचार प्रकट दकया। यह भी कहा जा सकता ह ै दक अददकालीन 

धार्ममक चेतना ने भहि चेतना के हलए बुहनयादी वातावरण तैयार दकया।  

 अददकालीन साहहत्य ने तत्कालीन लोक भाषाओं को ऄपने में समेटकर अरंभ स े ही 

ऄपनी एक ऄलग पहचान बनाइ। वीरगाथा काव्य और हसद्ध साहहत्य की रचनाएाँ सामान्य 

जनता में लोकहप्रय हुईं। कहना गलत नहीं होगा दक अददकालीन साहहत्य ने अगे के युगों तथा 

साहहत्य के हलए मागथ प्रशस्त दकया ह।ै  

1.4 पाठ की ईपलहधधयााँ   

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं- 

1. शाहलभद्र सूरर को हहदी का प्रथम कहव और ईनकी रचना ‘भरतेश्वर बाहुबली रास’ को हहदी 

का प्रथम काव्य माना जा सकता ह ैजबदक हहदी के अदद महाकहव होने का गौरव चंदबरदाइ 

को प्राप्त ह ैतथा ईनकी रचना ‘पृथ्वीराज रासो’ हहदी का प्रथम महाकाव्य ह।ै  

2. हवहभन्न कालों का हवभाजन और नामकरण ऐहतहाहसक घटनाक्रम, शासक, लोकनायक, 

साहहत्यकार, प्रवृहि अदद के अधार पर दकया गया ह।ै 

3. अददकालीन भारत में सामंतवादी व्यवस्था थी। आस काल की राजनीहत दो कारणों स े

ऄव्यवहस्थत और कमजोर थी - एक हवदशेी अक्रमण और दसूरा गृह कलह।  

4. अददकाल को दो संस्कृहतयों - हहद ूऔर मुहस्लम - का संहध काल भी कहा जा सकता ह।ै    

5.  अददकालीन धार्ममक चेतना ने भहि चेतना के हलए बुहनयादी वातावरण तैयार दकया।  

6. समाज में व्याप्त रूदढ़वाद, जाहतवाद अदद का खंडन करके हसद्ध साहहत्य ने नइ सामाहजक 

क्रांहत का सूत्रपात दकया।  

7. नाथपंहथयों ने योग साधना का संदशे ददया। नाथपंहथयों द्वारा प्रहतपाददत योग साधना ने 

धार्ममक ऄनैहतकता को दरू करन ेमें तथा मनुष्य को अत्मानुशासन प्राप्त करन ेमें महत्वपूणथ 

भूहमका हनभाइ। 

8.  जैन साहहत्य ने राम और कृष्ण के ऄवतारों तथा पुराणों पर पुनर्मवचार प्रकट दकया। 

9. अददकालीन साहहत्य ने तत्कालीन लोक भाषाओं को ऄपने में समेटकर अरंभ से ही ऄपनी 

एक ऄलग पहचान बना ली ह।ै  

10. अददकालीन साहहत्य ने अगे के युगों तथा साहहत्य के हलए मागथ प्रशस्त दकया ह।ै  

1.5 शधद सपंदा   

1. सामंत   = दकसी राजा के ऄधीन रहने वाला    
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2. पुनजाथगरण  = सोए हुए का दफर से जगाना  

3. वज्रयान    = बौद्धों की एक शाखा जो तंत्र-मंत्र अदद में हवश्वास करती ह ै 

4. हठयोग             = हचिवृहियों का हनरोध और आन्हें सासंाररकता से हवमुख कर ऄंतमुथखी 

करने की एक जरटल भारतीय साधना पद्धहत    

5. शकु   = तोता  

1.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. हहदी के प्रथम कहव के संबंध में चचाथ कीहजए।  

2. काल हवभाजन का पररचय दतेे हुए अदशथ काल हवभाजन को प्रस्तुत कीहजए।     

3. अददकालीन पररवेश को हवस्तार से समझाआए।   

4. अददकाल की मुख्य प्रवृहियों पर प्रकाश डाहलए।   

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. हहदी साहहत्य के  काल हवभाजन और नामकरण की अवश्यकता पर प्रकाश डालते हुए यह 

स्पि करें दक भहिकाल नामकरण कहााँ तक ईपयिु ह?ै 

2. अददकाल की राजनैहतक एवं सामाहजक पृिभहूम पर प्रकाश डाहलए। 

3. हसद्ध साहहत्य पर रटप्पणी हलहखए।  

4. रासो साहहत्य के संबधं में हवचार व्यि कीहजए।  

5. अददकालीन लौदकक एवं गद्य साहहत्य पर प्रकाश डाहलए।   

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने दकस ेहहदी का प्रथम कहव माना ह?ै   (        ) 

    (ऄ) सरहपाद      (अ) दवेसेन    (आ) शाहलभद्र सूरर           (इ) चंदबरदाइ  

2. आनमें स ेकौनसी रचना अददकालीन शृंगार काव्य परंपरा की एक महत्वपूणथ कड़ी ह?ै ( ) 

    (ऄ) पहहेलयााँ      (अ) रासो साहहत्य   (आ) ढोला-मारू रा दहूा      (इ) पईम चररई 
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3. अददकालीन पररवेश में खड़ीबोली में काव्य रचना करने वाल ेप्रथम कहव कौन हैं? (   ) 

    (ऄ) दवेसेन       (अ) चंदबरदाइ  (आ) स्वयंभ ू             (इ) ऄमीर खसुरो 

4. दकस कृहत स ेहहदी नखहशख वणथन की शृंगार परंपरा अरंभ होती ह?ै         (   ) 

    (ऄ) राईलवले     (अ) श्रावकाचार (आ) पृथ्वीराज रासो           (इ) चयाथपद 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. ............... गं्रथ को हहदी साहहत्य का पहला आहतहास माना जा सकता ह।ै 

2. हहदी का प्रथम महाकाव्य ............... ह।ै  

3. हहदी जैन रास परंपरा का पहला काव्य .............. ह।ै  

4. हसद्ध साहहत्य की भाषा को ........ कहा जाता ह।ै  

III समुले कीहजए 

i)  शाहलभद्र सूरर   (ऄ) नाथ संप्रदाय 

  ii)  चयाथपद    (अ) शुक-शुकी संवाद   

  iii) हठयोग   (आ) हहदी का प्रथम कहव 

  iv)  पथृ्वीराज रासो  (इ) पदों का संग्रह  

1.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल 

2. हहदी साहहत्य और सवंेदना का हवकास. रामस्वरूप चतुवेदी 

3. हहदी साहहत्य का आहतहास. स.ं नगेंद्र और हरदयाल  
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आकाइ 2 : भहिकाल : संहिप्त पररचय  

आकाइ की रूपरेखा 

2.0 प्रस्तावना 

2.1 ईद्देश्य  

2.2 मूल पाठ : भहिकाल : संहिप्त पररचय  

 2.2.1 भहिकाल की पररहस्थहतयााँ  

 2.2.2 भहिकाल की प्रवृहियााँ  

  (क) हनगुथण भहि काव्य 

  (ख) सगुण भहि काव्य  

 2.2.3 भहिकालीन गद्य साहहत्य  

 2.2.4 भहिकाल का महत्व : स्वणथ युग    

2.3 पाठ-सार   

2.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

2.5 शधद संपदा             

2.6 परीिाथथ प्रश्न   

2.7 पठनीय पुस्तकें   

2.0 प्रस्तावना   

 ईिर भारत में मध्यकाल में भहि अंदोलन का प्रारंभ हुअ। अचायथ रामचंद्र शुक्ल आस े

राजनैहतक, सामाहजक और सांस्कृहतक पररहस्थहतयों, खासकर हवदशेी अक्रमणों से जोड़कर 

दखेते हैं। अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने आस े भारतीय हचता-धारा ऄथाथत परंपरा के सहज 

हवकास का पररणाम माना। ऄतः यह कहा जा सकता ह ै दक पररहस्थहतयों एवं परंपराओं के 

कारण भहि का ईदय हुअ। दो धमों के ऄनुयाहययों के साथ-साथ रहने के कारण समन्वय का 

स्वर गूाँज ईठा और हनगुथण भहि का जन्म हुअ। आतना ही नहीं, कृष्ण और राम की ईपासना 

करने वाल ेकहव ईत्पन्न हुए। पररणामस्वरूप सगुण भहि का जन्म हुअ।   

 भहि अंदोलन दहिण भारत से पूरे दशे में फैला। “भहि का जो सोता दहिण की ओर स े

धीरे-धीरे ईिर भारत की ओर पहल ेस ेअ रहा था ईस ेराजनीहतक पररवतथन के कारण शून्य 

पड़ते हुए जनता के हृदयिेत्र में फैलने के हलए पूरा स्थान हमला। रामानुजाचायथ ने शास्त्रीय 
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पद्धहत स ेहजस सगुण भहि का हनरूपण दकया था, ईसकी ओर जनता अकर्मषत होती चली अ 

रही थी।” (रामचंद्र शुक्ल. हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 44)। हहदी साहहत्य के आस स्वणथ काल 

में कबीर, सूर, तुलसी, जायसी, मीरा, रसखान जैसे ऄनेक कहव हुए।  

2.1 ईदे्दश्य  

छात्रो! आस आकाइ के ऄंतगथत अप ‘भहिकाल’ का ऄध्ययन करेंगे। आस आकाइ के ऄध्ययन से अप-                  

 भहिकाल की पररहस्थहतयों के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 भहिकाल की हवहभन्न प्रवृहियों को जान सकें गे।  

 भहिकाल के महत्व को समझ सकें गे।  

 भहिकालीन गद्य साहहत्य पर प्रकाश डाल सकें गे।  

2.2 मूल पाठ : भहिकाल : संहिप्त पररचय  

 छात्रो! भहि शधद का सामान्य ऄथथ ह ैइश्वरीय प्रमे में लीन होना। भहि को अत्मा और 

परमात्मा के हमलन का माध्यम माना जाता ह।ै भारतीय संस्कृहत में प्राचीन काल स ेही भहि 

का प्रचलन था। भहि शधद की वु्यत्पहि ‘भज्’ धातु स े मानी जाती ह,ै हजसका ऄथथ ह ै सेवा 

करना। ऄथाथत ऄपने अराध्य की श्रद्धापूवथक सेवा करना भहि ह।ै भहि का सवथप्रथम ईकलखे 

श्वेताश्वतर ईपहनषद में हमलता ह।ै पूजा को भहि का मुख्य साधन माना जाता ह।ै भहि के नौ 

प्रकार के साधन बताए गए हैं - श्रवण, कीतथन, स्मरण, पादसेवन, ऄचथन, वंदन, दास्य, सख्य 

और अत्महनवेदन। आसे ही नवधा भहि भी कहा जाता ह।ै   

बोध प्रश्न   

 नवधा भहि दकस ेकहते हैं? 

2.2.1 भहिकाल की पररहस्थहतयााँ 

 14 वीं शती के मध्य से 17 वीं शती के मध्य तक के काल को भहिकाल कहा जाता ह।ै 

भहिकाल का नामकरण ईस समय की मुख्य प्रवृहि भहि के अधार पर हुअ ह।ै रामचंद्र शुक्ल 

ने ‘हहदी साहहत्य का आहतहास’ में भहि के सामाहजक-ऐहतहाहसक कारणों पर प्रकाश डालते हुए 

हलखा ह ैदक “दशे में मुसलमानों का राज्य प्रहतहित हो जाने पर हहद ूजनता के हृदय में गौरव, 

गवथ और ईत्साह के हलए वह ऄवकाश न रह गया। ईसके सामने ही दवेमंददर हगराए जाते थे, 

दवेमूर्मतयााँ तोड़ी जाती थीं और पूज्य पुरुषों का ऄपमान होता था और व ेकुछ भी नहीं कर सकते 

थे। ऄपने पौरुष से हताश जाहत के हलए भगवान की शहि और करुणा की ओर ध्यान ले जाने के 
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ऄहतररि दसूरा मागथ ही क्या था?” (हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 43)। ककतु अचायथ हजारी 

प्रसाद हद्ववेदी का कहना ह ैदक भारत में ऄगर आस्लाम नहीं अया होता, तो भी भहि साहहत्य 

का बारह अना वसैा ही होता जैसा ह।ै रामस्वरूप चतुवेदी के ऄनुसार भहि काव्य के पीछे दो 

प्रमुख तत्व हनहहत हैं - एक बौद्ध हचतन प्रदक्रया और दसूरा ऄपभ्रंशों की शृंगाररकता के हवरुद्ध 

प्रहतदक्रया। (हहदी साहहत्य और संवेदना का हवकास. पृ. 33)। दकसी काल के साहहत्य का 

हनमाथण ऄपने समय की राजनैहतक, सामाहजक, धार्ममक एवं सांस्कृहतक पररहस्थहतयों के ऄनुरूप 

होता ह।ै ऄतः छात्रो! अगे हम भहिकाल की आन पररहस्थहतयों को समझने की कोहशश करेंगे।     

राजनहैतक पररहस्थहत  

 भहिकाल को राजनैहतक आहतहास की दहृि स ेदो भागों में हवभाहजत दकया जा सकता 

ह-ै प्रथम भाग में ददकली पर तुगलक और लोदी वंश का राज्य तथा हद्वतीय भाग में मुगल वंश 

का राज्य। राजनैहतक दहृि स ेयह काल ऄत्यंत ऄशांत और संघषथमय काल था। मसुलमान जहााँ 

एक ओर भारत में ऄपना अहधपत्य स्थाहपत करना चाहते थे, वहीं दसूरी ओर यहााँ के हवद्वानों 

और कलाओं का सममान भी करते थे। ध्यान दनेे की बात ह ैदक तुगलक वंश के शासक मुहममद 

तुगलक ने दहिण से ईिर तक ऄपने राज्य हवस्तार को ध्यान में रखकर ददकली की ऄपेिा 

दवेहगरर (दौलताबाद) को राजधानी बनाने का प्रयत्न दकया। आस चक्कर में ईसने ददकली को 

ईजाड़ ददया। लेदकन वह कहव, हवद्याव्यसनी तथा पिपात रहहत शासक था। ईसके यहााँ कइ 

हवद्वानों को अश्रय प्राप्त था। हहद ूप्रजा के प्रहत वह ईदारमना था। लेदकन ईसके ईिराहधकारी 

दफरोज़शाह तुगलक में धार्ममक सहहष्णुता का ऄभाव था। वह कमजोर शासक हसद्ध हुअ।  

 तुगलक वंश का अहधपत्य समाप्त होने के बाद सैयद वंश और लोदी वंश का शासन 

स्थाहपत हुअ। लोदी वशं का ऄंहतम सकुतान आब्राहहम लोदी था। ईस े “शहिशाली मुगलों का 

सामना करना पड़ा और ऄंततः लोदी वंश की सकतनत जाती रही। लोदी वंश के शासन काल में 

ही कें द्रीय शासन हशहथल पड़ चुका था और मालवा अदद स्वतंत्र सूबे बनने लगे थे।” (स.ं नगेंद्र. 

हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 83)। 1526 में आब्राहहम लोदी और सूबेदारों के बीच जो गृहयदु्ध 

हुअ, ईसका लाभ ईठाकर बाबर ने आब्राहहम लोदी को पानीपत के यदु्ध में पाररहजत कर ददया 

और मुगल शासन की नींव डाली। राजनीहत एवं साहहत्य दोनों िते्रों में मुगलों का महत्वपूणथ 

योगदान रहा। बाबर स्वयं साहहत्यकार था। ईनके द्वारा रहचत बाबरनामा में तत्कालीन 

पररहस्थहतयों का ऄंकन ह।ै हुमायूाँ भी साहहत्यकारों का सममान करता था। ईसके बाद ऄकबर ने 

कुशल शासन स्थाहपत दकया। ऄकबर के बाद जहागंीर और ईसके बाद शाहजहााँ ने सिा हाहसल 

की। शाहजहााँ को बंदी बनाकर ईनके पतु्र औरंगजेब ने सिा हाहसल की। यही समय भहिकाल 

की ऄंहतम सीमा को व्यि करता ह।ै राजनैहतक व्यवस्था के प्रहत ऄसंतोष के कारण भि कहवयों 

ने अवाज ईठाइ। (वेद धमथ दरूर गय,े भूहम चोर भूप भये/ साध ुसीद्यमान जान रीहत पाप पीन 
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की। -तुलसी)।      

 कुल हमलाकर यह कहा जा सकता ह ै दक आस काल में ईिर भारत हवदशेी 

अक्रमणकाररयों के द्वारा स्थाहपत सिा के ऄधीन हो चुका था। मुगल सिा के समि दशेवाहसयों 

को अत्मसमपथण करना पड़ा। लेदकन प्रहतरोध और हवद्रोह की हचगाररयााँ भी ईठती रहीं। यह 

भी सच ह ैदक भहिकाल के अरंभ में हवदहेशयों के अक्रमण के कारण जो ईथल-पुथल मची थी, 

अगे ईसमें धीरे-धीरे हस्थरता अइ।  

बोध प्रश्न   

 दकसी काल के साहहत्य का हनमाथण दकन अधारों पर होता ह?ै 

 हवदशेी अक्रमणों के कारण भहिकाल में क्या हुअ? 

सामाहजक पररहस्थहत 

 भहिकालीन समाज संक्रमण काल स ेगुजरन ेवाला समाज था। वह समाज वणथ अधाररत 

समाज था। जातीय बंधन कठोर हो चुके थ।े ईस समय की जाहत व्यवस्था की कट्टरता के बारे में 

लक्ष्मीसागर वाष्णेय का कथन ईकलेखनीय ह-ै “सामाहजक दहृि से वतथमान समय में जो जाहत-

व्यवस्था प्रचहलत ह,ै ईसका हनहित रूप आसी काल में हनधाथररत हुअ। हववाहादद एवं खान-पान 

के मामले में जो प्रहतबंध पहले स ेचला अ रहा था, ईस ेऔर कठोर बनाया गया।” जाहत भेद 

और वगथ भेद के कारण हस्त्रयों की हस्थहत सोचनीय बनती गइ। ईन्हें कइ तरह के बंधनों में रहना 

पड़ता था। सती प्रथा, परदा प्रथा अदद को प्रोत्साहन ददया जा रहा था। आसी समय भारत में 

आस्लाम धमथ का प्रवेश हुअ। हहद ू धमथ में वणथ व्यवस्था के रूढ हो जाने के कारण सामाहजक 

हवकास रुका हुअ था, जबदक आस्लाम धमथ भाइचारे का संदशे लेकर अगे बढ़ रहा था। दहलत 

और ऄहधकतर वंहचत जाहतयों के लोग ऄपना धमथ पररवतथन करने लगे। आस पररवतथन के पीछे 

धमथ की प्रेरणा की ऄपिेा स्वाथथ, बलात्कार और भय का हाथ ऄहधक था। आसस े हहद ू और 

मुसलमानों के बीच घणृा और भेदभाव बढ़ने लगा। ऐस े में, बुराआयों को दरू करने के हलए 

तत्कालीन संतों और भि कहवयों ने महत्वपूणथ भूहमका हनभाइ। जायसी जैसे कहवयों ने सफूी 

मत के माध्यम स ेधार्ममक भावों को स्वर ददया। हहद ूऔर मसुलमानों के बीच सामंजस्य स्थाहपत 

करने में आनका योगदान महत्वपूणथ रहा।  

अर्मथक अधार पर समाज दो वगों में बाँटा हुअ था- सुहवधा संपन्न वगथ और ऄसुहवधा 

संपन्न वगथ। ईस समय की सामाहजक-अर्मथक दशा को तुलसीदास की ‘कहवतावली’ की 

हनम्नहलहखत पंहियों के माध्यम से जाना जा सकता ह ै-  
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  खेती न दकसान को, हभखारी को न भीख भली,    

  बहनक को बहनज न चाकर को चाकरी।  

  जीहवका हवहीन लोग सीद्यमान सोच बस,  

           कहैं एक एकन सो कहााँ जाइ, का करी॥  

बोध प्रश्न   

 भहिकाल का समाज कैसा था? 

धार्ममक पररहस्थहत 

 छात्रो! अप जान चुके हैं दक तत्कालीन समाज धमथ के नाम पर हहद-ूमुहस्लम समुदायों में 

बाँटा हुअ था। धमथ के नाम पर समाज में दरुाचार और पाखंड फैल रहा था। पररणामस्वरूप 

समाज में ऄराजकता फैलने लगी। ऐस ेसमय में दहिण स ेभहि की लहर ईिर भारत की ओर 

अइ। दहिण में अलवार संतों ने भहि का प्रचार-प्रसार दकया। शंकराचायथ ने बौद्ध धमथ के 

हवरोध में ऄद्वतैवाद का प्रचार दकया। आसकी प्रहतदक्रया में ऄनेक दाशथहनक संप्रदाय सामने अए। 

ईिर में रामानंद ने वषै्णव संप्रदाय का प्रचार दकया हजसमें जाहतगत भेदभाव नहीं था। संतों ने 

हहद-ूमुहस्लम समाजों में फैल े अडबंरों तथा रूदढ़यों का खंडन दकया और जनता को जागृत 

दकया। भहिकाल के कहवयों ने समाज को एकसूत्र में बााँधने का प्रयास दकया तथा सामाहजक 

समरसता एवं सद्भावना को बढ़ाने में हवशेष योगदान ददया।  

बोध प्रश्न   

 भहिकालीन कहवयों का क्या योगदान रहा? 

सासं्कृहतक पररहस्थहत  

 भहिकालीन समाज में दो संस्कृहतयों (हहद-ूमुहस्लम) का अमना-सामना हुअ। 

ईपहनषदों और वेदों की व्याख्या से ऄद्वतैवाद, हवहशिाद्वतैवाद, केवलाद्वतैवाद, द्वतैाद्वतैवाद और 

शुद्धाद्वतैवाद जैस े मतों का हवकास हुअ। सभी मतों के ऄनुसार इश्वर हनरपेि हैं। परशुराम 

चतुवेदी की मान्यता ह ैदक “मध्यकालीन संस्कृहत की प्रवृहि और पररवशे को ठीक-ठीक समझ 

पाना प्रायः ऄसंभव ह।ै आस काल में धमथ-साधनों की बाढ़-सी अ गइ और गुह्य साधनाओं के 

ऄंतगथत कृच्छ्र साधनाएाँ भी प्रवेश पा गईं। धमाथचार के नाम पर ऄनाचार, हमथ्याचार और 

व्यहभचार फैलने लगे। फलस्वरूप ज्ञानचचाथ की अड़ में पाखंड को प्रश्रय हमलने लगा और 

समाज में एक प्रकार की ऄराजकता फैल गइ। बाह्याडबंर तथा कमथकांडादद बाह्यहवधान के प्रहत 

वं्यग्य दकए जाने लगे।” (सं. नगेंद्र. हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 93)।                             
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बोध प्रश्न   

 भहिकालीन समाज में ज्ञानचचाथ की अड़ में दकसको प्रश्रय हमलने लगा? 

2.2.2 भहिकाल की प्रवहृियााँ  

 भहिकाल को हहदी साहहत्य का स्वणथ युग कहा जाता ह।ै आसकी दो प्रमुख धाराएाँ हैं- 

हनगुथण भहि काव्य और सगुण भहि काव्य। प्रवृहि के अधार पर आनके दो-दो ईपभेद हैं। हनगुथण 

को ज्ञानमागी और प्रेममागी के रूप में हवभाहजत दकया जाता ह ैतथा सगुण को कृष्ण भहि और 

राम भहि के रूप में। आन शाखाओं एवं ईपशाखाओं में हभन्नता होने पर भी आनमें मुख्य रूप स े

इश्वरीय भहि का प्रहतपादन हुअ ह।ै आस काल के कहवयों ने ऄपनी आच्छ्छानुसार भहि की 

ऄहभव्यहि की ह।ै चाह ेहनगुथण हो या सगुण; ऄंहतम ईद्दशे्य भहि ही ह।ै    

 

(क) हनगुथण भहि काव्य 

 हनगुथण भहि का ऄथथ ह ैऐसे ब्रह्म की ईपासना करना हजसका कोइ रूप नहीं ह।ै यह ब्रह्म 

मन के भीतर रहता ह।ै ऐसी भहि में कमथकांड और अडबंर का कोइ स्थान नहीं होता। आसीहलए 

संत साहहत्य में आस ेसहज भहि कहा जाता ह।ै ऐसे ब्रह्म की भहि कबीर ने की। ईन्होंने हनगुथण 

राम की ईपासना को अधार बनाया। हनगुथण भहि शाखा के कुछ प्रमुख तत्व आस प्रकार हैं -  

1. ऄनंत, ऄनादद, ऄनाम, ऄरूप हनगुथण ब्रह्म की ईपासना करना।  

2. मानहसक भहि को महत्व दनेा।  

3. अडबंर हवहीन भहि का प्रहतपादन करना।  

4. प्रेम के माध्यम स ेदरुूहताओं को दरू करना।  

5. मनुष्य और मनुष्यता को महत्व दनेा। 

6. वगथ, वणथ, जाहतगत भेदभाव को हमटाना।     

बोध प्रश्न   

 सहज भहि दकस ेकहा जाता ह?ै 

 ऄब हम हनगुथण भहि काव्य की दो ईपशाखाओं - ज्ञानमागी और प्रेममागी शाखा के बारे 
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में संहिप्त जानकारी प्राप्त करेंगे।  

ज्ञानमागी शाखा : आस शाखा के ऄंतगथत ज्ञान साधना द्वारा हनगुथण ब्रह्म को प्राप्त करने वाले संत 

कहवयों में कबीरदास, दाददूयाल, सुंदरदास, मलूकदास, रैदास अदद प्रमुख हैं। आस शाखा के 

प्रवतथक कहव हैं कबीरदास। आस शाखा को सतं काव्य भी कहा जाता ह।ै आसकी सामान्य 

हवशेषताएाँ आस प्रकार हैं -  

(1) हनगुथण इश्वर की ईपासना : हनगुथण संत मत  के ऄनुसार इश्वर ऄखंड और ऄनंत ह;ै और वह 

हर जगह ईपहस्थत ह।ै सतंों का हनगुथण ब्रह्म आस प्रकार का ह-ै  

  जाके मुख माथा नहीं, नाहीं रूप कुरूप।  

  पुहुप बास तें पामरा, ऐसा तत्व ऄनूप॥ (कबीर) 

 संतों ने एकेश्वरवाद का समथथन करके बहुदवेवाद और ऄवतारवाद का खडंन दकया। व े

समाज में एकता स्थाहपत करना चाहते थे। आसीहलए तो कहते हैं दक केवल एक राम (ब्रह्म) के 

सामने ही हसर झुकना चाहहए, दकसी दसूरे (बहुत स ेदवेता) के अगे नहीं-      

  यह हसर नवे न राम कू, नाहह हगररयो टूट।  

  अन दवे नाहह परहसय,े यह तन जायो छूट॥ (चरनदास)   

(2) सद्गरुु का महत्व : संतों ने गुरु को भगवान से भी श्रेि माना ह।ै आन कहवयों का हवश्वास ह ै

दक गुरु की कृपा के हबना भगवान की कृपा प्राप्त नहीं होगी। क्योंदक गुरु ही इश्वर को जानने का 

मागथ ददखाते हैं। आसीहलए कबीरदास कहते हैं - 

  गुरु गोहबद दोउ खड़,े काके लागूाँ पाआ।  

  बहलहारी गुरु अपने, हजन गोहवद ददयो बताय॥      

(3) जाहतगत भदेभाव का हवरोध : संत कहव मनुष्य धमथ को ही श्रेि मानते थे। ईनके ऄनुसार 

यह जीवन इश्वर की दने ह।ै हनगुथण ईपासना में जात-पााँत का कोइ स्थान नहीं – जाहत पााँहत 

पूछे नहीं कोइ, हरर को भजे सो हरर का होइ! सतंों ने छुअछूत तथा सांप्रदाहयकता का हवरोध 

दकया और बताया दक इश्वर के दरबार में दकसी भि की जाहत नहीं पूछी जाती - जाहत न पूछो 

साधु की, पूछ लीहजए ज्ञान।/ मोल करो तरवार का, पड़ा रहन दो मयान॥ (कबीर)।       

(4) मरू्मतपजूा का खडंन : संत कहवयों ने हमथ्याडबंर, मूर्मतपूजा, तीथथ, रोज़ा, व्रत अदद का प्रबल 

हवरोध दकया - पाहन पूजे हरर हमल,ै तो मैं पूजूाँ पहार।/ ताते यह चाकी भली, पीस खाय 
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संसार॥ (कबीर)।  

(5) रहस्यवाद : साधना के िेत्र में हजस ेऄद्वतै कहा जाता है, वही साहहत्य के िते्र में रहस्यवाद 

ह।ै संत यह मानते थे दक अत्मा और परमात्मा दोनों एक ही तत्व हैं। यह शरीर ऄंत में ईस परम 

तत्व में ही समा जाता ह ै- जल में कंुभ कंुभ में जल ह,ै बाहर भीतर पानी।/ फूटा कंुभ जल जलहह 

समाना, यह तथ कह्यो गयानी॥ (कबीर)।                

बोध प्रश्न   

 ज्ञानमागी शाखा की प्रमखु हवशेषताएाँ क्या हैं? 

प्रमेमागी शाखा : आस शाखा को प्रेम काव्य, पे्रमाख्यानक काव्य, सफूी काव्य अदद नामों स ेजाना 

जाता ह ैक्योंदक आस धारा में प्रमे तत्व का प्रमखु स्थान ह।ै आस शाखा के काव्यों में स्वच्छ्छंदतापूणथ 

दहृिकोण, सौंदयथ भावना, साहस अदद का हचत्रण दखेा जा सकता ह।ै रामचंद्र शुक्ल आस े

ऄभारतीय कहा था, लेदकन हहदी में शोधकायथ की प्रगहत के साथ यह स्पि हुअ दक “स्वछंदता, 

सौंदयथ, साहस, ककपना अदद स े हमहश्रत प्रणय-भावना दकसी भाषा हवशेष, दशे हवशेष या 

संप्रदाय हवशेष की हवशषेता न होकर एक ऐसी सावथजहनक प्रवृहि ह,ै जो हर भाषा और हर दशे 

के साहहत्य में समय-समय पर पररहस्थहतयों के प्रभाव स ेईन्मीहलत होती रही ह।ै आस प्रवृहि को 

हवश्व साहहत्य के संदभथ में रोमांस ऄथाथत स्वछंद प्रेम कहा गया ह।ै” (स.ं नगेंद्र. हहदी साहहत्य का 

आहतहास. प.ृ 135)। प्रमेमागी शाखा के सवथश्रिे कहव हैं जायसी। आस शाखा की ऄहधकांश 

रचनाएाँ प्रबंधात्मक शलैी में रहचत हैं। आन रचनाओं के स्रोत हैं - पौराहणक, ऐहतहाहसक 

अख्यानक। आन्हें कथा स्रोतों के रूप में चुनकर ककपना के माध्यम स ेरहस्य और रोमांच का 

समावेश दकया गया ह।ै आन रचनाओं में प्रेम को ही जीवन का सबस ेमहत्वपूणथ पि माना गया 

ह।ै जायसी (पद्मावत), मुकला दाउद (चांदायन), मंझन (मधुमालती), ईसमान (हचत्रावली), 

ऄसाआत (हसंावली), कुतुबन (मृगावती), अलम कहव (माधवानल कामकंदला) अदद आस धारा 

के प्रमखु कहव हैं। आस शाखा की प्रमुख काव्यगत हवशेषताएाँ आस प्रकार हैं -  

(1) मलू चतेना : आस काव्य की मूल चेतना ह ैप्रेम तत्व। आसीहलए रामचंद्र शुक्ल ने आसे प्रेमाश्रयी 

शाखा नाम ददया। आस धारा के कहवयों ने लौदकक प्रेम के माध्यम स े ऄलौदकक प्रेम की 

ऄहभव्यहि की ह।ै सूदफयों के ऄनुसार आश्क हमजाजी (सांसाररक प्रेम) की प्रगाढ़ता में ही आश्क 

हक़ीक़ी (इश्वरीय प्रमे) की झलक हनहहत ह।ै  

(2) गरुु का महत्व : सफूी मत के ऄनुसार प्रेमी हनरंतर प्रेमपथ पर ऄग्रसर होकर परमात्मा को 
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प्राप्त करना चाहता ह।ै लेदकन ईसके मागथ में शैतान बाधा पहुाँचाता ह।ै ईस समय गुरु ही 

मागथदशथन करता ह।ै ऄतः सफूी काव्य में गुरु का हवशेष स्थान ह।ै ईदाहरण के हलए - गुरु सुवा 

जेहह पन्थ दखेावा। हबन गुरु जगत को हनरगुण पावा॥  (जायसी)        

(3) शृगंार रस की प्रधानता : सफूी काव्य में यों तो वीर, शांत तथा वीभत्स अदद रसों का भी 

समावेश ह,ै लेदकन नायक-नाहयका के हमलन के संदभथ में शृंगार रस की प्रधानता ह।ै आन काव्यों 

में संयोग और हवयोग शृगंार के दोनों पिों का हचत्रण पाया जाता ह,ै ककतु हवयोग शृंगार प्रधान 

ह।ै हवरह पीड़ा को सहना सूफी मत के ऄनुसार ऄहनवायथ है, क्योंदक लंब ेहवरह के बाद ही अत्मा 

को परमात्मा स े हमलने का संयोग सुख प्राप्त होता ह।ै जायसी कृत पद्मावत में नागमती का 

हवरह वणथन आसहलए ऄहधक सजीव हो ईठा ह।ै  

(4) शतैान का ईकलखे : सूफी कहवयों ने शैतान को माया का प्रतीक माना ह।ै वह अत्मा और 

परमात्मा के हमलन में सदवै बाधक रहा ह।ै सफूी कहव यह मानते हैं दक शैतान द्वारा ईपहस्थत 

बाधाओं से साधक की ऄहग्नपरीिा होती ह।ै पद्मावत में राघव चेतन शैतान, नागमती माया और 

हीरामन तोता गुरु के प्रतीक माने जाते हैं।                             

(5) प्रकृहत हचत्रण : प्रमेाख्यानक काव्यों में प्रकृहत हचत्रण को महत्व प्रदान दकया ह।ै षड्ऊतु 

वणथन और बारहमासा में प्रकृहत हचत्रण को दखेा जा सकता ह।ै ईदाहरण के हलए - काहतक सरद 

चंद्र ईहजयारी, जग शीतल हौं हवरह ैजारी।/ चौदह कला चााँद परगासा, जनहु जरै सब धरहन 

ऄकासा॥(जायसी)।          

(6) मसनवी शलैी : सफूी कहवयों ने ऄपने काव्यों में मसनवी शलैी का प्रयोग दकया ह।ै आसके 

ऄंतगथत काव्य के प्रारंभ में इश्वर वंदना, मुहममद साहब की स्तुहत तथा तत्कालीन बादशाह की 

प्रशंसा की जाती ह।ै अत्म पररचय भी ददया जाता ह।ै  

बोध प्रश्न   

  मसनवी शलैी दकस ेकहते हैं? 

 (ख) सगणु भहि काव्य  

 सगुण भहि काव्य धारा के ऄंतगथत ब्रह्म के साकार सगुण रूप की प्रहतिा की गइ ह।ै 

सगुण नाम यह सूहचत करता ह ैदक परमसिा सभी गुणों से संपन्न ह।ै ऄवतार की महहमा भी 

आसके ऄंतगथत हनहहत ह।ै ईपासना पद्धहत के ऄनुरूप इश्वर के कइ नाम प्रचहलत होते गए। सगुण 

भहि में मुख्य रूप स ेऄनुराग और माधुयथ भावों का समावेश हुअ ह।ै सगुण भि कहवयों का 
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साध्य परमात्मा का सािात्कार ही ह।ै अराध्य दवे के ऄनुरूप सगुण भहि काव्य को दो वगों में 

बााँटा जाता ह ै- कृष्ण भहि शाखा और राम भहि शाखा। 

कृष्ण भहि शाखा : आस शाखा का अराध्य कृष्ण हैं। आसके प्रेरक वकलभाचायथ हैं; तथा प्रमुख 

कहव सूरदास। कृष्ण के माध्यम से प्रमे, भहि और समपथण को स्थाहपत दकया गया ह।ै आस शाखा 

के काव्य का हवकास मलूतः मुिक के रूप में ही हुअ ह।ै सरूदास के ऄहतररि आस शाखा के ऄन्य 

कहव हैं कंुभनदास, परमानंददास, कृष्णदास, नंददास, गोहवद स्वामी, छीतस्वामी और चतुभुथज 

दास। आन्हें ऄिछाप कहा जाता ह।ै कृष्ण भहि शाखा की प्रमुख प्रवृहियााँ आस प्रकार हैं -        

(1) ऄवतार : सगुण भि कहव भगवान को ऄजर, ऄमर और ऄखंड मानते हैं और साथ ही यह 

भी मानते हैं दक भगवान ऄपने भिों का ककयाण करने के हलए सगुण साकार रूप धारण करत े

हैं और पृथ्वी पर ऄवतररत होते हैं। 

(2) भगवान की लीला का वणथन : कृष्ण की लीलाओं हवशेष रूप से बाल और दकशोर जीवन की 

लीलाओं का वणथन करते समय कृष्ण भि कहव एक हवशेष प्रकार की ऄनुभूहत का सािात्कार 

करते हैं।  

(3) ज्ञान की ऄपिेा भहि की श्रिेता : भि कहवयों ने ज्ञान की ऄपिेा भहि के मागथ को श्रेि 

माना ह।ै सूरदास कृत भ्रमरगीत ज्ञान पर भहि का जयघोष ह-ै  

  हनरगुण कौन दशे को बासी। 

  मधुकर, कहह समुझाआ, सौंह द ैबूझहत सांच न हासंी॥  

   को ह ैजनक, जनहन को कहहयत, कौन नारर को दासी। 

  कैसो बरन, भेष ह ैकैसो, केहह रस में ऄहभलाषी॥ (सूरदास)।   

राम भहि शाखा : आसमें श्रीराम को अराध्य के रूप में स्वीकारा गया। ईिर भारत में राम 

भहि के प्रवतथन का श्रेय रामानंद को ह।ै रामानंद ने हवष्णु के ऄवतार के रूप में राम की सगुण 

भहि का प्रसार दकया। यहााँ राम परब्रह्म या परमशहि हैं, जो  दशरथ के पतु्र के रूप में ऄवतार 

लेते हैं। आस शाखा के सवथश्रेि कहव हैं तुलसीदास। रामचररतमानस तुलसी की ईत्कृि रचना ह।ै 

तुलसी का साहहत्य समन्वय का साहहत्य ह।ै ईनके ऄनुसार ज्ञान और भहि में कोइ भेद नहीं ह ै

(ज्ञानहह भहिहह नहह कुछ भेदा। ईभय हरहह भव सभंव खेदा॥) तथा स्वामी और सेवक भाव के 

ऄभाव में मुहि प्राप्त नहीं हो सकती (सेवक-सेव्य भाव हबनु, भव न तररय ईरगारर।) आस शाखा 

के प्तमुख कहव हैं तुलसीदास, केशवदास, सेनापहत, नाभादास अदद। राम भहि शाखा की कुछ 
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प्रमुख हवशेषाएाँ आस प्रकार हैं -        

(1) राम का स्वरूप : आस धारा के कहवयों ने राम को ब्रह्म का स्वरूप माना ह।ै व ेमनुष्य के 

ऄवतार में भिों की रिा करत ेहैं। (जब जब होआ धरम के हाहन, बढ़हह ऄसुर ऄधम ऄहभमानी/ 

तब तब धरर प्रभ ुमनुज सरीरा हरहह कृपाहनहध सज्जन पीरा। -तुलसी)।  

(2) अदशथ चररत्र : आनके राम मयाथदा पुरुषोिम हैं। व ेसभी रूपों में अदशथ हैं।   

(3) भहि की प्रधानता : आस धारा के कहव ज्ञान और भहि को ऄहभन्न मानते हैं, लेदकन भहि 

को श्रेि बताते हैं।  

(4) समन्वय की भावना : आस धारा में समन्वय की भावना प्रमुख रूप से ददखाइ दतेी ह।ै तुलसी 

का काव्य आसका ऄद्भुत ईदाहरण ह।ै  

(5) लोकमगंल भावना : आस धारा के कहव जनकहव हैं। तुलसीदास को लोकनायक कहा जाता 

ह।ै ईन्हें लोकहहत का परूा ध्यान था। वे यह भलीभााँहत जानते थ ेदक जब तक लोक मयाथदा का 

पालन नहीं होगा, तब तक जन ककयाण ऄसंभव ह।ै आसीहलए ईन्होंने राम राज्य की ककपना की।  

(6) सवेक-सवे्य भाव : आस धारा के कहवयों ने राम की भहि एक सेवक की तरह दासी भाव स े

की ह।ै आसीहलए तुलसी कहते हैं दक सेवक-सेव्य भाव हबनु भव न तररय ईरगारर/ भजहु राम पद 

पंकज ऄस हसद्धांत हबचारर।       

बोध प्रश्न   

 तुलसी का साहहत्य कैसा साहहत्य ह?ै 

 तुलसी को लोकनायक क्यों कहा जाता ह?ै 

2.2.3 भहिकालीन गद्य साहहत्य  

 भहिकाल में काव्य के साथ-साथ गद्य साहहत्य भी प्राप्त होता ह।ै धमथ, दशथन, ऄध्यात्म, 

हचदकत्सा, ज्योहतष, गहणत, व्याकरण अदद भहिकालीन गद्य के प्रमखु हवषय हैं। आस गद्य को 

चार वगों में हवभाहजत दकया जा सकता ह ै- ब्रजभाषा गद्य, खड़ी बोली गद्य, दहक्खनी गद्य और 

राजस्थानी गद्य। भहिकालीन गद्य में लहलत गद्य का भी समावेश पाया जाता ह।ै      

ब्रजभाषा गद्य : धार्ममक और अध्याहत्मक हवषयों के साथ-साथ आहतहास, भूगोल, प्रश्न, 

ज्योहतष, सामुदद्रक अदद हवषयों का प्रहतपादन ब्रजभाषा में हुअ ह।ै ब्रजभाषा गद्य परंपरा में 
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गोरखपंथी गं्रथों का ईकलखे हमलता ह।ै प्रमखु ब्रजभाषा गद्य रचनाएाँ हैं - ध्रुवदास कृत 

हसद्धांतहवचार, नाभादास कृत ऄियाम, बैकंुठमहण शुक्ल कृत वैसाख महातम अदद।    

खड़ी बोली गद्य : ईिर भारत में खड़ी बोली में हनर्ममत गद्य रचनाएाँ सत्रहवीं शताधदी स े

प्रामाहणक रूप में हमलती हैं। आस काल की कुछ गद्य रचनाएाँ हैं - कुतुबशतम, भोगल ूपरुान, 

गणेस गोसठ, पोथी सचुषंड।  

दहक्खनी गद्य : दहक्खनी का अहवभाथव सूदफयों और संतों के द्वारा हुअ। आन रचनाओं का हवषय 

प्रेमाख्यानक रहा। गेसूराज बंदानवाज़ ईकलेखनीय रचनाकार हैं। दहक्खनी गद्य साहहत्य में 

मुकला वजही कृत सबरस का हवशेष महत्व ह।ै आसका गद्य कहवत्वमय ह।ै यह गद्य ईदूथ-फारसी के 

हमहश्रत रूप में सामने अता ह।ै   

राजस्थानी गद्य : मारवाड़ी बोली में समदृ्ध गद्य साहहत्य प्राप्त होता ह।ै राजस्थानी गद्य की 

प्रमुख रचनाएाँ हैं - तत्वहवचार प्रकरण, पृथ्वीचंद्र चररत्र, धनपाल कथा, ऄंजनासुंदरी कथा 

अदद।                  

 भहिकाल में लहलत गद्य की संख्या बीस स ेऄहधक नहीं ह।ै भहिकाल में सामान्य गद्य 

रचनाओं का पररमाण भी हवशाल नहीं ह।ै “साहहहत्यक ऄहभव्यहि के हलए पद्य ही आस समय 

तक प्रमखु और हवहशि माध्यम था। गद्यात्मकता की दहृि स ेभहिकाल का गद्य स्थलूतः हद्वहवध 

ह ै- तुकमय पद्याभास गद्य और तुकरहहत शदु्ध गद्य।”  

(स.ं नगेंद्र. हहदी साहहत्य का आहतहास. पृ. 247)।   

बोध प्रश्न   

 भहिकालीन गद्य के रूप क्या-क्या हैं? 

2.2.4 भहिकाल का महत्व : स्वणथ यगु  

 हहदी साहहत्य के आहतहास में भहिकाल का ऄत्यंत महत्वपूणथ स्थान ह।ै भहिकाल के 

ईदय की व्याख्या करत ेहुए रामस्वरूप चतुवेदी ने हलखा ह ैदक अददकाल में अत्महवश्वास का 

भाव हनहित रूप से हमलता ह,ै परंतु “एक के बाद एक राजनैहतक-सैहनक पराजय के क्रम में 

जातीय अत्महवश्वास भाव स्खहलत होता जाता ह,ै और भहि-भावना मुखर हो ईठती ह।ै” 

(हहदी साहहत्य और संवदेना का हवकास. पृ. 30)।    

 हनगुथण और सगुण भहि धाराओं में प्रवाहहत भहिकालीन काव्य ऄत्यंत समृद्ध ह।ै सही 

ऄथों में यह काल हहदी साहहत्य के आहतहास का स्वणथ काल ह।ै आस काल का साहहत्य ऄपने 

पूवथवती और परवती साहहत्य स ेईत्कृि ह।ै कबीर, जायसी, तुलसी, सूर, मीरा, रसखान अदद 
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आसी काल में हुए। भहि और काव्य का ऐसा ईच्चकोरट का सहममश्रण दकसी और काल में नहीं 

हमलता। आस काल में ऄनेक महान भि कहवयों ने ऄपनी रचनाधर्ममता और लाहलत्यपूणथ काव्य 

के माध्यम स ेलोकमंगल की भावना को जगाया। तत्कालीन हवसंगहतयों को दरू करने के हलए 

आन भि कहवयों ने हमथ्याडबंरों और धार्ममक रूदढ़यों के खोखलेपन का खंडन दकया। कबीर ने 

तो स्पि शधदों में यह घोहषत दकया दक व ेचौराह ेपर जलती लकड़ी हलए खड़ ेहैं (कहबरा खड़ा 

बजार में, हलए लुकाठी हाथ।/ जो घर फूाँ के अपनौ, चले हमारे साथ)। आन कहवयों ने सांस्कृहतक 

सामंजस्य स्थाहपत करन े के साथ-साथ यह हसद्ध दकया ह ै दक भगवान को चाह ेराम कहो या 

रहीम, कृष्ण कहो या करीम, खुदा कहो या कुछ और- वह एक ही परमतत्व ह।ै भहिकालीन 

साहहत्य के महत्व को स्पि करत े हुए अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने हलखा ह ै दक समूचे 

भारतीय आहतहास में यह ऄपने ढंग का ऄकेला साहहत्य ह।ै वास्तुकला, हचत्रकला, मूर्मतकला, 

संगीतात्मकता की दहृि से भी भहिकाल श्रेि ह।ै ऄतः भहिकाल हनहित रूप स ेसभी दहृियों स े

स्वणथ काल ह।ै                 

बोध प्रश्न   

 भहिकालीन कहवयों ने ऄपनी रचनाधर्ममता के माध्यम से दकस भावना को जगाया? 

2.3 पाठ-सार    

 छात्रो! आस पाठ के ऄध्ययन से अप जान चुके हैं दक यह युग भारत में मुहस्लम साम्राज्य 

के क्रहमक ईत्थान-पतन का युग ह।ै राज्य हवस्तार के हलए हनरंतर यदु्ध एवं धार्ममक दमन के 

पररणामस्वरूप वषै्णव भहि के पुनजाथगरण को बल हमला। ऄहखल भारतीय स्तर पर धार्ममक 

अंदोलन प्रारंभ हुअ। आसे ही भहि अंदोलन कहा जाता ह।ै आस अंदोलन का ईद्गम स्थल दहिण 

को माना जाता ह ै (भहि द्राहवड ईपजी, लाये रामानंद।/ परगट दकया कबीर ने, सप्त द्वीप, 

नौखंड)। अलवारों और नायनमारों का दहिण के भहि अंदोलन में हवशषे महत्व रहा ह।ै ईिर 

में रामानंद के माध्यम स ेभहि अंदोलन प्रबल हुअ। ऄनेक भि कहवयों और संतों ने तत्कालीन 

सामाहजक पररहस्थहतयों को सहज रूप से ऄहभव्यि दकया तथा त्रस्त जनता का ध्यान भगवत 

भहि की ओर अकृि दकया। सही ऄथों में भहिकालीन साहहत्य संवेदनशील साहहत्य ह ैऔर यह 

काल सभी दहृियों स ेस्वणथ काल ह।ै    

2.4 पाठ की ईपलहधधयााँ     

छात्रो! आस पाठ के ऄध्ययन से हनम्नहलहखत हनष्कषथ प्राप्त हुए हैं -  

1. भहिकाल हहदी साहहत्य के आहतहास का स्वणथ काल ह।ै  

2. भहि साहहत्य पर तत्कालीन पररहस्थहतयों का प्रभाव रहा।  
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3. प्रहतपाद्य, काव्य हशकप, गुणविा, पररमाण और समन्वयकारी भावना की दहृि से भहि 

काव्य का ऄपना ईच्च कोरट का साहहत्य ह।ै    

4. भहिकालीन काव्य सामाहजक-सांस्कृहतक दहृि स ेनवीन भावबोध ईत्पन्न करने वाला काव्य 

ह।ै  

2.5 शधद सपंदा  

1. ऄद्वतैवाद  = भारतीय दशथन का वह हसद्धांत हजसमें मात्र ब्रह्म को परमार्मथक सिा 

 माना जाता ह।ै   

2. अलवार     = दहिण भारतीय वैष्णव भि   

3. कृच्छ्र     = किमय, करठन    

4. गुह्य     = गुप्त, रहसमय    

5. पाखंड     = छल-कपट 

6. सद्भावना     = शुभ भावना  

7. समरसता     = सामंजस्य  

2.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

 भहिकाल की राजनैहतक पररहस्थहतयों पर प्रकाश डाहलए। 

 भहिकाल की सामाहजक पररहस्थहतयों को समझाआए। 

 हनगुथण भहि शाखा की प्रवृहियों पर प्रकाश डाहलए।  

 सगुण भहि शाखा की प्रवृहियों पर प्रकाश डाहलए।      

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ‘भहिकाल हहदी साहहत्य के आहतहास का सवणथ काल ह।ै’ हसद्ध कीहजए।  

2. भहिकालीन गद्य साहहत्य पर रटप्पणी हलहखए।   
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खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. बाबर और आब्राहहम लोदी के बीच पानीपत युद्ध दकस वषथ में हुअ?  (        ) 

    (ऄ) 1326            (अ) 1426    (आ) 1526           (इ) 1626 

2. माधवानल कामकंदला के रचनाकार कौन हैं?     (        ) 

    (ऄ) मंझन          (अ) जायसी    (आ) अलम कहव     (इ) ईसमान 

3. पद्मावत में हीरामन तोता दकसका प्रतीक ह?ै     (        ) 

    (ऄ) गुरु            (अ) माया    (आ) शैतान        (इ) हप्रयतम 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. सूरदास कृत भरमरगीत ....... पर .......... का जयघोष ह।ै 

2. तुलसी के साहहत्य में ................ भावना हनहहत ह।ै    

3. दहक्खनी गद्य रचनाओं का हवषय ............ रहा। 

III समुले कीहजए 

i)  सबरस   (ऄ) ज्ञानमागी शाखा  

  ii) ऄद्वतैवाद   (अ) सफूी काव्य   

  iii) मसनवी शलैी (आ) दहक्खनी गद्य 

  iv)  दाददूयाल  (इ) भारतीय दशथन   

2.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल 

2. हहदी साहहत्य और सवंेदना का हवकास. रामस्वरूप चतुवेदी 

3. हहदी साहहत्य का आहतहास. स.ं नगेंद्र और हरदयाल  
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आकाइ 3 : रीहतकाल : संहिप्त पररचय  

आकाइ की रूपरेखा 

3.0 प्रस्तावना 

3.1 ईद्देश्य 

3.2   मूल पाठ : रीहतकाल : संहिप्त पररचय  

 3.2.1 रीहतकाल का नामकरण एवं पररचय 

 3.2.2 रीहतकाल की पृिभूहम 

 3.2.3 रीहतकालीन काव्य की प्रवृहियााँ 

 3.2.4 रीहतकाल की काव्य धाराएाँ 

 3.2.5 रीहतकाल के प्रमुख कहव 

 3.2.6 रीहतकालीन गद्य 

3.3 पाठ-सार 

3.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

3.5 शधद संपदा 

3.6 परीिाथथ प्रश्न 

3.7 पठनीय पुस्तकें  

3.0 प्रस्तावना   

 सत्रहवीं शताधदी के मध्य में हहदी कहवता में एक नया मोड़ अया। आस काल में रीहत 

यानी शैली (पद्धहत) पर कुछ न कुछ हलखने की प्रवृहि कहवयों में पाइ जाती थी। कहवगण प्रायः 

ऄपनी रचनाएाँ रीहत के सााँचे में ढालकर ही प्रस्तुत करना पसंद करत ेथे। ऄतः आस काल को 

‘रीहतकाल’ के नाम स े जाना जाता ह।ै आसकी समय सीमा संवत 1700 से 1900 हवक्रमी 

(1643 इ॰ से 1843 इ॰) तक मानी जाती ह।ै रीहतकाल को ईिर-मध्य काल भी कहा जाता ह।ै 

प्रस्तुत आकाइ में अप आसी के बारे में जानकारी प्राप्त करेंगे।  

3.1 ईदे्दश्य  

हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन द्वारा अप - 
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 रीहतकाल का सामान्य पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

 रीहतकाल के नामकरण के बारे में जान सकें गे। 

 रीहतकालीन पररहस्थहतयों से पररहचत हो सकें गे। 

 आस युग के काव्य की प्रवृहियों स ेऄवगत होंगे। 

 रीहतबद्ध, रीहतहसद्ध और रीहतमुि काव्य धाराओं के भेद स ेऄवगत होंगे। 

 रीहतकाल के मुख्य कहवयों का पररचय प्राप्त करेंगे। 

 रीहतकालीन गद्य साहहत्य का ज्ञान प्राप्त कर सकें गे। 

3.2 मूल पाठ : रीहतकाल : संहिप्त पररचय  

 हहदी साहहत्य के रीहतकाल के कें द्र में ‘रीहत’ ऄथाथत ‘काव्य रचना की शास्त्रीय पररपाटी’ 

का हवचार सदक्रय ददखाए दतेा ह।ै यहााँ आसके हवहवध पिों पर संहिप्त चचाथ की जा रही ह।ै  

3.2.1  रीहतकाल का नामकरण एव ंपररचय 

 सत्रहवीं शताधदी के मध्य से ईन्नीसवीं सताधदी के मध्य तक लगभग 1643 इ॰ से  1843 

इ॰ तक के समय को अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने ‘रीहतकाल’ नाम स ेपकुारा। ईनके ऄनुसार आस 

समय के काव्य में रीहत तत्व की प्रधानता पाइ जाती थी ऄतः आसका ध्यान रखते हुए आस काल 

का नाम ‘रीहतकाल’ कहा गया ह।ै आस समय के कहवगण ऄपनी प्रहतभा का प्रदशथन के हलए 

लिण गं्रथ हलखना ऄहनवायथ समझते थ।े आन कहवयों ने अचायथत्व का हनवाथह करते हुए लिण 

गं्रथ की पररपाटी पर रीहत गं्रथों की रचना की, हजनमें ऄलंकार, रस, नाहयका भेद अदद काव्य 

ऄंगों का बहुत ही हवस्तार स ेवणथन दकया गया ह।ै आस समय के कहव ऄपनी प्रहतभा का प्रदशथन 

लिण गं्रथों को हलखकर करते थे। काव्यांग की चचाथ में बहुत गौरव का ऄनुभव करत ेथ।े ऄतः 

काव्यांग की ऄहधकता के कारण आस काल में रीहत तत्व की प्रधानता ददखाइ दतेी ह ैऔर आसी 

कारण आस काल का नाम ‘रीहतकाल’ रखा गया ह।ै रीहतकाल को हभन्न-हभन्न हवद्वानों ने ऄलग-

ऄलग नामों से पुकारा ह,ै ईनमें प्रमखु हैं - ऄलकृंत काल (हमश्र बधंु), शृंगार काल (हवश्वनाथ 

प्रसाद हमश्र), कलाकाल, ईिर मध्यकाल अदद। लेदकन आनमें ‘रीहतकाल’ को ही व्यापक 

स्वीकृहत प्राप्त ह।ै   

बोध प्रश्न 

 रीहतकाल की समय सीमा कब से कब तक मानी गइ ह?ै 

 ‘रीहतकाल’ नाम दकस अचायथ के द्वारा रखा गया? 
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 रीहतकाल में कहव ऄपनी प्रहतमा के प्रदशथन के हलए दकस प्रकार के गं्रथों की रचना करते 

थ?े 

3.2.2  रीहतकाल की पिृभहूम 

 रीहतकाल लगभग 200 वषथ की ऄवहध में फैला हुअ ह।ै आसकी पृिभूहम को समझने के 

हलए तत्कालीन राजनीहतक, सामाहजक और सांस्कृहतक पररहस्थहतयों का ज्ञान होना अवश्यक 

ह।ै  

1. राजनीहतक पररहस्थहतयााँ 

 रीहतकाल सही ऄथों में मुगलों की सिा के चरम वैभव का काल ह।ै आसी काल में मुगल 

साम्राज्य का ईत्कषथ भी दखेा गया तथा पतन भी। शाहजहााँ के शासनकाल में मुगलों का वभैव 

ऄपनी चरम सीमा पर था। आस समय राजा और सामंत ऄपने मनोरंजन के हलए कहवयों और 

कलाकारों को बहुत ऄहहमयत दतेे थे। शाहजहााँ के बाद औरंगजेब ने सिा सभंाली। वह ऄपनी 

धमाांधता और कट्टरता के हलए जाना जाता ह।ै ईस ेसंगीत कला अदद में कोइ रुहच नहीं थी। 

औरंगजेब के बाद मुगल सिा का पतन होना शुरू हो गया। आस समय ऄनेक प्रदशेों में राजा एव ं

सामंतों ने ऄपनी स्वतंत्र सिा स्थाहपत कर ली, तथा नाददर शाह एवं ऄहमद शाह ऄधदाली के 

अक्रमण हुए। मुगल सिा कमजोर हो गइ। बाद में ऄंगे्रजों ने बक्सर की लड़ाइ में शाह अलम 

को हराकर मुगलों को ऄपने ऄधीन कर हलया। 

 2. सामाहजक पररहस्थहतयााँ 

 रीहतकाल के समय समाज में सामंतवाद का बोलबाला था। अम लोगों की दशा बहुत 

ही दयनीय थी। ऄमीर लोग हवलाहसता में डूब ेहुए थे। समाज का ढााँचा कमजोर होता जा रहा 

था। नैहतकता का पतन हो रहा था। लड़दकयों का ऄपहरण हो रहा था। वशे्याओं को सममान 

हमल रहा था। घरटया दकस्म के मनोरंजन का बोलबाला था। जनता ऄहशहित थी और 

ऄंधहवश्वास तथा रूदढ़यों में फाँ सी थी। बहुहववाह प्रथा प्रचहलत थी।  

3. धार्ममक पररहस्थहतयााँ 

 औरंगजेब स ेपहल ेजो मुगल शासक थे, ईनकी धार्ममक नीहतयााँ बहुत ही ईदार थीं। 

हहद-ूमुसलमान हमलकर रहते थे। ककतु औरंगजेब की कट्टर धार्ममक नीहतयों के कारण वह 

ईदारता समाप्त हो गइ। आस समय आस्लाम धमथ में रूदढ़वाददता बहुत बढ़ गइ थी। दसूरी तरफ 

हहद ू मंददर-मठ भी हवलास के कें द्र बन गए थे। दरबारी संस्कृहत के ऄसर स े राधा-कृष्ण की 

शंृगार लीलाओं को भहि समझा जाता था।  

4. साहहहत्यक पररहस्थहतयााँ 

 साहहत्य और कला की दहृि से यह काल बहुत ही समदृ्ध था। कला में बहुत ऄहधक 
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प्रगहत हुइ। आस काल के कहव साधारण पररवार से होते थे, ककतु ईन्हें राज दरबार में बहुत 

आज्जत दी जाती थी। कहवगण ऄपनी कहवताओं में ईच्च वगथ की भावनाओं के ऄनुरूप शृंगार एव ं

हवलास का वणथन करत ेथे। जनसाधारण की समस्याओं की हचता ईन्हें नहीं थी। आस समय की 

काव्यभाषा ब्रजभाषा थी। राजकाज की भाषा फारसी थी। आस समय के कहवयों में प्रशसंा प्रकार 

हलखने की प्रवृहि ऄहधक थी।  

बोध प्रश्न 

 दकस मुगल शासक के समय मुगल वभैव ऄपनी चरम सीमा पर था? 

 दकस मुगल शासक के शासनकाल स ेमुगल सिा का पतन माना जाता है? 

3.2.3 रीहतकालीन काव्य की प्रवहृियााँ 

 रीहतकाल की काव्य रचना पर सामंती युग का प्रभाव ह।ै ऄतः आसमें दरबारी काव्य की 

सभी हवशेषताएाँ पाइ जाती हैं। आन कहवयों के काव्य में ऄलकंरण की प्रधानता, चमत्कार प्रदशथन 

की प्रवृहि एव ंशंृगाररकता का पटु प्रधान ह।ै नारी आस समय के काव्य का कें द्रहबद ुह।ै आस काव्य 

की प्रमुख प्रवृहियााँ हनम्नहलहखत हैं- 

1. रीहत हनरूपण 

 रीहतकालीन कहवयों की मुख्य प्रवृहियों में स े एक ह ै 'रीहत हनरूपण' ऄथाथत लिण 

गं्रथों की रचना करना। आसी प्रवृहि के कारण अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने आस काल का नाम 

'रीहतकाल' रखा ह।ै आस समय के कहवयों को काव्यशास्त्र का बहुत ऄच्छ्छा ज्ञान था। आन कहवयों 

का मुख्य ईद्दशे्य था काव्य शास्त्र का ज्ञान अम पाठकों तक पहुाँचाना। रीहत हनरूपक रचनाओं में 

मुख्य हैं - केशव की कहव हप्रया, हचतामहण की कहवकुलककपतरु तथा भूषण की हशवराज भूषण 

अदद। आसके बावजूद यह भी दखेा जाता ह ैदक रीहतकालीन अचायों ने काव्यशास्त्र के िेत्र में 

कोइ मौहलक ईपलहधध प्राप्त नहीं की। आसी कारण अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने आन रीहत गं्रथकारों 

को अचायथ न मानकर कहव ही माना ह।ै 

2. शृगंाररकता 

 शृंगाररकता को रीहतकालीन काव्य का कें द्र हबद ुमाना जाता ह।ै आस समय के काव्य में 

शंृगार को प्रमुखता दी जाती थी। लहित शृंगार हचत्रण के ऄंतगथत नाहयका के रूप सौंदयथ का 

वणथन दकया गया ह।ै राधा कृष्ण की प्रमे लीलाओं का हवहवध रूपों में हचत्रण हुअ ह।ै शंृगार रस 

के दोनों पिों संयोग और हवयोग का हचत्रण आस समय के काव्य में पाया जाता ह।ै  

3. अलकंाररकता 

 रीहतकालीन काव्य में अलंकाररकता की प्रधानता पाइ जाती ह।ै दरबारी काव्य होने के 
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कारण आसमें ऄलंकरण शैली का बहुत ईपयोग होता था। आस काल का संपूणथ काव्य ऐसा प्रतीत 

ह ै जैसे कोइ स्त्री अभूषणों से ससुहज्जत होकर बैठी ह।ै रीहतकालीन कहवयों ने ऄपने काव्य में 

सभी प्रकार के ऄलंकारों का प्रयोग दकया ह;ै जैसे - ऄनुप्रास, यमक, शे्लष, ईपमा अदद। ऄलंकार 

जो कहवता में पहले साधन हुअ करता था, आस काल में साध्य के रूप में प्रयोग होने लगा।  

4. अश्रयदाताओं की प्रशसंा 

 रीहतकाल में ऄहधकांश कहवगण दरबारों के अश्रय में रहते थ;े जैस ेहबहारी, दवे, भूषण 

अदद। स्वाभाहवक था दक वे ऄपने अश्रयदाता राजा की प्रशसंा में कहवता हलखा करते थे। वीर 

रस के प्रहसद्ध कहव भूषण ने हशवाजी की प्रशसंा में हशवराज भूषण, हशवा बावनी तथा छत्रसाल 

की प्रशंसा में छत्रसाल दशक की रचना की। भषूण जैसे कुछ कहवयों को छोड़कर ऄहधकांश 

कहवयों ने अश्रयदाताओं की काकपहनक ऄहतशयोहि पूणथ प्रशंसा की। कहवयों को राजनीहतक 

दावपेंच में रहना पड़ता था। आसी कारण ईनके काव्य में भावनात्मक गहराइ में कमी अने लगी 

थी। 

5. भहि एव ंनीहत 

 रीहतकालीन काव्य का मखु्य तत्व तो शृंगार ह ैककतु कुछ कहवयों ने आस समय भी भहि 

और नीहत से पररपूणथ काव्य रचे। ऄहधकतर कहव ऄपने जीवन के ऄहंतम ददनों में भहि स े

ओतप्रोत रचनाएाँ करत ेथे। भहि एव ंनीहतपरक रचनाएाँ हलखने वाल ेमुख्य कहव हैं- बेताल, 

वृंद, हगररधरदास अदद। 

6. नारी के प्रहत दहृिकोण 

 रीहतकालीन कहवयों ने ऄपने काव्य में नारी के रूप हचत्रण को बहुत ऄहधक महत्व 

ददया ह।ै आस समय के काव्य का कें द्रहबद ुनारी हचत्रण ही रहा ह।ै अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी 

ने हलखा ह,ै “श्रृंगारकालीन काव्य में 'नारी’ कोइ व्यहि या समाज के संगठन की आकाइ नहीं ह,ै 

बहकक सब प्रकार की हवशेषताओं के बंधन स ेयथासंभव मिु हवलास का एक ईपकरण मात्र ह।ै” 

दवे कहव की यह ईहि आस धारणा की पुहि करती ह-ै 

  कौन गनै पुर वन नगर, काहमहन एकै रीहत। 

  दखेत हरै हववेक को, हचत हरै करर प्रीहत॥ 

7. प्रकृहत हचत्रण 

 रीहतकाल में प्रत्यि रूप से प्रकृहत का हचत्रण बहुत कम हुअ ह,ै जबदक अलंकाररक 
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रूप में प्रकृहत हचत्रण काफी हमलता ह।ै आस काल में दकसी-दकसी स्थान पर षड्ऊतु वणथन एवं 

बारहमासे का हचत्रण भी हुअ ह।ै रीहतकालीन कहवयों में प्रकृहत हचत्रण के मुख्य कहव सेनापहत 

को माना जाता ह।ै आनके द्वारा दकया गया वषाथ ऊतु का वणथन बहुत ही ईिम कोरट का ह।ै 

8. बहुज्ञता का प्रदशथन        

 रीहतकालीन कहवयों ने ऄपने काव्य में हवहभन्न हवषयों स ेसंबंहधत ऄपने ज्ञान को खुल 

कर ददखाया ह।ै ये कहव नायक-नाहयका के प्रेम को दशाथने में हजतने कुशल थे, ईतने ही ऄन्य 

हवषयों में भी कुशल थ;े जैसे ज्योहतष, नीहतशास्त्र, काव्यशास्त्र, अयुवेद अदद। 

9. सकुंहचत जीवन दहृि 

 रीहतकालीन कहवयों की जीवन दहृि का बहुत हवस्तार नहीं हुअ था। वे कुछ ही 

हवषयों को लेकर कहवता करते थे। ईनका मुख्य ईद्देश्य था शृंगार प्रधान रचनाएाँ हलख कर ऄपने 

अश्रयदाता राजाओं का मनोरंजन करना। आनकी अधार भूहम बहुत ही सकुंहचत थी। 

10. मिुक काव्य की रचना 

 रीहतकाल के ऄहधकांश कहव मिुक काव्य की रचना करते थे। प्रबंध काव्य ईस समय 

कम रचे जाते थे। अलंकाररकता, बहुज्ञता एवं चमत्कार हप्रयता का  प्रदशथन करन ेके हलए मिुक 

काव्य ही रचे जाते थ।े ईस समय के दरबारी वातावरण के हलए मुिक काव्य ऄहधक ईपयिु थे। 

दकसी भी राजा-महाराजा को ऄपने हवलासी जीवन के कारण आतना ऄवकाश नहीं था दक वह 

प्रबंध काव्य को समझ सके। ऄतः कहवगण मिुक काव्य की रचना करत ेथ।े 

11. ब्रज भाषा का प्रयोग 

 रीहतकाल में पूरे 200 वषों तक ब्रजभाषा काव्यभाषा के रूप में प्रहतहित रही जबदक 

भहि काल में यह भाषा केवल कृष्ण काव्य तक ही सीहमत थी। रीहतकाल में सभी कहवयों ने, 

चाह ेवह दकसी भी भौगोहलक िेत्र स ेहों, काव्य रचना की भाषा ब्रजभाषा को ही रखा। 

 हनष्कषथ के तौर पर कहा जा सकता ह ैदक रीहतकालीन साहहत्य की प्रवृहियााँ ऄहधकतर 

भौहतकवाद से प्रभाहवत थी। 

बोध प्रश्न 

 रीहतकालीन काव्य में दकस रस की प्रधानता पाइ जाती ह?ै  

 रीहतकालीन कहव दकसकी प्रशंसा में कहवता हलखते थ?े  
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 रीहतकाल के कहवयों के काव्य का मुख्य ईद्देश्य क्या था? 

 रीहतकाल में काव्य भाषा के रूप में दकस भाषा का प्रयोग दकया गया? 

3.2.4 रीहतकाल की काव्यधाराएाँ 

 रीहतकालीन काव्य को मुख्यतः तीन वगों में बााँटा जाता ह,ै हजन्हें हम रीहतकाल की 

काव्यधाराएाँ भी कह सकते हैं। ये तीन धाराएाँ हैं- 

1. रीहतबद्ध काव्यधारा 

2. रीहतहसद्ध काव्यधारा 

3. रीहतमुि काव्यधारा 

1. रीहतबद्ध काव्य धारा 

 रीहतकाल के कहव हजन्होंने लिण गं्रथों के ऄनुकरण पर काव्य ऄंगों का लिण एव ं

ईदाहरण दतेे हुए रीहत गं्रथों की रचना की, वे 'रीहतबद्ध कहव' कहलाए। आन कहवयों का प्रमुख 

ईद्देश्य ऄपनी काव्य प्रहतभा का पररचय दनेा था। व े लिणों पर ईतना ध्यान नहीं दतेे थे, 

हजतना ईदाहरणों पर। प्रमुख रीहतबद्ध कहव और ईनके काव्य हैं - हचतामहण (काव्य हववेक), 

महतराम (लहलत ललाम, ऄलंकार पंचाहशका), भूषण (हशवराज भूषण), दवे (भाव हवलास, 

काव्य रसायन), हभखारीदास (काव्य हनणथय), पद्माकर (जगहद्वनोद) अदद।  

2. रीहतहसद्ध काव्यधारा 

 रीहतहसद्ध कहवयों के ऄन्तगथत ईन कहवयों को हलया जाता ह,ै हजन्होंने कोइ रीहत गं्रथ 

नहीं हलखा, जबदक ईन्हें रीहत की परूी जानकारी थी, हजसका ईपयोग करते हुए ईन्होंने ऄपने 

काव्य गं्रथों की रचना की। ऐसे कहव ‘रीहत’ में पूणथ पारंगत थ,े आसीहलए आन्हें रीहतहसद्ध कहव 

कहा जाता ह।ै आस वगथ के प्रमुख कहव हैं ‘हबहारी’। ईनकी एकमात्र रचना ह ै‘हबहारी सतसइ’।   

3. रीहतमिु काव्यधारा 

 रीहतमुि काव्यधारा के ऄन्तगथत वे कहव अते हैं जो रीहत के बंधनों स ेपणूथतः मुि थे। 

आन्होंने ऄपने काव्य में रीहत का प्रयोग नहीं दकया और न ही लिण गं्रथ ही हलखे। आस धारा को 

स्वच्छ्छंद काव्यधारा भी कहा जाता ह।ै आन कहवयों ने स्वतंत्र होकर काव्य रचना की। सभी प्रकार 

के काव्य हनयमों से य ेमिु थे। आन कहवयों में मुख्य हैं - घनानंद, बोधा, अलम और ठाकुर। 
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बोध प्रश्न 

 रीहतबद्ध काव्यधारा के कहवयों का मुख्य ईद्दशे्य क्या था? 

 हचन्तामहण दकस काव्यधारा के कहव हैं? 

 रीहतहसद्ध काव्यधारा के एक कहव का नाम बताआए। 

 घनानंद दकस काव्यधारा के कहव हैं? 

 रीहतकाल में दकतनी काव्यधाराएाँ हैं? 

3.2.5 रीहतकाल के प्रमखु कहवयों का पररचय 

1. केशवदास (1555 इ. - 1617 इ.) 

 केशवदास हहदी के प्रमखु ऄलकंारवादी अचायथ माने जाते हैं। समय की दहृि आन्हें 

भहिकाल का कहव माना ह ैककतु प्रवृहि की दहृि स ेवे रीहतकाल के ऄंतगथत अते हैं। ऐसा माना 

जाता ह ै दक केशवदास से हहदी की रीहत परंपरा प्रारंभ होती ह।ै ये ओरछा नरेश रामहसह के 

भाइ आंद्रजीत के अश्रय में रहते थे। आन्होंने कुल 9 गं्रथों की रचना की, हजनमें से प्रमुख हैं - 

रहसकहप्रया (1591), रामचहन्द्रका (1601), कहवहप्रया (1601), रतन बावनी (1607), 

वीरहसह दवे चररत (1607), हवज्ञानगीता (1607), जहााँगीर जसचंदद्रका (1612)। आन्होंने 

कहवता में ऄलंकार को बहुत ऄहधक महत्व ददया ह।ै आनका मानना ह ैदक ऄलंकारहीन कहवता 

को कहवता नहीं कहा जा सकता। 

2. हबहारी (1606 इ. - 1663 इ.) 

 रीहतकालीन कहवयों में हबहारी का स्थान सवथश्रेि ह।ै ये जयपुर के हमजाथ राजा जयहसह 

के दरबारी कहव थ।े आनका एकमात्र गं्रथ ह-ै हबहारी सतसइ। हबहारी सतसइ में कुल 713 दोह े

हैं। आसकी रचना 1662 इ. में हुइ। हबहारी ने वैस ेतो कोइ भी लिण गं्रथ नहीं हलखा। ककतु आन्हें 

रीहतशास्त्र की परूी जानकारी थी, हजसका प्रयोग आन्होंने ऄपनी रचनाओं में खलुकर दकया ह।ै 

3. दवे (1673 - 1767)        

 दवे रीहतकाल के शे्रि कहवयों में माने जाते हैं। आनका पूरा नाम दवेदि था। आनकी 

तुलना हबहारी स ेकी गइ ह।ै आन्होंने ऄनेक अश्रयदाताओं के यहााँ अश्रय प्राप्त दकया और ईनकी 

रुहच के ऄनुसार रचनाएाँ की। आनके गं्रथों की संख्या बहुत ह।ै आनमें कुछ आस प्रकार हैं - 

भावहवलास, भवानीहवलास, रसहवलास, सखुसागर तरंग, ऄियाम, प्रेमचंदद्रका और 

काव्यरसायन।  
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4. भषूण (1613 - 1715) 

 भूषण रीहतकाल में वीर रस के प्रमुख कहव माने जाते हैं। ये 'छत्रपहत हशवाजी' और 

राजा 'छत्रसाल' के अश्रय में रह।े हचत्रकुल के राजा रुद्र सोलंकी ने आन्हें 'भूषण' की ईपाहध दी 

थी। तभी से ये भूषण के नाम से प्रहसद्ध हो गए। आन्होंने रीहत काव्य की परंपरा में एक ऄलंकार 

गं्रथ ‘हशवराज भूषण’ रचा। आनके ऄन्य प्रमखु काव्य हैं - हशवा बावनी और छत्रसाल दशक। कुछ 

लोग आनके तीन और गं्रथ मानते हैं - भूषण ईकलास, दषूण ईकलास, भूषण हजारा। 

5. घनानदं (1689 - 1739) 

 घनानंद रीहतमुि काव्यधारा के सवथश्रेि कहव हैं। ये ददकली के बादशाह मुहममद शाह 

राँगील ेके यहााँ मीर मुशंी थ ेतथा सुजान नामक नतथकी स ेप्रेम करत ेथ।े बादशाह की अज्ञा की 

ऄवमानना के ऄपराध में आन्हें दशे हनकला ददया गया था। ईन्होंने सजुान को साथ चलने को 

कहा ककतु ईसने मना कर ददया। आस कारण ईन्हें वैराग्य हो गया और व ेवृदंावन जाकर हनमबाकथ  

संप्रदाय में दीहित हो गए। घनानंद ने लगभग 41 गं्रथों की रचना की जो ज्यादातर मुिक हैं। 

आनकी कुछ मुख्य रचनाएाँ हैं - सुजानहहत, कृपाकन्द, हवयोगबेहल, आश्कलता, प्रेम सरोवर अदद। 

6. महतराम (1617 - 1701) 

 महतराम भी रीहतकालीन कहवयों में मुख्य स्थान के ऄहधकारी माने जाते हैं। ये प्रहसद्ध 

कहवयों भूषण और हचन्तामहण के भाइ थ।े ये बहुत सारे राजाओं के अश्रय में रह ेऔर बहुत सारे 

गं्रथों की रचना की।  आनके मुख्य गं्रथों में रसराज, लहलत ललाम अदद शाहमल हैं। 

बोध प्रश्न 

 हहदी की ‘रीहत परंपरा’ का प्रारंभ दकस कहव स ेहोता ह?ै 

 केशवदास ने कहवता में दकस चीज़ को महत्व ददया ह?ै 

 हबहारी की ख्याहत दकस गं्रथ के कारण हुइ? 

 भूषण रीहतकाल में दकस रस के कहव हैं? 

3.2.6 रीहतकालीन गद्य साहहत्य 

 रीहतकाल में गद्य हवधा भहिकाल की ऄपेिा ऄहधक समृद्ध थी। आस युग का ब्रजभाषा 

और राजस्थानी का गद्य साहहत्य भी काफी हवकहसत ह।ै खड़ी बोली, दहक्खनी, मैहथली अदद 

भाषाओं में भी आस काल में गद्य साहहत्य हमलता ह।ै ऄनूददत गद्य रचनाएाँ भी आस काल में  पाइ 
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जाती हैं। आस समय की प्रमुख गद्य हवधाएाँ हैं - कथा-कहानी, वाताथ, बात, वणथन, चररत्र, 

वचहनका, दवावैत, सलोक, वचनामृत (प्रवचन) गोसट, जनम साखी, परचीओ, जीवनी, नाटक 

ख्यात, पीढ़ी, हवगत, वंशावली, पत्र अदद। पुस्तक पररचय और हनबंधात्मक रचनाएाँ भी गद्य 

हवधा के रूप में पाइ जाती हैं। गद्य का एक और रूप आस समय दखेने को हमलता ह ैऔर वह ह ै

हशलालखेों तथा हभहि-प्रशहस्तयों के रूप में। आस समय के गद्य साहहत्य के मखु्य हवषय थे- धमथ, 

दशथन, आहतहास, ऄध्यात्म, भूगोल, हचदकत्सा, ज्योहतष, काव्यशास्त्र, प्रश्नशास्त्र, सामुदद्रक, गहणत 

और व्याकरण अदद। 

1. ब्रजभाषा गद्य 

 रीहतकाल का ब्रजभाषा गद्य बहुत ऄहधक हवकहसत था। धार्ममक और लहलत गद्य की 

ब्रजभाषा में बहुत मात्रा में हलखा गया। हहदी के बहुत स ेकाव्य गं्रथों पर टीका-रटप्पणी लेखन 

ब्रजभाषा में बहुत दखेा गया ह।ै वकलभ संप्रदाय के हररराय जी, ककयाण भट्ट, द्वाररकेश जी, 

गोकुल नाथ जी, काका वकलभ, ब्रज भूषण और हरीराम जी के लगभग 30 गं्रथ हमलते हैं।   

2. खड़ीबोली गद्य 

 रीहतकाल में खड़ीबोली गद्य प्रायः हमहश्रत भाषा में पाया जाता ह।ै आस समय की 

रचनाओं पर ब्रजभाषा, पूवी हहदी, राजस्थानी तथा पंजाबी का प्रभाव दखेा गया ह।ै आस समय 

की मौहलक रचनाएाँ हैं - एकादशी महहमा, सुकनावली, फसथनामा, बाजनामा, हकीकत, रानी 

केतकी की कहानी अदद।  

3. दहक्खनी गद्य 

 रीहतकाल में दहक्खनी भाषा में भी गद्य साहहत्य प्रचुर मात्रा में पाया जाता ह।ै आसमें 

पूवथ परंपरा के ऄनुसार सफूी तथा आस्लामी धमथ गं्रथों का भाष्य और ऄनुवाद हुअ। आस समय की 

प्रमुख रचनाएाँ हैं - अहबदशाह ऄलहसन ईलहुसेनी कृत ‘गुलज़ारुस्साहलकीन’ तथा ‘कंजुल 

मोहमनीन’ अदद। ईदूथ शलैी के बावजूद शधद एव ंवाक्य हवन्यास के हलहाज स ेदहक्खनी गद्य की 

भाषा अधुहनक खड़ी बोली के बहुत हनकट ह।ै 

4. राजस्थानी गद्य 

 रीहतकाल में राजस्थानी गद्य काफी समदृ्ध ऄवस्था में था। ब्रजभाषा गद्य की तुलना में 

राजस्थानी गद्य की हस्थहत ऄच्छ्छी थी। राजस्थानी गद्य का ‘बात-साहहत्य’ बहुत प्रहसद्ध ह।ै यह 
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अधुहनक कहानी के बहुत करीब की हवधा ह।ै हवषय की दहृि स ेआसके छह प्रकार हैं - प्रेमपरक, 

वीरतापूणथ हास्यमय, धार्ममक, शांतरस परक, स्त्रीचातुयथ हवषयक और ऄदभुत तत्व पूणथ। 

ऄनुवाद भी आस समय बहुत हुए, जैसे ‘पंचतंत्र’, ‘हसहासन बिीसी’ ‘बैताल पच्चीसी’ अदद का 

ऄनुवाद -छायानुवाद।   

बोध प्रश्न 

  रीहतकाल में गद्य साहहत्य दकस ऄवस्था में था? 

  खड़ी बोली गद्य की रचनाओं पर दकन-दकन भाषाओं का प्रभाव था? 

  राजस्थानी गद्य साहहत्य की एक प्रमुख हवधा का नाम बताआए। 

3.3 पाठ-सार   

 हहदी साहहत्य के आहतहास को चार कालों में हवभाहजत दकया गया ह,ै हजनमें से तृतीय 

काल को रीहतकाल की संज्ञा दी गइ। आस काल की पृिभूहम के हनमाथण में दरबारी पररवेश की 

मुख्य भूहमका रही। दरबारी संस्कृहत स े ही आस काल की राजनीहतक, सामाहजक, धार्ममक, 

सांस्कृहतक और साहहहत्यक पररहस्थहतयों का हनमाथण हुअ। आस समय की काव्य रचना पर 

सामंती प्रभाव दखेा जाता ह।ै आसमें दरबारी काव्य की सभी हवशेषताएाँ पाइ जाती हैं; जैस े

ऄलंकरण और शंृगाररकता की प्रधानता। स्त्री आस काल के काव्य का कें द्र थी। रीहतकालीन 

कहवयों की मुख्य प्रवृहियों में से एक ह ै 'रीहत हनरूपण' ऄथाथत लिण गं्रथों की रचना करना। 

आसी प्रवृहि के कारण अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने आस काल का नाम 'रीहतकाल' रखा ह।ै आस समय 

के कहवयों को काव्यशास्त्र का बहुत ऄच्छ्छा ज्ञान था। आन कहवयों का मुख्य ईद्देश्य था काव्य शास्त्र 

का ज्ञान अम पाठकों तक पहुाँचाना। रीहत हनरूपक रचनाओं में मुख्य हैं - केशव की कहव हप्रया, 

हचतामहण की कहवकुलककपतरु तथा भूषण की हशवराज भूषण अदद। आसके बावजूद यह भी 

दखेा जाता ह ै दक रीहतकालीन अचायों ने काव्यशास्त्र के िेत्र में कोइ मौहलक ईपलहधध प्राप्त 

नहीं की। आसी कारण अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने आन रीहत गं्रथकारों को अचायथ न मानकर कहव 

ही माना ह।ै शृंगाररकता को रीहतकालीन काव्य का कें द्र हबद ुमाना जाता ह।ै आस समय के काव्य 

में शंृगार को प्रमखुता दी जाती थी। लहित शृंगार हचत्रण के ऄंतगथत नाहयका के रूप सौंदयथ का 

वणथन दकया गया ह।ै राधा कृष्ण की प्रमे लीलाओं का हवहवध रूपों में हचत्रण हुअ ह।ै शंृगार रस 

के दोनों पिों संयोग और हवयोग का हचत्रण आस समय के काव्य में पाया जाता ह।ै रीहतकालीन 

काव्य में अलंकाररकता की प्रधानता पाइ जाती ह।ै दरबारी काव्य होने के कारण आसमें 

ऄलंकरण शलैी का बहुत ईपयोग होता था। आस काल का संपूणथ काव्य ऐसा प्रतीत ह ैजैसे कोइ 
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स्त्री अभूषणों से सुसहज्जत होकर बैठी ह।ै रीहतकालीन कहवयों ने ऄपने काव्य में सभी प्रकार के 

ऄलंकारों का प्रयोग दकया ह;ै जैस े- ऄनुप्रास, यमक, शे्लष, ईपमा अदद। ऄलंकार जो कहवता में 

पहल ेसाधन हुअ करता था, आस काल में साध्य के रूप में प्रयोग होने लगा।  रीहतकालीन काव्य 

की मुख्य तीन धाराएाँ थीं - रीहतबद्ध, रीहतहसद्ध, रीहतमुि। आस काल के प्रमखु कहव हैं- 

केशवदास, हबहारी, दवे, भूषण, घनानंद, महतराम, पद्माकर अदद। भहि काल की तुलना में 

रीहतकालीन गद्य बहुत ही समदृ्ध था। आस काल में राजस्थानी और ब्रजभाषा का गद्य साहहत्य 

काफी हवकहसत हुअ। 

3.4 पाठ की ईपलहधधयााँ   

 आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत महत्वपूणथ हबन्द ुहनष्कषथ के रूप में प्राप्त हुए हैं- 

1. सत्रहवीं शताधदी के मध्य से ईन्नीसवीं शताधदी के मध्य तक हहदी साहहत्य की मुख्य प्रवृहि 

रीहत हनरूपण की ह,ै आसहलए आस ेरीहतकाल कहा जाता ह।ै 

2. यह समय भारतीय आहतहास में मुगलों के ईत्थान और पतन का काल था। 

3. रीहतकाल में नैहतक मकुयों का ह्रास हो रहा था। 

4. आस काल में कहव और अचायथ राजे-रजवाड़ों पर अहश्रत थे। 

5. रीहतकालीन कहवयों ने प्रायः ऄपने अश्रयदाताओं के मनोरंजन के हलए हवलासपूणथ साहहत्य 

की रचना की। 

6. आस समय के कहवयों के काव्य में नारी कें द्र हबद ुहोती थी। 

7. आस समय काव्य की तीन धाराएाँ थी, रीहतबद्ध, रीहतहसद्ध और रीहतमुि। 

8. आस काल में शंृगाररकता के साथ-साथ वीररस की भी कहवताएाँ रची जाती थी। 

9. आस समय के मुख्य कहवयों में केशवदास, हबहारी, दवे, भूषण, घनानंद अदद थे। 

10. आस समय का गद्य साहहत्य भी काफी हवकहसत था। 

3.5 शधद सपंदा   

1. ऄहतशयोहि = बढ़ा-चढ़ा कर कही गइ बात 
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2. धमाथन्धता = धमथ में ऄंध श्रद्धा या हवश्वास 

3. हनरंकुशता = मनमाना अचरण, तानाशाही 

4. पिपात = भेदभाव 

5. पररपाटी = परंपरा, पद्धहत 

6. पररहस्थहत = वातावरण, माहौल 

7. रीहत  = कोइ कायथ करने का तरीका 

8. वैभव  = शहि 

9. सामन्तशाही = वह हस्थहत हजसमें दकसी दशे में सामंतों का राज्य या शासन हो 

10. साथथक = सफल 

3.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. रीहतकालीन काव्य की प्रमुख प्रवृहियों पर प्रकाश डाहलए। 

2. रीहतकाल के नामकरण पर हवचार करत े हुए ‘रीहतकाल’ नाम की साथथकता को स्पि 

कीहजए। 

3. रीहतकाल की पररहस्थहतयों पर प्रकाश डाहलए। 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. रीहतकाल की रीहतमुि काव्य धारा का पररचय दीहजए। 

2. केशवदास और दवे का पररचय दीहजए। 

3. रीहतहसद्ध काव्य धारा की हवशेषता को बताते हुए हबहारी के योगदान पर प्रकाश डाहलए। 

4. रीहतकालीन काव्य को दरबारी काव्य क्यों कहा जाता ह?ै स्पि कीहजए।  
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खडं (स) 

। सही हवककप चहुनए 

1. रीहतकाल को ‘शृंगार काल’ दकसने कहा?     ( ) 

       (क) रामचंद्र शुक्ल  (ख) हजारी प्रसाद हद्ववेदी 

       (ग) हवश्वनाथ प्रसाद हमश्र (घ) हमश्र बंध ु

2. रीहतमुि काव्य धारा के कहव हैं -       ( ) 

       (क) हबहारी   (ख) बोधा 

       (ग) महतराम   (घ) केशव 

3. आनमें से महतराम की रचना कौन सी ह?ै     ( ) 

       (क) ऄलंकार प्रकाश  (ख) ऄलंकार भ्रम भंजन 

      (ग) ऄलंकार पंचाहशका (घ) रसराज 

4. ‘प्रेम सरोवर’ दकसकी रचना ह?ै      ( ) 

 (क) दवे   (ख) घनानंद 

 (ग) गोप   (घ) ग्वाल 

।। ररि स्थानों की परू्मत कीहजए 

1. रीहतकाल को कलाकाल .............................. ने कहा। 

2. केशव रीहत काल के .............................. कहव हैं। 

3. रीहतकाल की समय सीमा .............................. ह।ै 

।।। समुले कीहजए 

 i)  हबहारी  (ऄ)   रहसक हप्रया 

 ii) केशवदास  (अ)   सतसइ 

 iii) घनानंद  (आ)    हशवा बावनी 

 iv) भूषण   (इ)    आश्कलता 
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3.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल 

2. हहदी साहहत्य का आहतहास. स.ं नगेंद्र, हरदयाल 

3. रीहतकालीन साहहत्य का पूनमूथकयांकन. रामकुमार वमाथ 

4. हहदी साहहत्य का रीहतकाल. सुषमा ऄग्रवाल 

5. हहदी साहहत्य का नवीन आहतहास. लाल साहब हसह 
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आकाइ 4 : अधुहनक काल : संहिप्त पररचय  

आकाइ की रूपरेखा 

4.0 प्रस्तावना 

4.1 ईद्देश्य 

4.2 मूल पाठ : अधुहनक काल : संहिप्त पररचय  

4.2.1 अधुहनक काल : नामकरण 

4.2.2 हहदी गद्य का ईदय  

4.2.3 पुनजाथगरण काल : भारतेंद ुयुग  

 4.2.4 जागरण-सुधार काल : हद्ववेदी युग  

 4.2.5 छायावाद युग  

 4.2.6 छायावादोिर काल 

  4.2.6.1 प्रगहतवाद  

4.2.6.2 प्रयोगवाद  

4.2.7 नवलखेन काल : स्वातंत्र्योिर काल  

4.3 पाठ-सार 

4.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

4.5 शधद संपदा 

4.6 परीिाथथ प्रश्न 

4.7 पठनीय पुस्तकें   

4.0 प्रस्तावना 

 हहदी साहहत्य का ‘अधुहनक काल’ भारत के आहतहास के तेजी स ेबदलते हुए स्वरूप से 

सीध-ेसीधे प्रभाहवत ह।ै नवजागरण, स्वतंत्रता संग्राम और राष्ट्रीयता की भावना का प्रभाव 

साहहत्य पर भी दखेा गया। भारत में औद्योगीकरण का हवकास होने लगा। ऄंगे्रजी हशिा का 

प्रभाव बढ़ने लगा तथा लोगों के जीवन में बदलाव अने लगा। भावना के साथ-साथ हवचारों को 

भी प्रधानता हमलने लगी। पद्य के साथ-साथ गद्य का भी हवकास दखेा गया। आस युग में हहदी 
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गद्य की ऄनेक नइ हवधाओं का हवकास हुअ।  

4.1 ईदे्दश्य 

हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन के पिात अप - 

 अधुहनक काल का सामान्य पररचय प्राप्त कर सकें गे। 

 अधुहनक काल के नामकरण और ईपहवभाजन से पररहचत हो सकें गे। 

 भारतेंद ुयुग के मुख्य कहवयों और गद्य लखेकों के बारे में जान सकें गे। 

 हद्ववेदी युग के मुख्य कहवयों और गद्य लखेकों के बारे में जान सकें गे। 

 छायावाद युग के मुख्य कहवयों और गद्य लेखकों के बारे में जान सकें गे। 

 प्रगहतवाद और प्रयोगवाद के हवकास से पररहचत होंगे। 

 नवलेखन काल की साहहहत्यक ईपलहधधयों को जान सकें गे। 

4.2 मूल पाठ : अधुहनक काल : संहिप्त पररचय 

हहदी साहहत्य का अधुहनक काल 19 वीं शताधदी के मध्य से प्रारंभ होता ह।ै अचायथ 

रामचंद्र शुक्ल ने हहदी साहहत्य के आस चतुथथ काल खंड को गद्य की प्रधानता के कारण ‘गद्य 

काल’ नाम ददया ह ैऔर आसे  संवत 1900 हव॰ ऄथाथत सन् 1843 इ.स ेअरंभ माना ह।ै 

4.2.1 अधहुनक काल : नामकरण 

  गद्य की प्रधानता के बावजूद यह नहीं कहा जा सकता दक काव्य रचना आस काल 

में गौण हो गइ। आसहलए ‘गद्य काल’ नाम ऄधरूा प्रतीत होता ह।ै आसकी तुलना में ‘अधुहनक 

काल’ ऄहधक ईपयुि ह,ै क्योंदक यह समय पूरे भारतीय आहतहास में मध्यकालीनता की समाहप्त 

और अधुहनकता के ईदय का समय ह।ै  

बोध प्रश्न 

 अधुहनक काल की अरंहभक सीमा क्या ह?ै 

4.2.2  हहदी गद्य का ईदय  

 हहदी गद्य का ईदय अधुहनक साहहत्य की बड़ी और पररवतथनकारी घटना ह।ै यद्यहप 

1741 इ. में रामप्रसाद हनरंजनी ने ‘भाषा योग वहशि’ नामक गं्रथ की रचना खड़ी बोली में कर 
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चुके थ।े लेदकन 1800 इ. में कलकिा में स्थाहपत फोटथ हवहलयम कॉलजे ने अधुहनक गद्य के 

हवकास में प्रमखु भूहमका हनभाइ। लकल ूलाल ने ‘प्रेमसागर’, सदल हमश्र ने ‘नाहसकेतोपाख्यान’, 

सदासुख लाल हनयाज़ ने ‘सुखसागर’ तथा आंशा खााँ ने ‘रानी केतकी की कहानी’ हलखकर 

अरंहभक खड़ी बोली गद्य की ऄलग-ऄलग शैहलयााँ हवकहसत कीं।   

बोध प्रश्न 

 ‘भाषा योग वहशि’ के रचनाकार कौन हैं? 

 फोटथ हवहलयम कॉलेज की स्थापना कब हुइ? 

4.2.3 पनुजाथगरण काल : भारतेंद ुयगु  

 अधुहनक काल का प्रथम चरण भारतेंद ुयुग ऄथवा पुनजाथगरण काल के नाम से जाना 

जाता ह।ै आसकी ऄवहध प्रथम स्वाधीनता संग्राम से लेकर ईन्नीसवीं सदी के ऄंत तक ऄथाथत 

1857- 1900 इ. मानी जाती ह।ै भारतेंद ु युगीन कहवता की मुख्य प्रवृहियााँ ये रहीं - (1) 

राष्ट्रप्रेम की भावना, (2) सामाहजक ददुथशा का हनरूपण, (3) शृंगाररकता, (4) भहि भावना, 

(5) प्रकृहत हचत्रण, (6) हास्य-वं्यग्य की प्रधानता, (7) समस्या पूर्मत, (8) हशकप हवधान।  

भारतेंद ुयगु के प्रमखु कहव 

1. भारतेंद ुहररिदं्र (1850-1885 इ.) : भारतेंद ुहररिंद्र ने लगभग 70 कृहतयों की रचना की 

हजनमें ‘प्रेममाहलका’, ‘प्रमेसरोवर’, ‘प्रेम प्रलाप’, ‘प्रेम फुलवारी’, ‘नए जमाने की मुकरी’ अदद 

प्रमुख हैं। भारतेंद ु ने गद्य के हलए खड़ी बोली का समथथन दकया, लेदकन कहवताएाँ मुख्यतः 

ब्रजभाषा में ही रचीं।  

2. बदरीनारायण चधैरी ‘प्रमेघन’ (1855 - 1923 इ.) : आनकी प्रहसद्ध काव्य-कृहतयों में ‘जीणथ 

जनपद’, ‘अनंद-ऄरुणोदय’ और ‘भारत भाग्योदय’ ईकलखेनीय हैं। आन्होंने मुख्य रूप स े

ब्रजभाषा में ही रचना की, ककतु खड़ी बोली स ेभी आन्हें लगाव था। 

3. प्रतापनारायण हमश्र (1856 - 1894 इ.) : आनकी प्रहसद्ध काव्य कृहतयााँ हैं - ‘प्रेम पुष्पावली’, 

‘मन की लहर’, ‘शंृगार हवलास’ अदद।  

भारतेंद ुयगु के मखु्य गद्य लखेक 

हनबधं : आस काल में हहदी हनबंध और पत्र-पहत्रकाओं का ईद्भव हुअ। साहहत्यकार ऄपने 
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सामाहजक ईिरदाहयत्व को दखेते हुए ऄनेक हवषयों पर हनबंध हलखते थ।े मुख्य हनबंधकारों में 

भारतेंद,ु प्रतापनारायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट अदद शाहमल हैं। 

नाटक : भारतेंद ुयुग में नाटक हवधा का पुनप्रथचलन हुअ। ईनके द्वारा समकालीन पररहस्थहतयों 

का हचत्रण दकया जाता था। मुख्य नाटककार थे- भारतेंद ु हररिंद्र, प्रतापनारायण हमश्र, 

राधाचरण गोस्वामी अदद। 

ईपन्यास : आस काल में ईपन्यास हलखने का प्रचलन भी प्रारंभ हो गया था। मखु्य ईपन्यास 

लेखकों में पंहडत गौरी दि, लाला श्रीहनवास दास, बालकृष्ण भट्ट, बाब ुदवेकीनंदन खत्री तथा 

दकशोरीलाल गोस्वामी माने जाते हैं। 

अलोचना : आस युग के मुख्य अलोचकों में बदरीनारायण चैधरी ‘प्रेमघन’ तथा बालकृष्ण भट्ट 

को माना जाता ह।ै 

बोध प्रश्न 

 भारतेंद ुयुग का समय कब स ेकब तक ह?ै 

4.2.4  जागरण-सधुार काल : हद्ववदेी यगु  

 हद्ववेदी युग ऄथवा जागरण-सुधार काल समय सन् 1900 इ. स े1918 इ. तक माना 

जाता ह।ै 1900 इ. स े ‘सरस्वती’ पहत्रका का प्रकाशन प्रारंभ हुअ। सन् 1903 इ. में महावीर 

प्रसाद हद्ववेदी आसके सपंादक बने। आस पहत्रका के माध्यम स े नवजागरण की लहर को अगे 

बढ़ाया गया। आस समय नए हवषयों पर कहवता हलखी जाने लगी। काव्य भाषा के रूप में 

ब्रजभाषा को छोड़कर ‘खड़ी बोली’ का प्रयोग दकया जाने लगा।  

 आस युग की प्रवृहियााँ हनम्नहलहखत हैं - 1. दशे प्रेम की भावना, 2. सामाहजक समस्याओं 

का हचत्रण, 3. नैहतकता एव ंअदशथवाद, 4. सामान्य मानवता, 5. हवषय वस्तु का हवस्तार, 6. 

भाषा पररवतथन, 7. स्त्री के प्रहत दहृिकोण में बदलाव।   

हद्ववदेी यगु के प्रमखु कहव  

1. श्रीधर पाठक (1859 इ.- 1928 इ.) : श्रीधर पाठक खड़ी बोली के प्रथम कहव हैं। आनकी 

मौहलक कृहतयों में ‘वनािक’, ‘कश्मीर सुषमा’ (1904), ‘दहेरादनू’ (1915) और ‘भारतगीत’ 

(1928) अदद हवशेष ईकलेखनीय हैं।  
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2. महावीर प्रसाद हद्ववदेी (1864 इ.- 1938 इ.) : हद्ववेदी युग के प्रवतथक महावीर प्रसाद 

हद्ववेदी मुख्य काव्य-कृहतयााँ हैं - काव्यमंजूषा, कुमार सभंव सार अदद।  

3. ऄयोध्या हसह ईपाध्याय ‘हररऔध’ (1865 इ. 1947 इ.) : हररऔध को ‘खड़ी बोली के प्रथम 

महाकहव’ होने का गौरव प्राप्त ह।ै आनकी मुख्य रचनाएाँ हैं - हप्रयप्रवास - महाकाव्य (1914), 

चुभते चौपद,े चोखे चौपद े(1932), बोलचाल, रसकलश, वैदहेी वनवास (1940) अदद।  

4. मैहथलीशरण गपु्त (1886 - 1964 इ.) : राष्ट्रकहव मैहथलीशरण गुप्त, हद्ववेदी युग के सवथश्रेि 

कहव माने जाते हैं। गुप्त जी के प्रमखु काव्यगं्रथ हैं - जयद्रथ वध, भारत भारती, पंचवटी, साकेत, 

यशोधरा, द्वापर, जयभारत, हवष्णुहप्रया अदद। 

5. रामनरेश हत्रपाठी (1889 - 1962 इ.) : आनके काव्य में श्रीधर पाठक की तरह स्वच्छ्छंदता 

की प्रवृहि हमलती ह।ै हत्रपाठी जी के चार काव्य गं्रथ प्रहसद्ध हैं - हमलन (1918), पहथक 

(1920), मानसी (1927) और स्वप्न (1929)।  

हद्ववदेी यगु के मखु्य गद्य लखेक 

कहानी : हहदी कहानी का वास्तहवक हवकास 1900 इ. से ‘सरस्वती’ पहत्रका के प्रकाशन स े

प्रारंभ होता ह।ै आस काल में दकशोरीलाल गोस्वामी की ‘आन्दमुती’ (1900 इ.), रामचंद्र शुक्ल 

की ‘ग्यारह वषथ’ का समय (1903 इ.), हगरजादि बाजपेयी की ‘पंहडत और पंहडताआन’ तथा 

बंग-महहला की ‘दलुाइवाली’ (1907 इ.) कहाहनयााँ प्रकाहशत हुइ। आस समय के मुख्य 

कहानीकार हैं- दकशोरीलाल गोस्वामी, वृंदावन लाल वमाथ, हवश्वमभरनाथ शमाथ कौहशक, चंद्रधर 

शमाथ गुलरेी, जे.पी. श्रीवास्तव तथा राजा राहधकारमण प्रसाद हसह। 

हनबधं : आस युग के मखु्य हनबंधकारों में महावीरप्रसाद हद्ववेदी, बालमकंुुद गुप्त, माधवप्रसाद 

हमश्र, गोहवदनारायण हमश्र, चंद्रधर शमाथ गुलरेी, सरदार पूणथ हसह, पद्महसह शमाथ, श्यामसुंदर 

दास, हररऔध अदद शाहमल हैं। 

ईपन्यास : हद्ववेदी युग के प्रमुख ईपन्यासकारों श्रद्धाराम फुकलौरी (भाग्यवती), लाला श्रीहनवास 

दास (परीिा गुरु), बालकृष्ण भट्ट, ऄयोध्याहसह ईपाध्याय, बाबू दवेकीनंदन खत्री, गोपालराम 

गहमरी, दकशोरीलाल गोस्वामी अदद मुख्य हैं। 
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अलोचना : आस समय के मुख्य अलोचकों में महाराज प्रताप नारायण हसह, लाला भगवानदीन, 

पद्महसह शमाथ, महावीर प्रसाद हद्ववेदी, बालमुकंुद गुप्त, श्यामसुंदर दास, राधाकृष्ण दास अदद 

ईकलखेनीय हैं।  

बोध प्रश्न 

 हद्ववदेी युग की समय सीमा क्या ह?ै 

 महावीर प्रसाद हद्ववेदी दकस पहत्रका के सपंादक थ?े 

 हद्ववेदी युग में काव्यभाषा के रूप में दकस भाषा का प्रयोग दकया जाता था? 

4.2.5 छायावाद यगु  

 छायावाद युग की समय सीमा 1918 इ. स े 1936 इ. तक मानी जाती ह।ै अचायथ 

रामचंद्र शुक्ल के ऄनुसार “छायावाद शधद का प्रयोग दो ऄथों में समझना चाहहए। एक तो 

रहस्यवाद के ऄथथ में जहााँ ईसका संबधं काव्यवस्तु स ेहोता ह ैऄथाथत जहााँ कहव ईस ऄनन्त और 

ऄज्ञात हप्रयतम को अलमबन बनाकर ऄत्यंत हचत्रमयी भाषा में प्रमे की ऄनेक प्रकार स ेवं्यजना 

करता ह।ै छायावाद का दसूरा प्रयोग काव्य शलैी या पद्धहत हवशेष के व्यापक ऄथथ में हैं।” आस े

हद्ववेदी युग की आहतवृिात्मकता ऄथाथत स्थूल के प्रहत सूक्ष्म का हवद्रोह भी कहा जाता ह।ै  

छायावादी काव्य की हवशषेताएाँ 

1. अत्म ऄहभव्यहि, 2. सौन्दयथ हचत्रण, 3. नारी सौन्दयथ, 4. प्रकृहत हचत्रण, 5. दःुख और वेदना 

की ऄहभव्यहि, 6. रहस्यवाद, 7. ककपनाशीलता, 8. हबमब योजना, 9. प्रतीक योजना।  

छायावाद के प्रमखु कहव : छायावाद चतिुय   

1. जयशकंर प्रसाद (1890 - 1937 इ.) : जयशकंर प्रसाद ‘छायावाद’ युग के प्रवतथक के नाम स े

जाने जाते हैं। ‘कामायनी’ आनकी ऄमर कृहत ह।ै आनकी प्रमुख रचनाएाँ हनम्नहलहखत हैं - ‘ईवथशी’, 

‘वनहमलन’, ‘ऄयोध्या का ईद्धार’, ‘करुणालय’, ‘कामायनी महाकाव्य’, ‘अाँसू’, ‘झरना’, ‘लहर’ 

अदद। 

2. सयूथकातं हत्रपाठी ‘हनराला’ (1897 - 1962 इ.) : हनराला को ओज और औदात्य का कहव 

कहा जाता ह।ै आनकी मुख्य कृहियााँ हैं - ‘तुलसीदास’, ‘सरोज स्मृहत’, ‘राम की शहिपूजा’, 

‘ऄनाहमका’ (1923), ‘पररमल’ (1930), ‘गीहतका’ (1936), ‘कुकुरमिुा’, ‘ऄहणमा’ अदद। 
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3. सहुमत्रानदंन पतं (1900 - 1977 इ.) : पंत को प्रकृहत का सुकुमार कहव कहा जाता ह।ै पतं 

जी की प्रथम कहवता ‘हगरजे का घर्णटा’ ह।ै ईनकी प्रमुख काव्य कृहियााँ हैं - ‘वीणा’, ‘ग्रहन्ध’, 

‘पकलव’ और ‘गंुजन’, ‘युगान्त’, ‘युगवाणी’, ‘ग्रामया’, ‘ईिरा’, ‘लोकायतन’।  

4. महादवेी वमाथ (1907 - 1987 इ.) : महादवेी को अधुहनक युग की मीरााँ कहा जाता ह।ै 

आनके मुख्य काव्य संग्रह हैं - ‘हनहार’, ‘रहश्म’, ‘नीरजा’, ‘सांध्यगीत’, ‘यामा’ और ‘दीपहशखा’। 

 छायावादी काव्यधारा के साथ एक ऐसी काव्यधारा चल रही थी हजसमें राष्ट्रीय भावना 

थी। ककतु ईनमें ककपना की ईतनी ईड़ान नहीं थी। ऐस े कहवयों में बालकृष्ण शमाथ ‘नवीन’, 

रामधारी हसह ददनकर, माखनलाल चतुवेदी और सुभद्राकुमारी चौहान प्रमुख हैं। 

छायावाद यगु के मखु्य गद्य लखेक 

1. कहानी : अलोच्छ्य काल में कहानी के िेत्र में प्रमेचंद का नाम सवोपरर ह।ै आन्होंने पहली बार 

कहानी को मनोवैज्ञाहनक हवश्लेषण, जीवन के यथाथथ हचत्रण और स्वाभाहवक वणथन स ेजोड़ने 

और ककपना की मात्रा को कम करन ेका अग्रह दकया। आस परंपरा के कहानीकारों में सुदशथन, 

हवश्वमभरनाथ शमाथ ‘कौहशक’, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, ज्वालादि शमाथ तथा जयशंकर प्रसाद 

अदद मुख्य हैं। 

2. हनबधं : हनबंध की दहृि से भी यह काल बहुत ही महत्वपूणथ माना जाता ह।ै आस काल को 

हहदी हनबंध का ‘ईत्कषथ-काल’ कहा जाता ह।ै आस काल के मुख्य हनबंधकार अचायथ रामचंद्र 

शुक्ल हैं। आस युग के ऄन्य हनबंधकारों में जयशंकर प्रसाद, रायकृष्ण दास, हवयोगी हरर, 

चतुरसेन शास्त्री, नंददलुारे वाजपेयी अदद के नाम प्रमुख हैं। 

3. ईपन्यास : हहदी ईपन्यास साहहत्य में प्रेमचंद का प्रवेश एक युगान्तकारी घटना ह।ै छायावाद 

का यह समय ईपन्यास हवधा के हलए ‘प्रेमचंद काल’ कहलाता ह।ै आस समय के मुख्य 

ईपन्यासकारों में प्रेमचंद, जयशंकर प्रसाद, हनराला, जैनेंद्र, वृन्दावन लाल वमाथ, भगवतीचरण 

वमाथ, हसयारामशरण गुप्त अदद मुख्य हैं। 

4. नाटक : आस युग में हहदी नाटक रंगमंच और जीवन के यथाथथ स ेजुड़ गया था। आस समय के 

मुख्य नाटककारों में जयशंकर प्रसाद, माखनलाल चतुवेदी, गोहवन्द वकलभ पंत, बेचन शमाथ 

‘ईग्र’, प्रेमचंद, हररकृष्ण प्रेमी अदद अते हैं। 
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5. अलोचना : अलोचना में आस युग का नेतृत्व अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने दकया। नन्ददलुारे 

वाजपेयी ने छायावादी अलोचना को स्थाहपत दकया। आस युग के ऄन्य अलोचकों में शांहतहप्रय 

हद्ववेदी, डॉ. नगेंद्र अदद मुख्य हैं। आनकी समीिा पर ऄहभवं्यजावाद, कलावाद, सौन्दयथवाद, 

रसवाद अदद सभी का प्रभाव दखेा जाता ह।ै 

6. एकाकंी : हहदी एकांकी का प्रारंभ प्रसाद कृत ‘एक घूंट’ एकांकी स ेमाना जाता ह।ै आस समय 

के मुख्य एकांकीकार जयशंकर प्रसाद, रामकुमार वमाथ, भुवनेश्वर,  सेठ गोहवन्ददास, ईदय शंकर 

भट्ट, ईपेन्द्रनाथ ऄश्क,  हवष्णु प्रभाकर तथा जगदीश चंद्र माथरु अदद माने जाते हैं। 

बोध प्रश्न 

 छायावाद की समय सीमा क्या ह?ै 

 छायावाद के प्रमुख कहव कौन कौन हैं? 

 ओज और औदात्य का कहव दकस ेकहा जाता ह?ै 

 हहदी एकांकी का प्रारंभ कब स ेमाना जाता ह?ै 

4.2.6.1 प्रगहतवाद  

 प्रगहतवाद का संबंध माक्सथवादी अन्दोलन से ह।ै 1936 इ. में लखनउ में ‘भारतीय 

प्रगहतशील लेखक सघं’ का पहला ऄहधवशेन हुअ हजसकी ऄध्यिता प्रेमचंद ने की। प्रेमचंद ने 

ऄपने भाषण में कहा दक “साहहत्य केवल मनोरंजन की वस्तु नहीं, ईसका लक्ष्य समाज का हहत 

होना चाहहए।” राजनीहत के िते्र में जो माक्सथवाद ह,ै वही साहहत्य के िेत्र में प्रगहतवाद ह।ै  

ऄतः प्रगहतवादी साहहत्य का लक्ष्य भी ‘सामयवादी’ हवचारधारा का प्रचार करना तथा शोहषत 

वगथ को क्राहन्त के हलए शोषक वगथ के हवरुद्ध ईकसाना ह।ै  

प्रगहतवादी काव्य की प्रवहृियााँ -  1. शोषण का हवरोध, 2.  समतामूलक समाज का हनमाथण, 3. 

शोहषत वगथ की दयनीय हस्थहत का वणथन, 4. नारी हवषयक नया दहृिकोण, 5. यथाथथवाद, 6. 

ईपयोहगतावाद, 7. सामयवादी प्रतीक, 8. सहज भाषा-शैली।  

बोध प्रश्न  

 प्रगहतवाद का संबंध दकस अन्दोलन स ेह?ै 
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प्रमखु प्रगहतवादी कहव 

1. रागंये राघव (1923 - 1962 इ.) : रांगेय राघव बहुमुखी प्रहतभा संपन्न प्रगहतवादी कहव थ।े 

आन्होंने कहवता के साथ-साथ कहाहनयााँ, ईपन्यास और अलोचनाएाँ भी हलखी। आनके मखु्य काव्य 

संग्रह हैं - हपघलते पत्थर, श्यामला, मेधावी, ऄजेय, खर्णडहर, राह के दीपक तथा पांचाली।  

2. रामहवलास शमाथ (1912 - 2000 इ.) : प्रगहतशील हवचारधारा के कहव और अलोचक के 

रूप में हहदी साहहत्य के हवकास में रामहवलास शमाथ का योगदान महत्वपूणथ माना जाता ह।ै 

आनकी मुख्य काव्यकृहतयााँ हैं - रूप तरंग, सददयों से सोए जाग ईठे, चााँदनी, पररणहत। 

3. नागाजुथन (1911 - 98 इ.) : नागाजुथन का वास्तहवक नाम वैद्यनाथ हमश्र था। मैहथली में य े

‘यात्री’ नाम स े काव्य रचना करते थे। बौद्ध धमथ में दीिा लेने के बाद आन्होंने ऄपना नाम 

नागाजुथन रखा। प्रगहतवादी कहवयों में य ेबहुत महत्वपूणथ जनकहव माने जाते हैं। आनके प्रमुख 

काव्य संग्रह ह ै - युगधारा, सतरंगे पंखों वाली, प्यासी पथराइ अाँखें, तुमने कहा था, हखचड़ी 

हवप्लव दखेा हमने, पुरानी जूहतयों का कोरस अदद। 

प्रगहतवाद के ऄन्य प्रमखु कहव हैं - नरेन्द्र शमाथ, हशवमंगल हसह ‘सुमन’, केदारनाथ ऄग्रवाल, 

भारतभूषण ऄग्रवाल, नेहमचंद्र जैन, हत्रलोचन शास्त्री अदद।  

प्रमखु प्रगहतवादी गद्य लखेक  

कहानी - आस समय कहानी कला ऄपने ईत्कषथ पर थी। ईस पर समाजवादी हवचारधारा का 

प्रभाव था। मुख्य कहानीकारों में यशपाल, रांगेय राघव, ऄमृतलाल नागर, प्रभाकर माचवे, 

ऄमृतराय, हवष्णु प्रभाकर, ईपेंद्रनाथ ऄश्क अदद ईकलखेनीय हैं। 

हनबधं - आस काल के मखु्य हनबंधकारों में अचायथ रामचंद्र शुक्ल, राहुल सांकृत्यायन, अचायथ 

हजारी प्रसाद हद्ववेदी, नगेंद्र, रामहवलास शमाथ अदद मुख्य हैं। 

ईपन्यास - आस काल के ईपन्यासकारों में जैनेंद्र, आलाचंद्र जोशी, डॉ. ईदयशंकर भट्ट, ईपेंद्रनाथ 

ऄश्क, राजेंद्र यादव, रांगेय राघव, मनू्न भंडारी, ऄमृत राय, बद्दीईज्ज़मा, फणीश्वनाथ रेण,ु 

यशपाल, वृन्दावनलाल वमाथ का प्रमखु स्थान ह।ै 

नाटक - आस काल के मखु्य नाटककारों में माखनलाल चतुवेदी, पहर्णडत गोहवन्द वकलभ पंत, 

चतुरसेन शास्त्री अदद शाहमल हैं।  
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अलोचना - आस काल के मखु्य अलोचकों में हशवदान हसह चैहान, रामहवलास शमाथ, प्रकाशचंद 

गुप्त, रागेय राघव, ऄमृत राय तथा नामवर हसह के नाम हवशेष ईकलेखनीय ह।ै 

बोध प्रश्न  

 प्रगहतवाद का संबंध दकस अंदोलन स ेह?ै 

 ‘भारतीय प्रगहतशील लखेक संघ’ के प्रथम ऄध्यि कौन थ?े 

4.2.6.2 प्रयोगवाद  

 प्रयोगवाद का प्रारंभ 1943 इ. में ऄजे्ञय द्वारा समपाददत ‘तार सप्तक’ के प्रकाशन स े

माना जाता ह।ै प्रयोगवादी कहव प्रयोग करने में हवश्वास करते हैं। ईन्होंने ऄपने व्यहिगत सुख-

दःुख को, ऄपनी संवेदनाओं को नए-नए माध्यमों से व्यि दकया और ईस यथाथथ को ऄहभव्यहि 

प्रदान की, हजसके वे भोिा हैं। प्रयोगवाद का ही हवकास कलान्तर में ‘नइ कहवता’ के रूप में 

हुअ।  

तार सप्तक के कहव : गजानन माधव मुहिबोध, नेहमचंद्र जैन, भारतभषूण ऄग्रवाल, प्रभाकर 

माचव,े हगररजाकुमार माथुर, रामहवलास शमाथ एव ंऄजे्ञय।  

4.2.7 नवलखेन काल : स्वाततं्र्योिर काल  

 ‘दसूरा सप्तक’ (1953) के प्रकाशन के साथ नइ कहवता का प्रवतथन हुअ। ऄन्य हवधाओं में 

भी हवशेष रूप स े1960 के बाद समकालीनता बोध का हवकास हुअ।  

प्रमखु कहव  

 आस समय के बहुत सारे कहव प्रयोगवाद और नइ कहवता दोनों धाराओं से जुड़ ेहुए हैं। 

जैसे - सहच्चदानंद हीरानंद वात्स्यायन ‘ऄजे्ञय’, गजानन माधव मुहिबोध, शमशेरबहादरु हसह, 

केदारनाथ हसह, धमथवीर भारती, धूहमल, भवानी प्रसाद हमश्र, मुहिबोध।  

नइ कहवता की प्रमखु प्रवहृियााँ  

1. नवीनता, 2. बौहद्धकता, 3. ऄहतशय वैयहिकता, 4. िणवाददता, 5.भोगवाद एवं वासना, 

6. यथाथथवाद, 7. अधुहनक युग बोध, 8. वं्यग्य की प्रवृहि, 9. ऄलंकार के प्रयोग में नवीनता।  

नवलखेन काल के मखु्य गद्य लखेक 
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कहानी - आस युग के मुख्य कहानीकारों में धमथवीर भारती, हशवप्रसाद हसह, माकथ र्णडये, 

ऄमरकांत, मोहन राकेश, कमलेश्वर, राजेंद्र यादव, हनमथल वमाथ, उषा हप्रयंवदा अदद 

ईकलखेनीय हैं। 

हनबधं - आस काल के मखु्य हनबंधकारों में अचायथ हजारीप्रसाद हद्ववेदी, नगेंद्र,  रामधारी हसह 

ददनकर, प्रभाकर माचव,े हशवप्रसाद हसह, हवद्याहनवास हमश्र अदद ईकलखेनीय हैं। 

नाटक - आस युग के मुख्य नाटककारों में हवष्णु प्रभाकर, जगदीशचंद्र माथरु, धमथवीर भारती, 

लक्ष्मीनारायण लाल, मोहन राकेश, नरेश मेहता, हशवप्रसाद हसह, सुरेंद्र वमाथ अदद के नाम 

ईकलखेनीय हैं। 

ईपन्यास - आस युग के मुख्य ईपन्यासकार हैं जैनेंद्र, आलाचंद जोशी, ऄजे्ञय, यशपाल, राहुल 

सांस्कृत्यायन, रांगेय राघव, भैरवप्रसाद गुप्त, ऄमृतराय, वृंदावनलाल वमाथ, फणीश्वरनाथ रेण,ु 

नागाजुथन, राही मासमू रज़ा, हववेकी राय, मोहन राकेश, मनू्न भंडारी, हनमथल वमाथ, ईषा 

हप्रयंवदा, धमथवीर भारती। 

अलोचना - आस युग के मुख्य अलोचकों में राम हवलास शमाथ, हशवदान हसह चैहान, प्रकाश चंद 

गुप्त, नामवर हसह, ऄमृतराय, ऄजे्ञय, आलाचंद जोशी, दवेराज ईपाध्याय अदद ईकलखेनीय हैं।। 

बोध प्रश्न 

 स्वतंत्र्योिर काल के 4 ईपन्यासकारों के नाम बताआए।  

 1953 के बाद की कहवता को दकस नाम से जानते हैं? 

 प्रयोगवाद का प्रारंभ कब स ेमाना जाता ह?ै 

4.3 पाठ-सार 

 हहदी साहहत्य का ‘अधुहनक काल’ साहहहत्यक दहृि स े ऄत्यंत महत्वपणूथ ह।ै अधुहनक 

काल को कइ ईपहवभागों में बााँटा गया ह ै - 1. पुनजाथगरण काल (भारतेंद ु युग) 1857 इ. - 

1900 इ., 2. जागरण सुधार काल (हद्ववेदी युग) 1900 इ. - 1918 इ., 3. छायावादी युग 

1918 इ. - 1938 इ., 4. छायावादोिर काल - (ऄ) प्रगहत-प्रयोग काल - 1938 इ. - 1953 

इ., (ब) नवलेखन काल - 1953 इ. - ऄब तक ।  
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 याद रह ेदक हहदी गद्य का ईदय अधुहनक साहहत्य की बड़ी और पररवतथनकारी घटना ह।ै 

यद्यहप 1741 इ. में रामप्रसाद हनरंजनी ने ‘भाषा योग वहशि’ नामक गं्रथ की रचना खड़ी बोली 

में कर चुके थे। लेदकन 1800 इ. में कलकिा में स्थाहपत फोटथ हवहलयम कॉलेज ने अधुहनक गद्य 

के हवकास में प्रमुख भूहमका हनभाइ। लकल ू लाल ने ‘प्रेमसागर’, सदल हमश्र ने 

‘नाहसकेतोपाख्यान’, सदासुख लाल हनयाज़ ने ‘सुखसागर’ तथा आंशा खााँ ने ‘रानी केतकी की 

कहानी’ हलखकर अरंहभक खड़ी बोली गद्य की ऄलग-ऄलग शैहलयााँ हवकहसत कीं।  अधुहनक 

काल में साहहत्य ने धमाथश्रय और राज्याश्रय से महुि प्राप्त की। ऄब ईसका हवकास लोकाश्रय में 

होने लगा। लोक जीवन की पररहस्थहतयों के बदलाव के कारण आस काल में साहहत्य के सरोकारों 

में भी तेजी स ेबदलाव अने लगा।  

 ईन्नीसवीं शताधदी के मध्य में दशे में सामाहजक- सांकृहतक पुनजाथगरण की लहर चली तो 

बीसवीं शताधदी का समस्त पूवाथधथ स्वतंत्रता अंदोलन से ईद्वहेलत रहा। आसके साथ ही हशिा 

और जनसमपकथ  के भी नए नए रास्ते खुले, तो भारतीय समाज शेष दहुनया के संपकथ  में अया। 

तरह-तरह की हवचारधाराओं और अंदोलनों का प्रभाव भी ईस पर पड़ा। आसीहलए अज़ादी स े

पूवथ के अधुहनक कालीन साहहत्य में समाज सुधार, राष्ट्रीयता, बहलदान की भावना, सांस्कृहतक 

पुनरुत्थान, स्वच्छ्छंदता और स्वतन्त्रता की कामना, माक्सथवाद , मनोहवशे्लषणवाद, यथाथथवाद, 

ऄहतयथाथथवाद और ऄहस्तत्ववाद के स्वर सुनाइ पड़।े आसी प्रकार अज़ादी के बाद राजनीहतक 

चेतना ऄपने प्रखर रूप में ईभरी।  

4.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

 आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत महत्वपूणथ हनष्कषथ ईपलधध  हुए हैं-  

1. अधुहनक काल में गद्य की प्रधानता के कारण आस ेगद्य काल भी कहा गया ह।ै 

2. हहदी गद्य के अरंहभक हवकास में फोटथ हवहलयम कॉलेज की प्रमुख भूहमका रही। 

3. अधुहनक काल में पररमार्मजत गद्य की प्रथम पुस्तक ‘भाषा योग वाहसि’ ह,ै हजसकी रचना 

रामप्रसाद हनरंजनी ने 1714 इ. में की थी। 

4. अधुहनकता भारतेंद ुयुग की मुख्य प्रवृहि ह ैजो ईसे मध्यकाल से ऄलग करती ह।ै 

5. भारतेंद ुकाल स े हहदी साहहत्य दरबारीपन स ेमुि होकर व्यापक समाज के सुख दःुख के 

साथ जुड़ा। 
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6. महावीर प्रसाद हद्ववेदी ने खड़ी बोली का पररमाजथन दकया तथा साहहत्य में राष्ट्रीयता और 

नैहतकता के समावेश पर बल ददया। 

7. हद्ववेदी युग के गद्य में सामाहजक, राष्ट्रीय, राजनैहतक और अर्मथक जागरूकता ददखाइ दतेी 

ह।ै 

8. छायावादी युग में वैयहिकता का अग्रह प्रमुख रहा। 

9. प्रगहतवादी साहहत्य का मूल स्वर शोषण के हवरोध का रहा। 

10. प्रयोगवाद का मुख्य बल नइ राहों की खोज पर था।  

11. अज़ादी के बाद नवलेखन के कें द्र में समकालीनता बोध की प्रवृहि ददखाइ दतेी ह।ै  

4.5 शधद सपंदा 

1. पररवेश  = वातावरण, माहौल 

2. मौहलक  = ऄसली, वास्तहवक 

3. रहस्यवाद     =        हचतन-मनन के द्वारा इश्वर से संपकथ  स्थाहपत करने की प्रवृहि 

4. शोहषत  = हजसका शोषण दकया गया हो 

5. शोषक  = शोषण करने वाला व्यहि 

6. सामयवादी  = सामयवाद का पिधर या समथथक 

4.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर 500 शधदों में दीहजए 

1. अधुहनक काल के ईदय की पृिभूहम और ईसके नामकरण की साथथकता पर प्रकाश डाहलए। 

2. हद्ववेदी युग का संहिप्त पररचय दतेे हुए महावीर प्रसाद हद्ववेदी के योगदान की चचाथ कीहजए। 

3. छायावाद युग का पररचय दीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर 200 शधदों में दीहजए। 

1. हहदी साहहत्य में भारतेंद ुके योगदान की चचाथ कीहजए। 
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2. अधुहनक काल में गद्य के हवकास के प्रमखु कारण कौन से हैं? 

3. प्रगहतवाद के ऄथथ को समझाते हुए आस युग के दकसी एक कहव का पररचय दीहजए। 

4. नवलेखन काल की साहहहत्यक ईपलहधधयों पर प्रकाश डाहलए। 

                  खडं (स) 

। सही हवककप चहुनए 

1. ‘प्राथथना समाज’ की स्थापना दकसने की?     ( ) 

 (क) स्वामी हववेकानंद   (ख) केशवचंद्र सेन 

 (ग) राजा राम मोहन राय   (घ) रामकृष्ण परमहसं 

2. दो सौ बावन वैष्णवन की वाताथ के रचनाकार कौन हैं?   ( ) 

 (क) गोकुलनाथ    (ख) बकलभाचायथ 

 (ग) गोसाइ हबट्ठलनाथ   (घ) नाभादास 

3. मैहथलीशरण गुप्त दकस युग के कहव हैं?     ( ) 

 (क) छायावादी युग    (ख) भारतेंद ुयुग 

 (ग) हद्ववेदी युग    (घ) प्रगहतवादी युग 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. प्रयोगवाद की समय सीमा .......................... ह।ै 

2. खड़ी बोली का पहला महाकाव्य.......................... ह।ै 

3. ‘प्रेमसरोवर’ के रचनाकार ........................... हैं। 

III  समुले कीहजए 

 i) हप्रयप्रवास   (ऄ)   मैहथलीशरण गुप्त 

 ii) ईवथशी   (अ)   प्रतापनारायण हमश्र 

 iii) मन की लहर  (आ)    ऄयोध्या हसह ईपाध्याय ‘हररऔध’ 

 iv) पंचवटी   (इ)    जयशकंर प्रसाद 
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4.7 पठनीय पसु्तकें  

1. हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल 

2. हहदी साहहत्य का आहतहास. (सं) नगेंद्र, हरदयाल 

3. हहदी साहहत्य का सरल आहतहास. हवश्वनाथ हत्रपाठी 

4. हहदी साहहत्य का नवीन आहतहास. लाल साहब हसह 

5. गद्य की नइ हवधाओं का हवकास. माहजद ऄसद 

6. हहदी का गद्य साहहत्य. रामचंद्र हतवारी 
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खडं – II  : कहानी  

  

आकाइ 5 :  कहानी : हवधागत स्वरूप 

आकाइ की रूपरेखा 

5.0 प्रस्तावना 

5.1 ईद्देश्य  

5.2 मूल पाठ : कहानी : हवधागत स्वरूप  

      5.2.1 पररभाषा : पािात्य दहृि  

      5.2.2 पररभाषा : भारतीय दहृि  

      5.2.3 कहानी कला के तत्व  

      5.2.4 कहानी : स्वरूप और प्रकार   

5.3 पाठ सार  

5.4  पाठ की ईपलहधधयााँ  

5.5  शधद संपदा  

5.6 परीिाथथ प्रश्न 

5.7 पठनीय पुस्तकें   

5.0 प्रस्तावना 

हप्रय छात्रो! कहानी मानव जीवन का जीवंत दस्तावेज ह।ै मानव की ईत्पहि के साथ ही 

दहुनया में कहानी का भी जन्म हुअ होगा। जीवन का हर िण कुछ कहता ह,ै जो वह कहता ह,ै 

वह एक कहानी बन जाती ह।ै कहाहनयों का स्वरूप ऄपने युग की प्रवृहि और ईस युग में पलत े

मानव के संस्कारों स ेहनहित होता ह,ै या कहें ईसस ेप्रभाहवत होता ह।ै हजन प्राचीन कहाहनयों 

में हतहलस्म, जाद,ू आहतहास, ईपदशे, स्वगथ-नरक और दवैीय ककपना आत्यादद तत्वों की प्रमुखता 

ददखाइ दतेी ह,ै ईन कहाहनयों के लखेन काल का ऄध्ययन करने पर हम पाते हैं दक ईस युग के 

मानव की स्वाभाहवक वृहियााँ ऐसी ही थीं। यथाथथ और ककपना समहन्वत, हमारे संस्कार ही 
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लेखन में प्रस्फुरटत होते हैं। लोक कथा और जातक कथा अरंहभक कहाहनयााँ हैं। अधुहनक काल 

में कहाहनयााँ वतथमान के ठोस यथाथथ को अधार बनाकर हलखी जाने लगीं। प्रस्तुत आकाइ में हम 

कहानी कला के हवहवध पिों पर चचाथ करेंगे।  

5.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप-  

 कहानी के ऄथथ और पररभाषा को समझ सकें गे।  

 कहानी हवधा की हवशेषताओं को अत्मसात कर सकें गे।   

 कहानी कला के तत्वों का हववेचन कर सकें गे।     

 कहानी के स्वरूप के हवहभन्न पिों स ेऄवगत हो सकें गे।   

5.2  मूल पाठ : कहानी : हवधागत स्वरूप  

‘कहानी’ हहदी गद्य की कें द्रीय हवधा ह।ै यह कथा साहहत्य के स्वरूप के हवकास के साथ 

हहदी भाषा के हवकास की भी एक महत्वपूणथ कड़ी ह।ै हहदी में अधुहनक ऄथथ में ‘कहानी’ के 

व्यवहार के संबंध में डॉ. गोपाल राय का यह मत हवचारणीय ह ै दक – “संस्कृत साहहत्य में 

'कहानी' का एक ऄहतप्राचीन पयाथय 'कथा' ह,ै हजसके ककहचत् ऄथाथन्तरों के साथ, ‘अख्यान', 

'ईपाख्यान', 'अख्याहयका', 'वृि', 'आहतवृि', 'गाथा', 'आहतहास', 'पुराण', 'वाताथ', 'चररत' अदद 

रूप प्रचहलत हैं। 'कथा' शधद ही ऄपभ्रंश में 'कहा' का रूप ग्रहण कर ऄवधी, भोजपुरी अदद 

भाषाओं में 'कहनी', 'कहानी' अदद पदों में बदल गया ह।ै 'हहन्दी' में यह शधद वस्तुतः ऄवधी, 

भोजपुरी अदद स ेही अया ह।ै” (हहदी कहानी का आहतहास, पृि 17)  

साहहत्य की हर हवधा के मूल में एक कहानी रहती ह।ै व्यापक स्तर पर कथा साहहत्य के 

दो प्रकार ददखाइ दतेे हैं - ईपन्यास और कहानी। ईपन्यास की तुलना में कहानी की कथावस्तु 

ऄत्यंत संहिप्त होती ह।ै ‘स्व’ और ‘पर’ की ऄनुभूहत को दकसी एक दहृिकोण से साँजोकर, 

रचनाकार एक ‘कहानी’ बना लेता ह।ै यह ‘एकोन्मुखता और संहिप्तता’ कहानी की हवशेषता ह।ै 

अकार के अधार पर कहानी और ईपन्यास में जो ऄंतर ददखाइ दतेा ह,ै वह बाहरी ऄंतर ह।ै 

व्यापक रूप में यह ऄंतर आन दोनों हवधाओं की अत्मा के स्तर यानी आनकी मौहलक संरचना और 

ऄंतवथस्तु का ह।ै कहानी जीवन के एक ऄंश की प्रस्तुहत है, पर वह ऄंश दकसी भी कोण से ऄपूणथ 
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नहीं ह,ै ऄपने अप में पणूथ ह।ै  जीवन के दकसी एक पि को दकसी एक दहृि स ेसंपूणथता में छूने 

की रचनाकार की कोहशश कहानी ह।ै आस कोहशश की सफलता रचना स ेईत्पन्न होनेवाले प्रभाव 

में हनहहत रहती ह।ै कहानी के प्रभावी या ऄप्रभावी होने में हजन तत्वों की ऄहम भूहमका होती 

ह,ै वे हैं - कथावस्तु, पात्र, संवाद, वातावरण की सृहि, रचनाकार की भाषायी दिता तथा 

कहानी लखेन में प्रयिु शैली। जीवन के हजन पहलुओं को रचनाकार छूना चाहता ह,ै ईन्हें ही 

अधार बनाकर वह अगे बढ़ता ह।ै ईस कथानक के असपास वह ऄन्य घटनाओं और पात्रों को 

सुहनयोहजत करके ऄनुकूल वातावरण में, कहानी का हवकास करता ह।ै रचनाकार का सृजन कमथ 

सोद्देश्य होता ह।ै ऄपनी बात वह ऄपनी रचना के माध्यम से कहता ह।ै ऄपनी बात कहने की 

ईसकी शैली संकेतात्मक होती ह,ै हजसे पाठक ऄपनी चेतना के स्तर पर ऄनुभूत करत ेहुए, पाठ 

का मूल अशय हनकालने को स्वतंत्र होता ह।ै हर बार रचनाकार की चेतना और संवेदना ईत्कृि 

नहीं होती। हर बार कथावस्तु का चयन, हवकास और हनवाथह ईिम नहीं होता, ये हस्थहतयााँ 

दकसी भी रचना की स्वीकायथता और ऄस्वीकायथता के हलए हजममेदार होती हैं। भारतीय और 

पािात्य हवद्वानों ने कहानी को ऄपने-ऄपने ढंग स े पररभाहषत दकया ह।ै ईनकी पररभाषाएाँ 

कहानी के स्वरूप को हवस्तार से समझने में मददगार साहबत होंगी।   

बोध प्रश्न  

 कहानी क्या ह?ै आसकी मुख्य हवशेषता क्या ह?ै   

 कहानी की सफलता और ऄसफलता के ईिरदायी तत्व क्या  हैं? 

5.2.1 पररभाषा :  पािात्य दहृि  

i) कहानी रसोद्रके करन ेवाली वह छोटी अख्यानात्मक रचना है, हजसे एक बैठक में पढ़ा जा 

सके, और जो ऄपने अप में पूणथ हो। - एडगर एलन पो  

ii) कहानी दकसी एकल चररत्र, एकल घटना, एकल भावना से या एकल पररहस्थहत द्वारा 

ईपयोग में लाइ गइ भावनाओं की शृंखला से संबधं रखती ह।ै - ब्रांडर मथै्यूज   

iii) कहानी कहानी होनी चाहहए ऄथाथत ईसमें घरटत होने वाली घटनाओं-दघुथटनाओं का लेखा-

जोखा होना चाहहए और वह अकहस्मकता स ेपूणथ हो। ईसमें हिप्र गहत के साथ ऄप्रत्याहशत 

हवकास हो जो कौतुहल द्वारा चरमहबन्द ुऔर संतोषजनक ऄंत तक ले जाय। - सर ह्य ूवालपोल    

iv) कहानी जीवन की महत्वपूणथ घटना एव ं हवषम पररहस्थहतयों का सहंिप्त हववरण ह।ै यह 

हमारे भीतर हस्थत अधारभूत गुणों को प्रदर्मशत करती ह।ै - अर फ्ांहसस फोस्टर 
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v) कहानीकार हमेशा ईस हबद ुको चुनने की प्रदक्रया में रहता ह,ै जहााँ से वह मानव जीवन तक 

पहुाँच सके। हर चुनाव के साथ या तो नया हशकप प्राप्त हो सकता ह ैया ऄसफलता हाथ लग 

सकती ह।ै - कोन्नोर 

vi) ईिमपुरुष (मैं) शैली ऄपनाकर हलखी गइ कहाहनयााँ ऄचेतन रूप से पाठक पर लखेक की 

अत्मप्रशंसा का प्रभाव छोड़ती हैं जबदक लखेक का ईद्दशे्य अत्मप्रशंसा करना नहीं होता ह।ै - 

एटंोनी ट्रोलोप 

vii) कहानी वह ह ैजो लाठी की मार की तरह हृदय पर चोट करे। - गोकी  

viii) अधुहनक कहानी के हखलाफ कथानकहीनता, हशहथल सरंचना अदद के जो अरोप लगाए 

जाते हैं, ईन्हें अधुहनक कहानी के हशकपगत नवीन पररवतथन से जोड़कर दखेना चाहहए। - ए. 

एल. बाडर 

ix) कथा मनोरंजन मात्र नहीं ह,ै यह संवेदनशीलता को बढ़ाती ह,ै और अलोचनात्मक भावना 

को जगाती ह।ै सभ्यता का ऄहस्तत्व बनाए रखने के हलए, मानवीय गुणों के नवीकरण और 

संरिण के हलए यह हमारी अवश्यकता ह।ै - माररयो वागाथस कयोसा   

बोध प्रश्न  

 एडगर एलन पो ने कहानी की क्या पररभाषा दी ह?ै  

 कहानी के प्रभाव के बारे में गोकी ने क्या कहा ह?ै 

 अपके ऄनुसार कहानी का क्या ऄथथ ह?ै 

5.2.2 पररभाषा :  भारतीय दहृि  

i) कहानी एक रचना ह ैहजसमें जीवन के दकसी एक ऄंग या दकसी एक मनोभाव को प्रदर्मशत 

करना ही लेखक का ईद्देश्य रहता ह।ै ईसके चररत्र, ईसकी शलैी, ईसका कथा-हवन्यास, सब ईसी 

एक भाव को पुि करते हैं। - प्रेमचंद  

ii) कहानी जीवन की प्रहतच्छ्छाया और जीवन स्वयं एक ऄधरूी कहानी ह।ै एक हशिा ह,ै जो ईम्र 

भर हमलती ह ैऔर समाप्त नहीं होती। - ऄजे्ञय 

iii) कहानी स्वतः एक पणूथ रचना ह ै हजसमें एक तथ्य या प्रभाव को ऄग्रसर करनेवाली शहि, 

केन्द्रीय घटना या घटनाओं के अवश्यक परंतु कुछ-कुछ ऄप्रत्याहशत ढंग स ेईत्थान-पतन और 
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मोड़ के साथ पात्रों के चररत्र पर प्रकाश डालने वाला कौतुहलपूणथ वणथन हो। - गुलाबराय   

iv) कहानी जीवन को समय सापेि चतुर्ददक ऄंदकत न कर केवल एक िण में घनीभूत जीवन 

दशृ्य ददखाने लगी ह।ै - श्यामसुंदर दास  

v) कहानीकार ऄनुभव संस्कारों का संयोजन कर, पात्रों द्वारा कथा को दकसी चरम हबद ुतक 

पहुाँचाने का लक्ष्य रखता ह।ै - महादवेी वमाथ   

vi) कहानी का प्रत्यि कैनवास बहुत छोटा और साधारण हो सकता ह,ै पर हजस परोि की ओर 

ईसका संकेत होता ह,ै वह छोटा साधारण नहीं होता ह।ै - मोहन राकेश  

vii) कहानी तो एक जीवंत ऄहस्तत्व ह ैजो ऄपना जन्म अप ले लेती ह।ै कहाहनयों में कोइ एक 

बात पूरी ही नहीं पड़ती। कइ-कइ बातें हमलकर एक बात बनती ह।ै कइ घटनाएाँ हमलकर एक 

घटना बनती ह।ै कइ शधद हमलकर एक शधद बनता ह।ै आसहलए कहानी हलखना मुझे करठन 

लगता ह।ै - कमलेश्वर 

बोध प्रश्न  

 प्रेमचंद के ऄनुसार कहानी दकसे कहा जाता ह?ै  

 गुलाबराय ने कहानी की क्या पररभाषा दी ह?ै 

 कमलेशवर के ऄनुसार कहानी क्या ह?ै 

5.2.4 कहानी कला के तत्व  

कहानी कला के तत्व कहानी की समीिा के प्रहतमान हैं। आसके ऄंतगथत कहानी में हजन 

तत्वों को परखा जाता ह,ै वे तत्व हैं - कथावस्तु, चररत्र हचत्रण, कथोपकथन,  वातावरण, ईद्देश्य 

और भाषा-शैली। आन्हीं तत्वों की कसौटी पर कहानी का मूकयांकन दकया जाता ह।ै   

भाव और हवचार तत्व भी महत्वपूणथ स्थान रखते हैं। भाव और हवचार कहानी के 

मौहलक ढााँचे में हनहहत होते हैं, आसहलए कहानी के तत्वों में आनका ईकलखे ऄलग से नहीं दकया 

जाता ह।ै ‘हवचार और भाव’ कहानी के कथानक को जीवन दतेे हैं, ईसकी ईत्पहि का अधार 

यही हैं, आसहलए हवचार और भाव के हबना कहानी सभंाव ही नहीं ह।ै   

1. कथावस्त ु 

कहानी का हवकास धीरे-धीरे होता ह।ै आस हवकास का एक क्रम होता ह,ै हजसके चार 
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पायदान हैं - अरंभ, अरोह, चरम हस्थहत और ऄवरोह। ऄपने ही ऄंतजथगत या बाह्यजगत से 

हजस कथावस्तु को कहानीकार बीज रूप में ग्रहण करता ह,ै वही ईसकी कहानी का अधार होता 

ह।ै आसके हवकास की गहत और आसका समहन्वत प्रभाव लेखकीय ककपना और भाषागत कौशल 

के साथ घटनाओं के प्रयोग की दिता पर हनभथर करता ह।ै आन घटनाओं का जुड़ाव केवल बाह्य 

स्थूल संसार स ेनहीं होता ह।ै बाहर घटती हुइ ऄप्रभावी ददखाइ दनेेवाली घटनाएाँ भी दकसी के 

मन को गहराइ से छूने में सिम होती हैं। आस कोरट की रचनाएाँ हजनमें मुख्य रूप स ेमानहसक 

ऄंतद्वांद्व का ईद्घाटन हो, या हजनका कें द्रीय सत्य मनोजगत की तार्दककता की ऄपेिा रखता हो, 

वे रचनाएाँ मनोवैज्ञाहनक दहृिकोण से हलखी गइ मानी जाती हैं। कथानक के रूप में मनोहवश्लेषण 

से आतर हवषय का भी चयन दकया जाता ह,ै जैसे - ऐहतहाहसक, धार्ममक, सांस्कृहतक, 

राजनीहतक, सामाहजक, साहहसक, अंचहलक आत्यादद।  कहानी में आन हवषयों का सूक्ष्मता स े

हनवाथह दकया जाता ह।ै याद रखने वाली बात यह ह ै दक ससंार में ‘घरटत होनेवाली घटनाएाँ, 

मनुष्य की बाह्य चेिा और ईसकी मनःहस्थहत’ से कथानक का कें द्र हनर्ममत होता  ह।ै  

छात्रो! ऄब हम कहानी कला के तत्व के रूप में कथावस्तु के हवकास क्रम की ऄवस्थाओं 

का ऄध्ययन करेंगे।  

 अरंभ : कथानक के हवकास की पहली ऄवस्था ह ै ‘अरंभ’। आसके ऄंतगथत कहानी के 

अरंभ में ही पात्र-पररचय के द्वारा कहानी के कथा सूत्र स ेपाठक को ऄवगत करा ददया 

जाता ह।ै कहानी के अरंभ का मलू हबद ुह ै- ‘कौतुहल या हजज्ञासा की ईत्पहि’।  कहानी 

की शुरूअत दकसी वातावरण के हचत्रण से, पात्रों के पररचय या ईनके परस्पर संवाद स े

की जा सकती ह,ै पर ईस अरंभ करन ेकी प्रदक्रया में कौतुहल को ईत्पन्न करन ेकी शहि 

होनी चाहहए । 

 अरोह  :  यह कहानी के हवकास का दसूरा सोपान ह।ै पात्र पररचय की अवश्यक 

औपचाररकता के बाद ऄब रचनाकार का सारा ध्यान ईन पात्रों के मनोहवकास और 

ईनके ऄनुकूल घटनाक्रम के सहज संयोजन पर रहता ह।ै पात्रों की मनोगहत और ऄन्य 

तथ्यों और घटनाओं की तारतमयता से कहानी के प्रभाव पर ऄसर पड़ता ह।ै  यह पाठक 

की ईत्सुकता को बढा भी सकता ह ैया ईसमें ऄरुहच भी जगा सकता ह।ै    

 चरम हस्थहत : चरम यानी सबस े उपर। आस हस्थहत में कहानी के भीतर जो कौतुहल 

कारक तत्व हैं वे ऄपनी सवोच्च उंचाइ पर होते हैं। कहानी के ऄंहतम मोड़ के प्रहत 

ईत्सुकता का चरम जब कहानी में ददखाइ द ेतब माना जाता ह ैदक कहानी की हस्थहत 

ऄपने ऄंत की ओर ऄग्रसर ह।ै  
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 ऄवरोह : यह कहानी का ऄंहतम चरण ह।ै आस चरण में पाठक कहानी के ऄतं को पा लेता 

ह।ै  यहााँ स े कहानी का प्रहतपाद्य हनकलता ह।ै ईस प्रहतपाद्य का प्रभाव कहानी की 

ईत्कृिता का ऄंहतम मापदडं होता ह।ै जैस े कहानी का अरंभ कौतुहल वधथक होना 

चाहहए वैस ेही ईसका ऄतं हनणाथयक होना चाहहए। यह प्रायः संहिप्त रहता ह ैऔर दकसी 

न दकसी ममथ का ईद्घाटन करनेवाला होता ह।ै  

2. चररत्र हचत्रण  

कहानी की कला का सौन्दयथ बरकरार रखने के हलए रचनाकार पात्रों और घटनाओं का 

समायोजन करता ह।ै आस समायोजन से पात्रों के दक्रयाकलापों का संकेत हमलता है, जो चररत्र 

हचत्रण का एक अधार बनता ह।ै वास्तहवक जीवन में दकसी मनुष्य के चररत्र का संकेत भी ऄन्य 

व्यहियों के साथ ईसके व्यवहार एवं दक्रयाकलाप  से ही हमलता ह।ै कहानी में भी चररत्र हचत्रण 

के मुख्य अधार के रूप में यही तत्व काम करते हैं। ‘हजस पात्र का चररत्र हचत्रण करना ह,ै 

ईसका संबंध कहानी के ऄन्य पात्रों के साथ कैसा ह?ै कहानी में घट रही घटनाओं एव ंईसस े

प्रभाहवत व्यहियों के प्रहत ईसका रुख कैसा ह?ै ईस पात्र के बाह्य जीवन एवं ईसके भाव ससंार 

का पारस्पररक संबधं कैसा ह?ै’ - आन घटकों की छानबीन करके दकसी भी पात्र के चररत्र का 

असानी से हचत्रण दकया जा सकता ह।ै आसके सूत्र संकेत रूप में कहानी में ही हछपे रहत ेहैं।   

3. कथोपकथन  

कथोपकथन यानी संवाद। यह मौन भी हो सकता ह।ै हचत्रमयी भाषा प्रयोग द्वारा भी 

आसे ददखाया जा सकता ह।ै कहानी के स्वाभाहवक हवकास के हलए कथोपकथन का हनवाथह पात्र, 

वातावरण और दशेकाल के ऄनुरूप ही दकया जाता ह।ै पात्रों के मध्य संवाद योजना न ऄहत 

संहिप्त होनी चाहहए और न ही बहुत हवस्तृत। संवादों का स्वरूप कहानी की कथावस्तु के 

ऄनुसार तय दकया जाता ह ैऔर यह सुहनहित दकया जाता ह ैदक प्रयुि संवादों में प्रभाव ईत्पन्न 

करने की पयाथप्त िमता हो।  

4. वातावरण   

कहानी में पात्र के आदथ-हगदथ हनर्ममत वातावरण दो तरह का होता ह।ै एक, यह भौहतक 

जगत: और दसूरा, पात्र का मानहसक जगत। भौहतक वातावरण के ऄंतगथत पात्रों स ेसंबंहधत 

स्थानों, घटनाओं और प्राकृहतक पररवेश का सजीव और स्पि वणथन दकया जाता ह।ै यह वणथन 

कहानी के हवषय, स्थान और समय के ऄनुकूल दकया जाता ह।ै पात्र की मानहसक ऄवस्था के 

हचत्रण में कथानक का ममथ ईभरता ह।ै वातावरण और दशेकाल की ईपयिु सृहि से रस हनष्पहि 

की सभंावना बढ़ती ह।ै   



80 

 

5. ईद्देश्य  

कहाहनयों का ईद्देश्य केवल मनोरंजन करना नहीं होता। आनकी कें द्रीय संवेदना कुछ 

मार्ममक सत्यों का ईद्घाटन करके हमारे मन को ईद्वहेलत कर जाती ह।ै दकन्तु केवल यह मानहसक 

ईद्वलेन कहानी का ईद्देश्य नहीं ह।ै बहकक कहानी का परम ईद्देश्य जीवन के सत्य से सांकेहतक 

सािात्कार कराना होता ह।ै    

6. भाषा-शलैी   

कहानी हलखने के हलए प्रयोग की गइ हवशेष पद्धहत कहानी की शैली कहलाती ह।ै शलैी 

के दो प्रमुख तत्व हैं - भाषा पि और हशकप पि। दकसी शलैी हवशेष में कहानी हलखने के हलए 

जो खास टेकनीक ऄपनाइ जाती है, वह कहानी का हशकप ह।ै कहानी लखेन की कइ व्यवहृत 

शैहलयााँ हैं, जैसे - वणथनात्मक, अत्मकथात्मक, संवादात्मक, नाटकीय, पूवथ दीहप्त शैली, 

काव्यात्मक, वं्यग्यात्मक आत्यादद। आसके ऄलावा शैली के स्तर पर रेखाहचत्र, संस्मरण, डायरी 

एवं पत्र जैसी ऄन्य गद्य हवधाएाँ भी कहानी के स्वरूप में घलुी-हमली दखेने को हमल जाती हैं।   

 वणथनात्मक शलैी : कहानी का मूल भाव और पात्रों के चररत्र के गुण-ऄवगुण, आस शैली 

में प्रत्यि ददखाइ दतेे हैं। आसके ऄंतगथत पात्रों के बाह्य रूपों, हवषम मनोभावों एव ं

दक्रयाकलापों के हववरण के साथ घटनाओं का सरल संयोजन हववरण प्रधान होता ह।ै  

 सवंादात्मक शलैी : यह शैली कथानक का स्वरूप स्पि करने में संवादों की ईपयोहगता 

को रेखांदकत करती ह।ै प्रभावोत्पादक बातचीत स े पात्रों का चररत्र, ईनका पररवेश 

सामान्यतः ईजागर हो जाता ह।ै यह बातचीत कहानी के ईद्दशे्य से भी पररहचत करा 

जाती ह।ै   

 अत्मकथात्मक शलैी :  अत्मकथा यानी ‘ऄपनी कथा ऄपने अप दकसी को सुनाना।’ 

आसके कहानी में प्रयोग के कुछ तरीके हो सकते हैं, जैसे - (i) शुरू स ेऄंत तक कहानी का 

मुख्य पात्र ऄपनी पूरी कहानी स्वयं कह द।े (ii) कहानी के सभी पात्र ऄपनी-ऄपनी 

कहानी कहें और ईनकी कहाहनयों से कोइ साथथक हवचार, दशथन या सवंेदना प्रकट हो। 

(iii) कहानीकार स्वयं कहानी में ईपहस्थत रहकर मैं-शैली में पूरी कहानी कह।े  

 व्यगं्यात्मक शलैी : आसमें साधारण शधदों में हनहहत ऄथथ गांभीयथ के द्वारा हाँसी-मजाक का 

वातावरण भी रचा जाता ह ै और गंभीर राजनीहतक, सामाहजक, अर्मथक, शैहिक 

समस्याओं  को भी प्रभावशाली तरीके स ेईद्घारटत दकया जाता ह।ै   
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 काव्यात्मक शलैी : ‘गद्य हलखते हुए कहवत्व शहि का प्रयोग कर काव्यात्मक गद्य 

हलखना’ काव्यात्मक शलैी ह।ै गद्य के कलात्मक सौंदयथ के हलए आस शैली का प्रयोग दकया 

जाता ह।ै  

 पवूथ दीहप्त शलैी : आसका प्रयोग वणथनात्मक शैली के प्रयोग स े कथानक में ईत्पन्न 

एकरसता को भंग करन े के हलए दकया जाता ह।ै दकसी घटना से प्रभाहवत होकर या 

दकसी हवशेष प्रसंग के संयोजन की अवश्यकता के ऄनुरूप पात्र ऄपने ऄतीत को याद 

करते हुए ईसे ऄपने वतथमान से जोड़कर दखेने लगता ह।ै कथानक में आस तरह के 

संयोजन को पूवथ दीहप्त शलैी कहते हैं।   

 हचत्रात्मक शलैी : हबब, ऄलंकार और प्रतीक का प्रयोग करते हुए रचनाकार ऄपनी 

रचना में दशृ्यों और पात्रों का शधदहचत्र खींचता ह।ै ईसकी प्रखर ऄहभवं्यजना शहि और 

कलात्मक कौशल स ेये सब अाँखों  के सामने नाच ईठते हैं। 

शैली का प्रयोग कहानी के भाव पि को ईन्नत करता ह।ै तो, कथानक की भाषा ईसकी 

ऄहभव्यहि को सशि रूप में प्रस्तुत करती ह।ै सहज और सरल भाषा की रचनाएाँ व्यापक प्रसार 

पाती हैं। कहानी की भाषा ईसकी  हवषयवस्तु के ऄनुरूप होनी चाहहए। आस लक्ष्य को साधने के 

हलए कहानी के पररवशे, समय, ईसमें संयोहजत घटनाएाँ, पात्रों के  व्यहित्व एव ं ईनके 

दक्रयाकलापों का पूणथ ऄध्ययन अवश्यक ह।ै आन सभी तथ्यों को ध्यान में रखकर दकया गया 

भाषा प्रयोग कहानी की  सजीवता और स्वाभाहवकता बनाए रखता ह।ै   

भाषा संदभथगर्मभत हो - यानी दक कहानी के बुने गए संदभथ को यदद ऄन्य भाषाओं या ऄन्य 

हवषयों के शधद वं्यहजत कर रह ेहैं तो ईन शधदों का प्रयोग करना चाहहए, पर आस प्रयोग में 

प्रवृहि हहदी की ही हो, ऄन्यथा समप्रेषण में बाधा अ सकती ह।ै आसी के तहत ऄंगे्रजी, ईदूथ, 

फारसी, संस्कृत आत्यादद भाषाओं के शधद, तकनीकी और वैज्ञाहनक शधदावली - ये सभी हहदी 

साहहत्य की कहानी जैसी हवधाओं में दखेने को हमल जाते हैं।  

भारत की सांस्कृहतक ऄहस्मता हवहवधता भरी ह।ै आस ऄहस्मता को साहहत्य में हजदा रखने 

के ईद्देश्य स ेलोकभाषा में प्रयिु लोक बोली का प्रयोग दकया जाता ह।ै संभव ह ैदक रचनाकार 

द्वारा यह प्रयोग ईसके सहज भावावेग में ऄनायास ही हो जाता हो। आसे संरहित करने का 

सायास प्रयत्न अवश्यक ह।ै ‘मुहावरे और लोकोहियााँ’ भाषा प्रयोग को ऄहधक समथथता प्रदान 

करते हैं।  कहानी की ऄहभवं्यजना को प्रभावपूणथ बनाने के हलए आनका प्रयोग दकया जाता ह।ै 

आनके प्रयोग स ेकम शधदों में ही गंभीर ऄथथ की वं्यजना हो जाती ह।ै  
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बोध प्रश्न 

 कहानी कला के तत्व क्या-क्या हैं?   

 कथावस्तु के हवकास की हस्थहतयों के नाम बताआए।  

 कहानी में वातावरण का क्या महत्व ह?ै 

 कहानीकार के कहानी हलखने का परम ईद्देश्य क्या होना चाहहए?  

 कथोपकथन स ेक्या ऄहभप्राय ह?ै  

 शैली के दकन्हीं 4 प्रकारों के नाम हलहखए।  

 पूवथ दीहप्त शैली स ेक्या ऄहभप्राय ह?ै  

 अत्मकथात्मक के कहानी में प्रयोग के क्या तरीके हो सकते हैं?  

5.2.4 कहानी : स्वरूप और प्रकार   

साहहत्य की हवधा के रूप में हवकहसत होने से पहले कहानी का ऄहस्तत्व मनुष्य की 

हजज्ञासा वृहि को संतुि करने के हलए अपस में कुछ कहने-सुनने की ज़रूरत से जुड़ा हुअ ह।ै 

भारतीय और पािात्य हवद्वानों की पररभाषाओं स े कहानी के स्वरूप पर प्रकाश पड़ता ह।ै  

ईसका हवश्लेषण करते हुए हम सकते हैं दक कहानी के प्रहत ऄपने ऄलग-ऄलग दहृिकोण में 

हवद्वानों ने यथाथथ, ऄनुभूहत और मनोहवश्लेषण को ही प्रमुखता दी ह।ै यह स्पि ह ै दक कहानी 

कला के छह तत्वों के अधार पर ही कहानी के स्वरूप को दखेा जाता ह।ै हहदी के संदभथ में यह 

ईकलखेनीय ह ैदक, “प्रेमचन्द ने 1908 में प्रकाहशत ऄपने कहानी संग्रह सोजे वतन की भूहमका में 

पहली बार 'शॉटथ स्टोरी' पद के ऄथथ में 'कहानी' पद का प्रयोग दकया था, पर हहदी में अने के 

बाद वे ऄपनी कहाहनयों को कभी 'कहानी', कभी 'अख्याहयका' और कभी ‘गकप' कहते रह।े 

ईनकी यह दहुवधा ईनके जीवन भर बनी रही, हजसका प्रमाण 1936 में प्रकाहशत 'मानसरोवर' 

की भूहमका ह।ै पर शुक्ल जी की स्वीकृहत की महुर लगने के बाद चौथ ेदशक में 'शॉटथ स्टोरी' के 

हलए 'छोटी कहानी' (सिंेप में 'कहानी') पद अलोचकों और कहानीकारों, दोनो के बीच, लगभग 

मान्य हो गया।” (हहदी कहानी का आहतहास, गोपाल राय, पृि 18)   

कहानी कला के तत्वों की प्रमुखता के अधार पर कहानी का स्वरूपगत वगीकरण चार 

रूपों में दकया जाता ह,ै वे हैं - कथानक या घटना प्रधान कहानी, चररत्र प्रधान कहानी, दशेकाल 

या वातावरण प्रधान एवं भाव प्रधान कहानी। कथानक प्रधान कहानी के ऄंतगथत घटना प्रधान 

और कायथ प्रधान कहानी अती ह।ै  ऐसी कहानी को कला की दहृि से साधारण कोरट का माना 

जाता ह।ै  आनमें घटनाओं का रुहचकर संयोजन दकया जाता ह।ै यह कौतुहल बढ़ानेवाला, 
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चमत्कार  ददखानेवाला और मनोरंजक होता ह।ै यदद आनमें मनोहवश्लेषण के हलए ऄवसर मौजूद 

रहता ह ैऔर आनके कें द्र में कोइ सूक्ष्म भाव या हवचार पल रहा होता है, तब आन्हें श्रेि कहा 

जाता ह।ै अदशथवादी, जासूसी और हतलस्मी कहाहनयााँ आसी कोरट की हैं। चररत्र प्रधान कहानी 

में लखेक मनोवैज्ञाहनक रीहत से पात्रों के चररत्र हनरूपण को प्रमुखता दतेा ह।ै यहााँ घटनाएाँ गौण 

हो जाती हैं और ईनस े हनकलने वाला प्रभाव जो पात्रों को मानहसक ऄंतद्वांद्व की हस्थहत में 

पहुाँचाता ह,ै वही प्रधान रहता ह।ै मनोहवश्लेषण आस तरह की कहाहनयों की हवशेषता ह।ै  

वातावरण प्रधान कहानी में वातावरण और दशेकाल की परुजोर ईपहस्थहत रहती ह।ै  

ऐहतहाहसक कहाहनयााँ आसी कोरट में अती हैं। वतथमान में कहानी के जररए दकसी भी युग और 

ईसकी घटनाओं स ेपररचय दकया जा सकता ह।ै आन कहाहनयों को प्रभावी बनाने में  वातावरण 

के साथ-साथ कहानी की संवाद योजना का भी महत्वपूणथ योगदान रहता ह।ै  भावप्रधान कहानी 

में कथानक का हवकास दकसी कें द्रीय भाव के आदथ-हगदथ दकया जाता ह।ै  आसके हलए प्रतीकात्मक 

चररत्रों और वातावरण की सृहि की जाती ह।ै लघुकथा हहदी कहानी साहहत्य का सबसे नया रूप 

ह।ै आसमें भाव और हवचार की ईपहस्थहत प्राथहमक होती ह।ै  आसका कथानक ऄहतसंहिप्त होता 

ह।ै आसकी रचना में हचत्रात्मक शैली का प्रयोग दकया जाता ह।ै   

कहानी के वगीकरण के ऄन्य अधार भी हैं, जैसे - लखेन शलैी, चयहनत हवषय, लेखन 

का लक्ष्य और हवहवध कालों में कहानी के स्वरूपगत हवकास का रेखांकन। लखेन शलैी का पूवथ 

पररचय ददया जा चुका ह।ै हवषय वस्तु के अधार पर कहानी को ऐहतहाहसक, सामाहजक, 

राजनीहतक, मनोहवश्लेषणात्मक, अंचहलक आत्यादद रूपों में वगीकृत दकया जा सकता ह।ै रचना 

लक्ष्य के अधार पर आसके तीन पारंपररक रूप संभव हैं - अदशथवादी, यथाथथवादी, अदशोन्मुख 

यथाथथवादी। हहदी साहहत्य के हवहभन्न कालों में कहानी के प्रवृहिगत हवकास को यदद कहानी के 

वगीकरण का अधार बनाया जाता ह ैतो ऄपने रचनाकाल के अधार पर आन कहाहनयों का भी 

युगीन वगीकरण दकया जा सकता ह।ै   

अजादी के बाद के दौर में पररवेश बदला और बदल े हुए पररवेश में लोगों की 

मानहसकता बदली, आसस ेनइ पररहस्थहतयों ने जन्म हलया। ईन नइ पररहस्थहतयों ने नए सघंषथ, 

नइ चुनौहतयााँ और नए ऄवसर को जन्म ददया। आस समय की कहाहनयों में नइ प्रवृहि का 

समावेश स्वाभाहवक था। आस समय कहानी की कथावस्तु और ईसका कें द्रीय भाव मुख्य रहा 

और हशकप पि गौण। आसे ‘नइ कहानी’ का नाम ददया गया।  

बोध प्रश्न 

 तत्वों की प्रधानता के अधार पर कहानी के 4 रूप क्या हैं?   



84 

 

 लक्ष्य के अधार पर कहानी के तीन रूपों के नाम हलहखए।  

5.3  पाठ सार  

 कहानी कहना और सुनना मनुष्य मात्र की सहज वृहि ह।ै आसका ईपयोग भी काल के 

ऄनुसार बदलता रहा ह।ै कभी कहानी को एक बठैक में पढ़ी जा सकने वाली रचना माना गया 

और कभी वह ईपन्यास तक के रूप में हवस्तृत भी ददखाइ दी। हडसन ने केवल एक भाव पर 

अधाररत लखेन को कहानी माना। एलेरी ने आसे घुड़दौड़ के रूपक के अधार पर समझाया। 

प्रेमचंद ने कहानी पर हवचार करते हुए कहा ह ै दक “कहानी एक ऐसी गद्य रचना ह ै हजसमें 

जीवन के दकसी एक ऄंग या मनोभाव को प्रदर्मशत करना ही लखेक का ईद्देश्य रहता ह।ै ईसके 

चररत्र, ईसकी शलैी तथा कथाहवन्यास सब ईसी एक भाव को पुि करत ेहैं।” आस अधार पर यह 

कहना ईहचत होगा दक कहानी ‘कथातत्व प्रधान’ ऐसा गद्य रूप ह ैहजसमें जीवन के दकसी ऄंश, 

एक हस्थहत या तथ्य का ईत्कट संवेदना के साथ स्वतःपूणथ और प्रभावशाली हचत्रण दकया जाता 

ह।ै वैस ेकहानी के छह हवधागत तत्व माने गए हैं – 1. कथानक, 2. पात्र और चररत्र हचत्रण, 3. 

संवाद, 4. वातावरण, 5. शैली और 6. ईद्देश्य। कहानी हवधा के हशकप के मूल अधार हैं – कहन 

प्रदक्रया का समावेश, संप्रेषणीयता, एकाग्रता और ईत्सुकता। कहानी के शीषथक का चयन भी 

कहानीकार के संरचना कौशल का पररचायक होता ह।ै कथानक की प्रस्तुहत ऐसी होनी चाहहए 

की हनरंतर ईत्सुकता बनी रह।े ऄनेक कहानीकार आसके हलए फ़्लैशबैक या पूवथदीहप्त शलैी का 

प्रयोग करते हैं। आस शैली  के ऄनुसार कहानी घटनाचक्र के मध्य स ेशुरू होती ह ैऔर ऄंत की 

ओर ऄग्रसर होती ह।ै ईसका अरंहभक ऄंश अवश्यकता के ऄनुसार बीच में प्रस्तुत दकया जाता 

ह।ै  

 कहानी व्यहि समाज और पररवेश स ेजुड़ ेहवचारों और भोगे हुए यथाथथ की ऄनुभूहतयों 

की ऄहभव्यहि का माध्यम ह।ै कहानी में अभासी दहुनया के हलए भी पयाथप्त जगह ह।ै ‘जो या 

जैसा होना चाहहए’ यह अभास ह।ै यह यथाथथ में नहीं ह ैपर कहानी के पन्नों पर जीहवत ह।ै 

वतथमान कहानी लेखन के हशकप और शलैी में बदलाव अया ह।ै आसमें गद्य की ऄन्य हवधाओं 

(पत्र, डायरी, रेखाहचत्र, संस्मरण) का भी समावेश हुअ ह।ै कहानी में भाषा के स्तर पर 

लचीलापन बढ़ा ह।ै कथानक कहानी की अवश्यकता ह,ै हशकप ईसमें हनहहत रहता ह।ै  

 अलोचकों ने हहदी कहानी के हवशाल भंडार को वस्तु, हवषय, शलैी और अंदोलन के 

अधार पर वगीकृत दकया ह।ै प्रेमचंद काल के तत्काल बाद कहानी को चार वगों में बांटा गया – 
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1. कथानक या घटनाप्रधान कहानी, 2. चररत्रप्रधान कहानी, 3. वातावरणप्रधान कहानी और 

4. भावप्रधान कहानी। लेदकन आस वगीकरण को पूणथ नहीं माना जा सकता। आसहलए हवषय की 

दहृि से कहाहनयों को वगीकृत दकया गया जैसे – ऐहतहाहसक, सामाहजक, मनोवैज्ञाहनक, 

मनोहवश्लेषणात्मक, साहहसक, रोमांचक एवं जासूसी अदद। आस वगीकरण को भी पररपूणथ नहीं 

माना जाता। ऄतः शैली के अधार पर भी कहानी हवधा का वगीकरण दकया जाता ह।ै जैस े– 

हववरणात्मक, अत्मकथात्मक, पत्रात्मक और डायरी शैली की कहाहनयााँ। आसी प्रकार अंदोलन 

के अधार पर भी हहदी कहानी का वगीकरण दकया गया ह ै जैस े – नइ कहानी, ऄकहानी, 

सचेतन कहानी, सदक्रय कहानी, सहज कहानी और जनवादी कहानी अदद।  

5.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं-  

1. कहानी का अधार मनुष्य समाज की ऄपने ऄनुभवों, भावनाओं, हवचरों और ककपनाओं को 

अपस में बांटने की प्रवृहि में हनहहत ह।ै  

2. अधुहनक गद्य हवधा के रूप में यथाथथ, ऄनुभूहत और हवश्लेषण कहानी हवधा के मूल अधार हैं। 

3. कहानी का हवकास व्यहि और पररहस्थहत के घात-प्रहतघात से होता ह।ै आसी के साथ हवहभन्न 

तत्व रूप ग्रहण करत ेचलते हैं।  

4. कहानी के कथासतू्र को अगे बढ़ाने में ऄंतद्वांद्व की भी महत्वपूणथ भूहमका होती ह।ै   

5. कथानक, वातावरण और पात्रों के ऄनुरूप भाषा के प्रयोग स ेकहानी की हवश्वसनीयता और 

रोचकता में वृहद्ध होती ह।ै  

5.5  शधद संपदा 

1. ऄंतद्वांद्व  = मानहसक संघषथ  

2. अंचहलक  = दकसी िेत्र (ऄंचल/प्रदशे या प्रांत का एक भाग ) हवशेष से संबंहधत 

3. ऐहतहाहसक  =  आहतहास स ेसंबंहधत 

4. घात-प्रहतघात = संघषथ    
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5. सांस्कृहतक = संस्कृहत स े संबंहधत। संस्कृहत के तत्व हैं, अहार-हवहार, मानहसक 

हवचारों से ईत्पन्न भावनाएाँ और सामाहजक व्यवहार। आन तत्वों स े जुड़ी 

हवशेषताएाँ सांस्कृहतक कहलाती हैं।  

5.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. कहानी कला के मखु्य तत्वों  के अधार पर कहानी के स्वरूप पर चचाथ कीहजए।  

2. हवषय वस्तु के अधार पर कहानी के वगीकरण पर प्रकाश डाहलए।  

3. कथानक का महत्व बताते हुए ईसके हवकास की हस्थहतयों का पररचय दीहजए।  

4. कहानी के स्वरूप पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. भारतीय दहृि स ेकहानी को पररभाहषत कीहजए।   

2. कहानी हवधा में हमहश्रत ऄन्य गद्य हवधाएाँ कौन-सी हैं? संहिप्त पररचय दें।  

3. कहानी हवधा के वतथमान स्वरूप की भाहषक हवहशिता क्या ह?ै स्पि कीहजए।  

4. शैली दकसे कहते हैं? कहानी लेखन के संदभथ में व्यवहृत लखेन शैहलयों पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. कहानी कला के मुख्य तत्वों में शाहमल नहीं ह?ै      ( ) 

(क) कथानक     (ख) चररत्र  

(ग) वातावरण      (घ) ककपना  

2. कहानी कला के दकतने तत्व हैं?        ( ) 

(क)  6        (ख)  4  

(ग)  3         (घ)  2  
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3. लक्ष्य के अधार पर कहानी का एक प्रकार नहीं ह?ै     ( ) 

(क) अदशथ     (ख) अदशोन्मखु यथाथथ  

(ग) यथाथथ     (घ) राजनीहत  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए  

1. कहानी .................करने वाली वह छोटी अख्यानात्मक रचना ह,ै 

2. कहानी वह ह ैजो ....................की तरह हृदय पर चोट करे।   

3. कहानी एक रचना ह ै हजसमें जीवन के दकसी एक ऄंग या दकसी एक …………. को 

प्रदर्मशत करना ही लखेक का ईद्देश्य रहता ह।ै 

III. समुले कीहजए  

          (i)   शलैी के प्रकार             (क) अरंभ, अरोह, चरम. ऄवरोह 

          (ii)  कथावस्तु  के ऄंग         (ख)  रेखाहचत्र, पत्र, संस्मरण, डायरी, कहानी  

          (iii) कहानी के तत्व            (ग)  संवादात्मक, पूवथदीहप्त, हचत्रात्मक       

          (iv) गद्य हवधाएाँ               (घ)  कथावस्तु, वातावरण, चररत्र, सवंाद, शैली, ईद्देश्य   

5.7 पठनीय पसु्तकें  

1. हहदी कहानी : प्रदक्रया और पाठ. सुरेन्द्र चौधरी.  

2. हहदी कहाहनयों की हशकपहवहध का हवकास. लक्ष्मी नारायण लाल. 

3. साहहत्य के सामान्य पि : संप्रत्ययात्मक व्याख्या, एम. बालकुमार।  
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आकाइ 6  ‘पंच परमशे्वर’ (प्रमेचदं) : एक हवश्लषेण  

आकाइ की रूपरेखा 

6.0 प्रस्तावना   

6.1 ईद्देश्य  

6.2 मूल पाठ :  ‘पंच परमेश्वर’ (प्रेमचंद) : एक हवश्लेषण 

6.2.1 कहानीकार प्रेमचंद का पररचय  

6.2.2 ‘पंच परमेश्वर’ का ताहत्वक हववेचन  

6.2.2.1  कथावस्तु 

6.2.2.2 चररत्र हचत्रण  

6.2.2.3 संवाद   

6.2.2.4 वातावरण  

6.2.2.5 ईद्दशे्य  

6.2.2.6 भाषा शैली  

6.3 पाठ सार  

6.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

6.5 शधद संपदा  

6.6 परीिाथथ प्रश्न 

6.7 पठनीय पुस्तकें  

6.0 प्रस्तावना  

हप्रय छात्रो! प्रेमचंद को हहदी साहहत्य में ‘कथा सम्राट’ के रूप में जाना जाता ह।ै ईन्होंने 

ऄपने लेखन के द्वारा कथा साहहत्य की दोनों हवधाओं (कहानी और ईपन्यास) को लेखन कला 

और लोकहप्रयता के ईच्च हशखर पर पहुाँचाया। प्रस्तुत आकाइ में हम ईनकी प्रहसद्ध कहानी ‘पंच 

परमेश्वर’ का गहन ऄध्ययन करेंगे।  

6.1 ईदे्दश्य 

आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप -  
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 कहानीकार प्रेमचंद के बारे में जान सकें गे।  

 कहानी ‘पंच परमेश्वर’ की कथावस्तु स ेपररहचत हो सकें गे।  

 ‘पंच परमेश्वर’ के ग्रामीण पररवेश स ेऄवगत हो सकें गे।  

 आस कहानी में हनहहत सत्य, न्याय और अपसी सबंंध की महिा स ेपररहचत हो सकें गे।  

 कहानी कला के तत्वों के अधार पर ‘पंच परमेश्वर’ का हवश्लेषण कर सकें गे।  

 प्रेमचन्द की भाषा-शैली की हवशेषताओं से ऄवगत हो सकें गे। 

6.2 मूल पाठ : ‘पंच परमशे्वर’ (प्रमेचदं) : एक हवश्लेषण  

 ‘पंच परमेश्वर’ ग्रामीण पररवेश की कहानी ह।ै आसके लखेक प्रेमचन्द हैं। वषथ 1916 में यह 

कहानी प्रकाहशत हुइ। माना जाता ह ैदक आस कहानी से कहानी हवधा में एक पररवतथनकारी मोड़ 

अया। कहानी में आस पररवतथन का संबधं कथानक, भाषा और शलैी से था। कहानी हवधा के 

हशकप का पुराना अख्यानात्मक ढराथ टूटा। बीसवीं सदी के अरंभ में आस नइ पहल को प्रेमचंद 

और ईनके समकालीन लखेकों के  द्वारा बल हमला। 

6.2.1 कहानीकार प्रमेचदं का पररचय  

 प्रेमचंद का जन्म 31 जुलाइ, 1880 इ. को वाराणसी से कुछ दरू लमही नामक गााँव में 

हुअ। कानपुर की साहहहत्यक पहत्रका ‘जमाना’ सहहत ऄन्य पहत्रकाओं स े प्रेमचंद का गहरा 

जुड़ाव रहा। ईनकी पहली ईदूथ कहानी ‘दहुनया का सबसे ऄनमोल रतन’ (1907) ह।ै यह कहानी 

नवाबराय के नाम से प्रकाहशत हुइ। ऄंगे्रजों द्वारा ईनके कहानी संग्रह ‘सोज़े वतन’ (1908) को 

जधत कर हलए जाने स ेपहल ेतक यह  प्रेमचंद का साहहहत्यक नाम था। ईनका वास्तहवक नाम 

धनपतराय था। प्रेमचंद के नाम से प्रकाहशत होनेवाली ईनकी पहली ईदूथ कहानी ‘बड़ ेघर की 

बेटी’ (1910) ह ैतथा ददसंबर 1915 में सरस्वती में प्रकाहशत हहदी कहानी ‘सौत’ ईनकी पहली 

हहदी कहानी ह।ै साहहत्य जगत में ईनके ऄवदान के हलए ईन्हें ‘कथा सम्राट’ और ‘कलम के 

हसपाही’ के नाम स ेजाना जाता ह।ै ‘कफन’ ईनकी ऄंहतम कहानी ह।ै 1936 में ईनका दहेावसान 

हो गया।  

 प्रेमचंद ने हहदी कहानी की भाषा को अम अदमी की भाषा का मुहावरा प्रदान दकया। वे 

भारतेंद ुहररिंद्र द्वारा सझुाए गए मध्यमागथ के पहथक थे। यह मध्यमागथ ह ैईच्च ईदूथ और संस्कृत 

हनि हहदी के बीच का; ऄथाथत बोलचाल की हहदी का मागथ। कहना गलत न होगा दक महात्मा 

गांधी ने हजस भाषा रूप को ‘हहदसु्तानी’ कहा था, प्रेमचंद ने ऄपने कथासाहहत्य में ईस े

चररताथथ करके ददखाया ह।ै कथाभाषा के ममथज्ञ हवद्वान डॉ.रामस्वरूप चतुवेदी ने आस संबंध में 

यह माना ह ैदक प्रेमचंद का रचनात्मक मूकयांकन कइ कारणों स ेसमस्या ईपहस्थत करता ह।ै व े
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पाठक के हलए हजतने सरल और सहज हैं, अलोचक के हलए ईतने ही मुहश्कल। दरऄसल ईनकी 

कहाहनयों में घटनाओं और ऄनुभवों की बहुलता पाठक को तो पसंद अती है, लेदकन अलोचक 

के हलए समस्या खड़ी कर दतेी ह।ै “ऄनुभव-बहुलता के हजस हवहशि गुण के हलए पाठक के रूप 

में वह अभारी था, वही ऄनुभव-बहुलता अलोचक के रूप में ईसके सामने एक सीमा बनाती ह।ै 

प्रेमचंद ऄपनी रचना-प्रदक्रया में भाषा का संपूणथतः दोहन कर लेते हैं, फलतः अलोचक के हलए 

ऐसी भाषा-छहवयााँ, संकेत शेष नहीं बचते हजनके सहारे वह ईस रचना में अगे ऄथथ का संवधथन 

कर सके। और यहााँ प्रमेचंद गांधी के सबस ेहनकट अते हैं। हवचारधारा के स्तर पर व ेगांधी से 

प्रभाहवत रह ेया दफर ईनसे ईपराम होते गए, यह एक स्थलू जानकारी की बात ह।ै रचना के 

िण में व ेगांधी के सबसे नज़दीक होते हैं।” (हहदी गद्य : हवन्यास और हवकास, पृि 250) 

बोध प्रश्न  

 भारतेंद ुहररिंद्र द्वारा सझुाया गया मध्य मागथ क्या ह?ै 

 प्रेमचंद महात्मा गांधी के सबसे हनकट क्यों हैं? 

6.2.2 ‘पंच परमशे्वर’ का ताहत्वक हववचेन  

 ‘पंच परमेश्वर’ घटना प्रधान कहानी ह।ै आसमें रोजमराथ की हजदगी से ली गइ घटनाएाँ ह।ै 

कहानी के बीज तत्व के रूप में गााँव के जीवन स ेईठायी गइ आन घटनाओं को लखेक ने ऄपनी 

ककपना के ऄनुसार क्रमबद्ध दकया। घटनाओं की यह क्रमबद्धता कहानी के सुरुहचकर और सजीव 

होने के हलए अवश्यक ह।ै ककपना और यथाथथ का सहममश्रण कहानी को प्रभावी बनाता ह।ै आस 

कहानी की कथावस्तु सशि और कालजयी ह।ै आसमें हचहत्रत दकया गया समाज और ईसकी 

समस्याएाँ, कुछेक बदलते पररदशृ्यों के साथ अज के समय में भी मौजूद हैं। आसमें जीवन की 

बाहरी घटनाओं का हजतना हजक्र दकया गया ह,ै ईतना ही पात्रों के मन के भीतर की ईथल-

पुथल को भी ददखाया गया ह।ै  

6.2.2.1  कथावस्त ु 

 दकसी कहानी की कथावस्तु के क्रमहवन्यास में अरंभ, अरोह, चरमसीमा और ऄवरोह य े

चार ऄहनवायथ हस्थहतयााँ अती हैं। आस कहानी में ये सभी हस्थहतयााँ सुगरठत हैं। आसका कथानक 

(कथावस्तु) सामाहजक और मनोहवश्लेष्णात्मक ह,ै पर बीच-बीच में दाशथहनक स्वर भी ईभरा ह।ै 

कहानी का अरंभ कहानी कहने की रीहत स ेहुअ ह।ै लखेक कहानी कहते हुए मुख्य पात्रों का 

पररचय करा दतेा ह।ै कहानी की प्रारंहभक पृिभहूम में सांस्कृहतक सौहादथ का ऄंकन दकया गया 

ह।ै जब सारी दफजा हवषैली हो, वहााँ कहीं एक घट हो और घट के भीतर एक बूाँद ऄमृत हो, तो 
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ईसे पाने की लालसा दकसे न होगी। आस कहानी का अरंभ पाठक को ईसके ऄंत के प्रहत हजज्ञास ु

बनाता ह।ै जुममन और ऄलगू की दोस्ती के पररचय से कहानी शुरू होती ह।ै ‘खाला’ का कहानी 

में प्रवेश और ऄपनी जायदाद की रहजस्ट्री ऄपने भांजे जुममन के नाम कर दनेे की घटना कहानी 

का अरोह  ह।ै आस अरोह का हवकास करने में खाला के प्रहत जुममन की बेददली और करीमन 

का चररत्र सहयोगी रहा। ‘हलवा-पूरी’ से ‘हवश्वासघात और ऄपमान’ का रस चखने के बाद 

पंचायत के हलए दौड़ लगाती वह बूढ़ी काया आस अरोह की गहत की तीव्रता ह।ै पंचायत में 

सरपंच के रूप में ऄलगू का स्पि न्याय खाला के हक में जाता ह।ै आससे जुममन ऄचंहभत और 

हारा हुअ महसूस करता ह।ै आसके साथ ही बदले की भावना ईसके मन में घर कर जाती ह।ै 

शीघ्र ही ईसे ऄवसर भी हमल जाता ह।ै यह कहानी का चरम हबन्द ुह।ै कहानी को चरम तक 

पहुाँचाने में घटनाओं का संयोजन और सतू्रों का हवस्तार एकदम स्वाभाहवक तरीके से दकया गया 

ह।ै य ेघटनाएाँ पाठक पर ऄपना प्रभाव छोड़ते हुए ईस ेसोचने और हनणथय लेने की हस्थहत में 

लाकर छोडती हैं। मुख्य घटनाओं के आदथ-हगदथ छोटी घटनाएाँ रची गइ  हैं एव ं वैचाररक 

ईद्भावनाएाँ दी गइ हैं। ये कहानी की जीवन्तता और बौहद्धकता का पररचायक हैं।  

 ऄलगू का एक बलै मर जाता ह।ै बचे हुए दसूरे बैल को वह समझू साहू को बेच दतेा ह।ै 

बैल का दाम एक माह में चुकाने की बात तय होती ह।ै समझू साहू की नासमझी और दररदगी स े

बैल मर जाता ह,ै ऄब वह दाम दनेे से माना करता ह।ै पंचायत की नौबत अती ह।ै आस बार 

सरपंच जुममन ह।ै ऄवसर था दक ऄलगू के प्रहत ऄपने दरुाग्रह का बदला वह ल ेसके पर ईसने 

सब भलूकर केवल न्याय दकया। ऄपने हनणथय स ेईसने महससू दकया दक पंच में परमशे्वर का 

वास होता ह ैऔर ईसकी ज़ुबान खुदा की ज़ुबान ह।ै सारी हशकायतों का पुहलदा फें ककर वह 

ऄपने हमत्र ऄलगू स े हमला। ऄपने मन की हछपी हुइ बदल े की भावना को ऄलगू के सामने 

खोलकर ईसका मन हकका हो गया। दोनों की अाँखों स ेबहते हुए अाँसू ने ईनकी बेजान पड़ी हुइ 

हमत्रता को नया जीवन ददया। यह कहानी का ऄवरोह और ऄंत ह।ै कुल हमलाकर, कहानी 

प्रेरणादायक ह।ै 

बोध प्रश्न  

 आस कहानी में चरमहबद ुक्या ह?ै 

 आस कहानी से क्या प्रेरणा हमलती ह?ै 

6.2.2.2 चररत्र हचत्रण  

कथानक के गहत हनवाथह के हलए पात्रों की सृहि की जाती ह,ै जो घटनाओं को ऄपने 

ऄंजाम तक पहुाँचाते हैं। मोटे तौर पर आन पात्रों को दो कोरटयों में रखा जाता ह ै - मुख्य पात्र 

और गौण पात्र। आस कहानी में मुख्य पात्र हैं - खाला, जुममन शखे, ऄलगू चौधरी, और समझू 
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साहू। कहानी के गौण पात्र हैं - जुमराती शेख, ऄलगू के हपता, करीमन, चौधराआन, साहू अआन, 

नाइ, रामधन हमश्र आत्यादद। रामधन हमश्र को कहानी में ईन लोगों का प्रहतहनहध बनाकर पेश 

दकया गया ह ैजो दकसी के दकसी व्यवहार से स्वतः अहत हो जाते हैं, और ईस ेऄपना ऄहहत 

समझते हैं। ऄपना ऄहहत करन ेवाल ेस ेऄप्रत्यि रूप स ेवरै रखते हुए, बदला लेने का ऄवसर 

ढूाँढ़ते रहते हैं। जुमराती, जुममन के हपता हैं हजनका भरोसा छड़ी पर ह।ै ऄलगू के हपता 

भाग्यवादी हैं। हवद्या प्राहप्त को वे गुरु सेवा से प्राप्त अशीवाथद और भाग्य की दने मानते हैं। 

करीमन का चररत्र ऄसहहष्णुता का प्रतीक ह।ै वह खाला के प्रहत हनिुर थी और जुममन (ईसका 

पहत) के ऄनैहतक कामों की सहयोगी। आस पात्र के रूप में एक साधारण ग्रामीण स्त्री पात्र की 

सृहि की गइ ह।ै आस स्त्री को ऄपनी अन की शान में झगड़ ेस ेभी परहजे नहीं ह।ै बलै को हवष 

दकेर जुममन द्वारा मार ददए जाने की शंका चौधराआन द्वारा व्यि दकए जाने पर वह ईसस े

ईलझ जाती ह।ै पहला बलै कैस ेमरा यह कहानी में स्पि नहीं दकया गया ह।ै  

जुममन ज्ञानी ह,ै साथ में ऄवसरवादी और ऄहकंारी भी ह।ै ऄहकंार ईस ेऄपने ज्ञान का 

ह,ै हजसके कारण लोग कागजी कामों में ईसकी मदद लेते हैं और ईसके प्रहत ऄहसानमंद भी हैं। 

ईसमें छल, वरै और स्वाथथ की प्रवृहि भी ह।ै कहानी के ऄंत में ईसका केवल एक रूप बचा! सचे्च 

हमत्र का रूप! ऄटल हवश्वासी का रूप! न्याय का पिधर! ऄलगू धनवान ह।ै गुरुसेवा में ईसकी 

रुहच ह ैपर थोडा दधबू भी ह।ै वह खाला के पि में खड़ा होने स ेडरता ह ैक्योंदक ईस ेऄपनी 

हमत्रता बचानी ह।ै खाला ईसकी चेतना को झकझोर कर रख दतेी ह।ै समझू साहू व्यापारी है, 

जो गााँव से गुड और घी मंडी ले जाता ह,ै और मडंी से नमक तेल गााँव लाकर बेचता ह।ै ईसकी 

मानहसकता केवल व्यापारी वाली, हाहन-लाभ की ह।ै बहुत ऄहधक काम लेने और चारे का 

ईहचत प्रबंध न करन ेके कारण आक्का गाड़ी खींचते हुए ही  बलै ने दम तोड़ ददया। मरे हुए बलै के 

प्रहत साहू के व्यवहार का एक ऄंश कहानी से यहााँ ईद्धृत दकया जा रहा ह,ै दखेें - “साहू  जी ने 

बहुत पीटा, टााँग पकड़कर खींचा, नथनों में लकड़ी ठूाँस दी; पर कहीं मतृक भी ईठ सकता ह?ै 

.... ऄभागे। तुझे मरना ही था, तो घर पहुाँचकर मरता! ससुरा बीच रास्ते ही में मर रहा। ऄब 

गाड़ी कौन खींचे?” यह हनमथम और हनदथय मानहसकता का चरम ह।ै केवल ऄपना जीवन ऄपना 

ह,ै दसूरे के जीवन का कोइ मोल नहीं! ईसकी नीयत में बेइमानी भी थी। तभी वह बैल का दाम 

ऄलगू को दनेे स ेकतराने लगा था। ऄपनी करनी से ईसे नुकसान हुअ, पर ऄपने नुकसान की 

भरपाइ करने के हलए दसूरे भलेमानुष का नुकसान करना, यह कैसा बेतुका तकथ  ह!ै  

आस तरह स्त्री-पुरुष चररत्रों की वैहवध्यपूणथ सृहि वाली आस कहानी में ‘खाला’ का चररत्र 

एक हनभीक, सशि और स्वतंत्र स्त्री के रूप में ईभरा ह।ै वह बूढ़ी ह ैपर बेजान नहीं। ऐस ेचररत्र 

की सृहि हनराश, कंुरठत और त्रस्त मनुष्यों की धमहनयों में भी रि का संचार कर सकती ह।ै 

कमथठता और हवपरीत पररहस्थहत में हार नहीं मानने का संदशे दतेी खाला के दढ़ृ व्यहित्व के 

भीतर ममता भी ह,ै जो पंचायत में ईनके आस विव्य स ेझलकती ह ै- “ऄगर मुझमें कोइ ऐब 



93 

 

दखेो, तो मेरे मुाँह पर थप्पड़ मारो। जुममन में कोइ बुराइ दखेो, तो ईसे समझाओ, क्यों एक 

बेकस की अह लेता ह!ै” पंचों से जुममन के हलए ईन्हें दडं नहीं चाहहए। यह ईनका स्नेह ही तो ह।ै 

बोध प्रश्न  

 खाला के चररत्र की हवशषेताएाँ बताआए।   

 क्या आन पात्रों से कहानी को गहत हमली ह?ै ऄपने ईिर के पि में तकथ  दें। 

6.2.2.3 सवंाद : संवाद कहानी को सजीव बनाते हैं। आनकी योजना पात्र, वातावरण, स्थान 

और समय के ऄनुकूल बनाकर की जाती ह।ै संहिप्त पर ऄथथयुि संवाद योजना वाली कहानी 

सफल मानी जाती ह।ै आस कहानी में पंचायत के दौरान ऄपना पि रखने के क्रम में लंबे संवाद 

भी प्रयिु हुए हैं, और ये रुहचकर तथा वातावरण के ऄनुकूल हैं। एक तरह का संवाद भी 

ईपहस्थत व्यहियों पर ऄलग-ऄलग प्रभाव छोड़ता ह।ै जैसा दक ऄलगू ने जब हजरह शुरू की, 

तब जुममन और रामधन के मन के भाव ऄलग थें, दखेें - “ईसने जुममन स ेहजरह शरुू की। एक-

एक प्रश्न जुममन के हृदय पर हथौड़ी की चोट की तरह पड़ता था। रामधन हमश्र आस प्रश्नों पर 

मुग्ध हुए जाते थे। जुममन चदकत थ ेदक ऄलगू को क्या हो गया।”  

आस कहानी में एकतरफा संवाद करीमन और खाला का ह ैजहााँ खाला केवल सुनती ह ै

और करीमन हतरस्कार के ऄंदाज में सुनाती रहती ह।ै परस्पर संवाद लोगों के चररत्र को जानने 

का कारगर ईपाय ह।ै जुममन और खाला के मध्य, खाला और ऄलगू के मध्य तथा खाला और 

ऄन्य ग्रामीणों के मध्य जो संवाद हुए ईनसे सभी का दहृिकोण स्पि हुअ। बहुत कम लोगों ने 

खाला के दःुख को साझा दकया। झगड़ा या हववाद भी एक तरह का संवाद ही ह ैजो पहले बलै के 

मरने के बाद करीमन और चौधराआन के बीच हुअ और दसूरे  बलै के मरने के बाद साहू-

साहूअआन तथा ऄलगू के बीच झड़प के रूप में हुअ। संवाद का व्यापक रूप पंचायत के दौरान 

दखेने को हमलता ह।ै  

ईदाहरण :  

“खाला ने हचकलाकर कहा – ऄरे ऄकलाह के बंद!े पंचों का नाम क्यों नहीं बता दतेा? कुछ मुझे 

भी तो मालूम हो।  

जुममन ने क्रोध से कहा – आस वि मेरा मुाँह न खुलवाओ। तुमहारी बन पड़ी ह ैहजसे चाहो, पंच 

बदो। 

खालाजान जुममन के अिेप को समझ गईं, वह बोली – बेटा, खुदा से डरो। पंच न दकसी के 

दोस्त होते हैं, न दकसी के दशु्मन। कैसी बात कहते हो! और तुमहारा दकसी पर हवश्वास न हो, तो 

जाने दो; ऄलगू चौधरी को तो मानते हो, लो, मैं ईन्हीं को सरपंच बदती हूाँ।” 
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खाला के पंचायत बलुाने के अग्रह पर दकसी ने तो यों ही उपरी मन स ेहााँ–हूाँ करके टाल ददया, 

और दकसी ने आस ऄन्याय पर ज़माने को गाहलयााँ दी! कहा, “कब्र में पााँव लटके हुए हैं, अज मरे 

कल दसूरा ददन; पर हवस नहीं मानती। ऄब तुमहें क्या चाहहए? रोटी खाओ और ऄकलाह का 

नाम लो। तुमहें ऄब खेती–बारी से क्या काम ह?ै” यह कथन गााँव के कुछ लोगों ने खाला स ेतब 

कहा जब वे पंचायत में अने के हलए लोगों स ेहनवेदन कर रही थीं। स्पि ह ैकी प्रेमचंद की संवाद 

योजना पात्रों के मन का अइना ह,ै तथा कहानी को अगे बढ़ाने में सहायक भी।  

बोध प्रश्न  

 प्रेमचंद की संवादयोजना की दो हवशेषताएाँ बताआए।  

6.2.2.4 वातावरण : मनुष्य के स्थलू शरीर और सूक्ष्म मन की तरह कहानी में भी वातावरण के 

दो स्तर हैं – एक बाहरी दहुनया से जुड़ा हुअ और दसूरा बाहरी दहुनया से प्रभाहवत ऄंतमथन जो 

भीतर ही ईथल–पुथल मचाता हुअ, चेहरे पर भाव ईकेरता रहता ह।ै हर कहानी में आनकी 

ईपहस्थहत रहती ह,ै आसमें भी ह।ै आस कहानी में वातावरण (दशेकाल) का हनमाथण बीसवीं सदी 

के अरंहभक दशकों के भारत के गााँव और वहााँ के लोगों को हमलाकर दकया गया ह।ै गााँव का 

बाह्य पररवेश तथा वहााँ रहनेवाले लोगों के मानहसक भावों का हचत्रण करते हुए लखेक के 

भीतर भारतीयता वाला तत्व ऄदशृ्य रूप से हवद्यमान था। धमथ संप्रदाय स ेपरे अपसी भाइचारा 

और परस्पर हवश्वास का हचत्रण तभी सभंव ह।ै जुममन और ऄलगू के सदंभथ में कहानी के अरंभ 

में ही यह ददखाया गया ह।ै ऄलगू की गुरु सेवा का हचत्रण ददखाता ह ैदक वह युग सेवा, अस्था 

और हनिा का भी था। य ेबातें अज के बदलते पररदशृ्य में आस कहानी की ईपयोहगता पुनः हसद्ध 

करती हैं। ऄन्याय और दरुाचार तब भी था पर तब वह न्याय पर हावी हो जाने की िमता नहीं 

रखता था। खाला के साथ पंचायत में न्याय हुअ और जुममन ने ईसे स्वीकार दकया। ऄलगू के 

साथ भी न्याय हुअ और समझू ने ईस न्याय को स्वीकार दकया। व्यवस्थाएाँ तब हबकी नहीं थीं। 

सच सबसे उपर था क्योंदक ईसने खुद पर हबकाउ होने का हबकला नहीं लगाया था। ईस े

खरीदने की हहैसयत भी कोइ नहीं रखना चाहता था, क्योंदक सच और खुदा में सबकी अस्था 

थी। माटी के पुतले से गलती न हो तो वही खुदा हो जाएगा। मनुष्य में कमजोररयााँ हैं, तभी 

दरुाग्रह और हठ ईसके साथी हैं। यह बाहरी पररवशे का भीतरी सामूहहक सच ह।ै  

बाहरी वातावरण में गााँव ह।ै ईसमें धमथ का भेद भूलकर अपसी प्रेम स ेरहनेवाल ेलोग 

हैं। गााँव में दकसान का ऄभाव भरा जीवन जहााँ गुड़ और घी तो ईनका ऄपना है, पर नमक और 

तेल केवल मंडी में हमलते हैं। मंडी गााँव स ेदरू ह।ै समझू साहू ऄपनी आक्का गाड़ी से वहााँ जाता ह ै

और वहााँ से सामान लाकर गााँव में बेचता ह।ै यह ईसकी समाज सेवा नहीं, ईसका व्यापार ह।ै 

ईसकी हनदथयता से ईसकी आक्का-गाड़ी में जुटा हुअ पानीदार बैल दम तोड़ दतेा ह।ै एक शमथनाक 
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और हनमथम हादसा। ऐस ेया आसस ेबदतर हादस ेमनुष्यों के साथ भी हो सकते हैं। जुममन के घर 

के भीतर के बदलते  वातावरण का ऄंकन भी चेतना को झकझोरे हबना नहीं छोड़ता। 

हमलदकयत जुममन के नाम जब तक नहीं हुइ थी, तब तक ईसके घर में खाला के हलए केवल 

सत्कार और ऄपनापन था। दानपत्र की रहजस्ट्री होते ही दतु्कार और सूखी रोटी तक बात पहुाँच 

गइ। बाह्य और मानहसक दोनों तरह के वातावरण का प्रभावी ऄकंन लेखक ने आस कहानी में 

दकया ह।ै  

ईदाहरण दखेें : “पर रहजस्ट्री की मोहर ने आन खाहतरदाररयों पर भी मानो मुहर लगा 

दी। जुममन की पत्नी करीमन मानो रोरटयों के साथ कड़वी बातों के कुछ तेज, तीखे सालन भी 

दनेे लगी। जुममन शेख भी हनठुर हो गये। ऄब बचेारी खालाजान को हनत्य ही ऐसी बातें सुननी 

पड़ती थीं। 

बुदढ़या न जाने कब तक हजयेगी। दो–तीन बीघे उसर क्या द ेददया मानो मोल ल ेहलया 

ह!ै बघारी दाल के हबना रोरटयााँ नहीं ईतरतीं! हजतना रुपया आसके पेट में झोंक चुके, ईतने स े

तो ऄब तक गााँव मोल ल ेलेते।”  

घर के दायरे के बाहर जो वातावरण का वृहिर अयाम है, ईसे ऄंदकत करते हुए लखेक 

ने आंसानों का ही नहीं पशुओं के मनोभावों का भी सकू्ष्म हचत्रण दकया ह।ै पंचायत के दौरान 

अदहमयों की भीड़ दखेकर गााँव के कुि ेभी वहााँ जमा हो रह ेथे। ईनके हवचार में गााँव में भीड़ 

का अयोजन भोज के ऄवसर पर होता ह।ै भोज की जूठी पिलों में ईनकी दावत की सामग्री 

ईन्हें भरपूर हमल जाती ह।ै  

ऄलगू के सरपंच बनने के बाद पंचायत में ईपहस्थत मुख्य लोगों की मनःहस्थहत हजससे 

मानहसक वातावरण प्रत्यि हो रहा ह,ै दखेने लायक ह।ै यथा - “ऄभी यह ऄलगू मेरे साथ बैठा 

हुअ कैसी-कैसी बातें कर रहा था! आतनी ही दरे में ऐसी कायापलट हो गइ  दक मेरी जड़ खोदने 

पर तुला हुअ ह।ै न मालमू कब की कसर यह हनकाल रहा ह?ै” 

गााँव के सहज वातावरण में रहचत आस कहानी में लेखक ने नाइ का हजक्र पंचायत में 

हचलम भरने के संदभथ में दकया ह।ै पंचायत के पररवेश में प्रकृहत का हचत्रण भी हुअ ह।ै दरख्त 

की छााँव में हर बार न्याय हुअ। शुक मंडली और कौओं की पंचायत की लेखक की ककपना स े

कहानी का वातावरण रोचक और हकका हुअ। साथ ही हवचार करन ेके हलए कुछ प्रश्न भी ईभर 

कर सामने अए।  लेखक के अत्मकथ्य स ेयह ऄथथगांभीयथ और बढ़ा ह।ै 

बोध प्रश्न  

 जुममन के पररवार का वातावरण कैसा था? 

6.2.2.5 ईद्देश्य  

प्रेमचंद दकसी हवशेष वाद या हवचारधारा से नहीं जुड़ े थे। ईनकी यह कहानी 
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‘अदशोन्मुख यथाथथवाद’ को पररलहित करती ह।ै आस कहानी में हवहवध घटनाओं के माध्यम स े

लेखक ने जीवन के प्रहत मानव के स्वस्थ दहृिकोण को ईभारा ह।ै संवादों के द्वारा आन ईद्देश्यों का 

प्रभावशाली ऄंकन हुअ ह।ै ‘हवश्वास’ जुममन और ऄलगू की हमत्रता के पहल ेपि में स्थाहपत 

दकया गया, पर कहानी के अगे बढ़ने के क्रम में यह खंहडत हुअ तथा ऄंत में पुनः यह प्रगाढ़ 

हुअ। जुममन और करीमन द्वारा खाला स ेदकया गया हवश्वासघात, समाज में बुजुगों की दयनीय 

हस्थहत का एक  संकेत ह।ै संकेत आसहलए ददया गया तादक ईस ेदरू करने की पहल अरंभ हो। 

आसस ेदसूरा संकेत हमल रहा ह ै‘सचेत रहने का’ तादक दगा वाली दफतरत के फेरे में पड़ने से बचे 

रहें। आंसान आतना कमजोर नहीं दक कोइ भी छल कर चला जाय, दफर भी यदद वह छला जाता 

ह ैतो हनयहत मान कर खाली बैठने स ेबेहतर ह ैन्याय पाने के हलए जुगत लगाना; जैसा दक बूढी 

खाला ने लगाया। समाज की व्यवस्था बनी रह ेआसके हलए लोगों की अस्था न्याय व्यवस्था में 

होनी चाहहए। न्याय व्यवस्था को आस कहानी में हचहत्रत  गााँव की पंचायत की तरह हनष्पि, 

इमानदार और सत्य के प्रहत अस्थावान होना चाहहए तादक जब न्याय हो तो फैसले की जय-

जयकार हो, न दक पीहड़त को ही और पीड़ा पहुचंाइ जाए।  

‘पंच परमेश्वर’ शीषथक का औहचत्य भी आसी में हनहहत ह ैभी आसी में ह।ै यह सामान्य 

कथन नहीं लोक की अस्था का सूचक ह।ै अस्था का टूटना भी न्यायोहचत नहीं। सोहचये ऄगर 

पंचायत का फैसला खाला के पि में नहीं होता तो खाला जीवन की मार कैस ेझलेत? लभुावने 

वादों के फेर में ऄपने अत्मसममान की हत्या को हर पल सहने को हववश ही होती! समस्या भल े

ऄपनी दकसी कमजोरी की ईपज हो, पर ईसका हनदान मुाँह हछपाने स ेनहीं सभंव ह।ै समस्या 

का हल खोजना होगा। आसके हलए ईद्यम करना होगा, जैसा खाला ने दकया। वे ऐसा कर सकीं 

क्योंदक वे अत्महवश्वासी थीं और ईनका पि सत्य का पि था। खाला के प्रहत जुममन और 

करीमन के व्यवहार का संकेत संबंधों के बदलते समीकरण को भी ददखाता ह।ै संबंध भी एक 

व्यापार की तरह हो गए हैं शायद, जहााँ ऄनुपयोगी की कोइ दरकार नहीं।  

बैल के प्रहत समझू साहू की हनदथयता ने ईस बैल की जान ले ली। कहानी में कुछ सभ्य 

व्यहि ईसकी हनदथयता के हलए भी ईस े दहंडत करना चाहते हैं, पर ऄलगू ने पंचायत केवल 

ईसका दाम पाने के हलए की था, बलै तो वह महीने भर पहले बेच चुका था। समझू साहू को 

केवल ऄलगू को बलै का दाम दनेा पड़ा। बलै की हत्या की थोड़ी  सजा, ईस ेमंडी स ेगााँव अने के 

रास्ते में ही हमल चुकी थी; पर क्या आतने से ईसकी कू्रर वृहि और स्वाथी प्रवृहि पर ऄकुंश लग 

जाएगा? दकसी कू्रर और अततायी  व्यहि का हृदय पररवतथन कैसे दकया जाए? शुक मर्णडली की 

पंचायत के माध्यम स े  सोचने के हलए प्रेमचन्द ने एक और प्रश्न छोड़ा ह,ै “बेमुरौव्वत कौन, 

आंसान या पशु?” करीमन और चौधराआन के बीच की गरम झड़प को दोनों के पहतयों ने क्रमशः 

हजन हवहधयों (डांट डपट, तकथ पूणथ सोटे) स ेशांत दकया ईसस ेसमाज में स्त्री–पुरुष की हस्थहत पर 

थोड़ा प्रकाश डालने की कोहशश लखेक ने की ह।ै दकसान जीवन के हवहभन्न पिों को ईद्घारटत 

करती हुइ आस कहानी में जीवन सत्यों की सहज ऄहभव्यहि ह।ै 
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बोध प्रश्न  

 आस कहानी का ईद्दशे्य क्या ह?ै 

 दकसी का हृदय पररवतथन करने के हलए कौन सा मागथ ईपयुि ह ै– दडं या प्रेम? 

6.2.2.6 भाषा-शलैी  

कहानी की भाषा हवषय के ऄनुसार बदलती रहती ह ैहजसस ेन रस ग्रहण करने में कोइ 

बाधा अती ह ैऔर न ही एकरसता से उब अती ह।ै डॉ. रामहवलास शमाथ मानते हैं दक प्रेमचंद 

की सफलता का रहस्य बड़ी हद तक ईनकी भाषा में हनहहत ह।ै ईनकी यह बात ‘पंच परमेश्वर’ 

पर भी पूरी तरह लागू होती ह ैदक प्रमेचंद को दहेाती बोली और हहदी के एकीकरण में आतनी 

सफलता हमली ह ैदक गााँव का रहने वाला पाठक भी प्रेमचंद के दकसानों की बात सुनकर ईसे 

ऄस्वाभाहवक नहीं कह सकता। “जो सुंदर मुहावरे, कहावतें, ईपमाएाँ और हास्य के पुट ईनके 

गद्य में हमें हमलते हैं, ईन्हें प्रेमचंद ने ऄपने गााँव की बोली से सीखा था। ऄपनी ईपमाएाँ ईन्होंने 

बहुधा ग्रामीण जीवन स ेली हैं। प्रेमचंद की भाषा के ऄलंकार ईसके प्रवाह में सजह ही सज जाते 

हैं। सारी बात ऄनुभव और सच्चाइ की ह।ै प्रेमचंद जनता को जानते थे, ईसकी भाषा को जानते 

थ,े वहीं स ेईन्हें शहि हमली ह।ै” (डॉ. रामहवलास शमाथ, प्रेमचंद, 1941: पृि 138)    

 कहानी में  मुख्य रूप से वणथनात्मक और संवादात्मक शैली ऄपनाइ गइ ह।ै ऄलंकार, 

लोकोहि और प्रतीक के प्रयोग से कहानी की शलैी में सौंदयथ बरक़रार रहता ह।ै संवादों में हास्य 

और वं्यग्य का समावेश आस सौंदयथ की ऄहभवृहद्ध करता ह।ै 

हववरणात्मक शलैी :  ‘पचं परमेश्वर’ में ऄनेक स्थलों पर हववरणात्मक शैली का प्रयोग ददखाइ 

दतेा ह।ै आसके ऄंतगथत कहानी में प्रयोग दकये जानेवाले तथ्यों यानी कथानक को संगरठत कर ईस े

सुहवकहसत करके प्रस्तुत दकया जाता ह।ै आस प्रदक्रया में पात्रों के बाहरी दक्रयाकलापों के साथ-

साथ सूक्ष्म मनोभावों का भी हचत्रण दकया जाता ह।ै घटनाओं का सकू्ष्म और पररणामपरक 

हनरीिण आस शैली की हवहशिता ह।ै लखेक का बल दहृिकोण पर होता ह।ै व्यहिहवशेष का 

दहृिकोण ईसके चररत्र का सूचक होता ह।ै जैस े- “ऄलगू चौधरी फूल ेन समाए। ईठ खड़ ेहुए और 

जोर स े बोले -  पंच-परमेश्वर की जय! आसके साथ ही चारों ओर स े प्रहतध्वहन हुइ- ‘पंच 

परमेश्वर’ की जय! यह मनुष्य का काम नहीं, पंच में परमेश्वर वास करते हैं, यह ईन्हीं की 

महहमा ह।ै पंच के सामने खोटे को कौन खरा कह सकता ह?ै थोड़ी दरे बाद जुममन ऄलगू के पास 

अए और ईनके गल ेहलपट कर बोल े- भैया, जब स ेतुमने मेरी पंचायत की तब स ेमैं तुमहारा 

प्राण-घातक शत्र ुबन गया था; पर अज मुझे ज्ञात हुअ दक पंच के पद पर बैठ कर न कोइ दकसी 

का दोस्त ह,ै न दशु्मन। न्याय के हसवा ईस ेऔर कुछ नहीं सूझता। अज मुझे हवश्वास हो गया दक 
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पंच की ज़बान स ेखुदा बोलता ह।ै ऄलगू रोने लगे। आस पानी स ेदोनों के ददलों का मलै धुल 

गया।” 

सवंादात्मक शलैी : संवाद रचना की संप्रेषणीयता में सहायक होते हैं। संवादात्मक शैली के  

प्रयोग से रचना की संप्रषेणीयता बढती ह।ै यह कहानी छोटी ह ैपर संवाद प्रयोग का वैहवध्य 

यहााँ दशथनीय ह।ै जैस े- 

“ऄलगू – मुझे बलुाकर क्या करोगी? कइ  गााँव के अदमी तो अवेंगे ही। 

खाला – ऄपनी हवपदा तो सबके सामने रो अयी। ऄब अने-न-अने का ऄहख्तयार ईनको ह।ै 

ऄलगू – यों अने को अ जाउाँ गा, मगर पंचायत में  मुाँह न खोलूाँगा। 

खाला – क्यों बेटा? 

ऄलगू – ऄब आसका क्या जवाब दूाँ? ऄपनी ख़शुी। जुममन मरेा परुाना हमत्र ह।ै ईसस े हबगाड़ 

नहीं कर सकता। 

खाला – बेटा, क्या हबगाड़ के डर से इमान की बात न कहोगे।” 

स्वगत कथन : व ेकथन जो कहानी में लखेक के मुख स ेहनकलते हैं स्वगत कथन या अत्मकथ्य 

कहलाते हैं। ईदाहरण :  “पंचायत में दकसकी जीत होगी, आस हवषय में जुममन को कुछ भी संदहे 

न था। अस-पास के गााँवों में ऐसा कौन था जो ईसके ऄनुग्रहों का ऊणी न हो; ऐसा कौन था, 

जो ईसको शत्र ुबनाने का साहस कर सके? दकसमें आतना बल था, जो ईसका सामना कर सकें ? 

असमान के फररश्ते तो पंचायत करने अवेंगे नहीं।” 

भाषा का प्रयोग पात्र के स्वभाव और पररवेश के ऄनुरूप दकया गया ह।ै ऄलगू द्वारा 

ऄपने गुरु जुमराती की सेवा के प्रसंग की भाषा आस दहृि से दखेने योग्य है, जैस े- “खूब रकाहबयााँ 

मााँजी, खूब प्याल ेधोये।” समझू और ईसकी पत्नी ने बैल के हलए ‘कुलहच्छ्छनी’ और ‘सत्यानाशी’ 

का प्रयोग दकया। पररहस्थहत सम हो या हवषम व्यहि का शधद प्रयोग और ईसका व्यवहार 

ईसके ऄपने चररत्र से ऄवगत कराता ह।ै दानपत्र की रहजस्ट्री होने से पहले जुममन के घर में 

खाला के हलए ‘हलव-ेपुलाव की वषाथ’ थी और ऄब पंचायत में लोग जुटाने की मशक्कत करन ेमें 

ईनकी ‘कमर झकु कर कमान हो गइ  थी’। भाषा का प्रयोग संदभथ के ऄनुकूल ह।ै हास्य और 

वं्यग्य का पटु भी भाषा में दखेने को हमलता ह।ै हास्य का एक ईदाहरण दखेें - “झुकी हुइ कमर, 

पोपला मुाँह, सन  के - स ेबाल आतनी सामग्री एकत्र हों, तब हाँसी क्यों न अवे?” आसी प्रकार - 

“जुममन हाँसे, हजस तरह कोइ हशकारी हहरण को जाल की तरफ जाते दखेकर मन-ही-मन हाँसता 

ह।ै” 

कहानी में सरल सहज और मुहावरेदार भाषा का प्रयोग दकया गया है, जैस े - कसर 

हनकालना, जड़ खोदना, दधू का दधू और पानी का पानी करना, मन लहराना, कन्नी काटना, 
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लाल ेपड़ना, लहू सूखना आत्यादद। 

ऄंततः प्रेमचंद की कथाभाषा के संबंध में डॉ. रामस्वरूप चतुवेदी का यह कथन 

ईकलखेनीय ह ै दक , “दकफ़ायतसारी का अदशथ जैसा प्रेमचंद के यथाथथ-हचत्रण में ह ैईसस ेऔर 

गहरे धरातल पर ईनके भाहषक हवधान में ह।ै भाषा का सत ऄपनी रचना में वे पूरी तरह स े

हनचोड़ लेते हैं। यथाथथ के हनयमन की तरह ईनका यह गुण भी पाठक के हलए ऄत्यंत तोषप्रद 

ह।ै”  

बोध प्रश्न  

 आस कहानी में कौन कौन सी शैहलयााँ हमलती ह?ै  

 कहानी में प्रयिु पााँच महुावरे खोज कर हलहखए।   

6.3  पाठ सार  

प्रेमचंद भारतीय जीवन मूकयों के प्रहत अस्थावान लेखक हैं। ईनका जन्म 31 जुलाइ, 1880 इ. 

को वाराणसी स े कुछ दरू लमही नामक गााँव में हुअ। ईनकी पहली ईदूथ कहानी ‘दहुनया का 

सबसे ऄनमोल रतन’ (1907) ह।ै यह कहानी नवाबराय के नाम से प्रकाहशत हुइ। ऄंगे्रजों द्वारा 

ईनके कहानी संग्रह ‘सोज़े वतन’ (1908) को जधत कर हलए जाने स ेपहल ेतक यह  प्रेमचंद का 

साहहहत्यक नाम था। ईनका वास्तहवक नाम धनपतराय था। प्रेमचंद के नाम स े प्रकाहशत 

होनेवाली ईनकी पहली ईदूथ कहानी ‘बड़ े घर की बेटी’ (1910) ह ै तथा ददसंबर 1915 में 

सरस्वती में प्रकाहशत हहदी कहानी ‘सौत’ ईनकी पहली हहदी कहानी ह।ै ‘कफन’ ईनकी ऄंहतम 

कहानी ह।ै ईनका दहेावसान 1936 में हुअ। साहहत्य जगत में ईनके ऄवदान के हलए ईन्हें ‘कथा 

सम्राट’ और ‘कलम के हसपाही’ के नाम से जाना जाता ह।ै सांस्कृहतक सौहादथ, सद्भाव और 

सहऄहस्तत्व की भावना ईनके कथा साहहत्य में दढ़ृता के साथ ईपहस्थत ह।ै स्त्री, दहलत और 

दकसान के जीवन की समस्यायों को ईन्होंने ईजागर दकया ह।ै   

‘पंच परमेश्वर’ कहानी ग्रामीण पृिभूहम को अधार बनाकर हलखी गइ ह।ै जुममन और 

ऄलगू की हमत्रता आस कहानी का कें द्र हबद ुह।ै कहानी की  कथावस्तु का हवस्तार यहीं से होता 

ह।ै दोनों हमत्रों को एक-दसूरे पर बहुत भरोसा था। घर से बाहर जाने की हस्थहत में वे एक-दसूरे 

को ऄपना घर सौंप कर जाते थ।े जुममन की एक खाला थी हजनका ईसके ऄलावा और कोइ 

करीबी ररश्तेदार नहीं था। ईसने खाला को समझा-बुझा कर ईनकी जमीन ऄपने नाम रहजस्ट्री 

करवा ली। जब तक जमीन की रहजस्ट्री नहीं हुइ थी जुममन और करीमन ईनका खूब अदर करत े

थ;े पर ऄपना काम हो जाने के बाद ईनकी नीयत बदल गइ। ऄब वे खाला की दहैनक जरूरतों 

का भी ध्यान रखना अवश्यक नहीं समझते थे। खाला ऄपने साथ हो रह ेरोज के दवु्यथवहार स े

तंग होकर जुममन स ेमाहसक खचथ की मांग करती ह।ै पर वह मना कर दतेा ह।ै आस हवषय पर 
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पंचायत बैठती ह।ै आस पंचायत में सरपंच ऄलगू को चुना गया था। फैसला खाला के हक में 

जाता ह।ै सभी लोगों की यह अस्था दढ़ृ होती ह ै दक पंच में परमेश्वर का वास होता ह।ै यह 

कहानी की चरम हस्थहत में भी यथावत ह।ै ऄलगू चौधरी और समझू साहू के बीच बलै की मृत्यु 

से ईत्पन्न हववाद हजसमें समझू साहू बैल का दाम ऄलगू को नहीं दनेा चाहता था; आस हवषय पर 

भी पंचों का फैसला सत्य के पि में था, जबदक सरपंच जुममन था जो दक खाला के पंचायत के 

बाद से मन ही मन ऄलगू का शत्र ुबन गया था। कहानी का ऄवरोह पुनः आन दोनों हमत्रों की 

हमत्रता के पुनजीवन के साथ होता ह।ै कहानी के पात्रों के पारस्पररक बताथव के द्वारा लखेक ने 

ईनके चररत्र को स्पि दकया ह।ै ग्रामीण संस्कार में हनहहत भोलेपन और हवश्वास के साथ 

चाररहत्रक दबुथलता (क्रोध, लोभ, छल) का भी हचत्रण आस कहानी में दखेने को हमलता ह।ै चररत्र 

हचत्रण में संवाद भी बहुत ईपयोगी बन पड़ ेहैं। वणथनात्मक और संवादात्मक शैली के साथ लेखक 

की रटप्पहणयााँ कहानी के वातावरण की प्रभावी सृहि करती हैं। यह कहानी आंसान को सत्य के 

प्रहत अस्थावान बनाते हुए; ऄपने  कतथव्य के प्रहत इमानदार होना हसखाती ह।ै आसका मूल संदशे 

ह,ै “पंच में परमेश्वर का वास होता ह”ै।  

6.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं - 

 प्रेमचंद को ‘कथा सम्राट’ और ‘कलाम का हसपाही’ के रूप में याद दकया जाता।  

 प्रेमचंद अरंभ में नवाबराय ईपनाम स ेईदूथ में कहाहनयााँ हलखते थ।े  

 ‘सोज़े वतन’ के जधत होने के बाद लखेक ने ‘प्रेमचंद’ नाम स्वीकार दकया, और हहदी में 

हलखने लगे।  

 ‘पंच परमेश्वर’ प्रेमचंद द्वारा स्थाहपत अदशोन्मुख यथाथथवाद की प्रहतहनहध कहानी ह।ै  

 हववेच्छ्य कहानी में यथाथथ का बेबाक हचत्रण ह,ै लेदकन ऄंत में हृदयपररवतथन के माध्यम 

से अदशथ की स्थापना की गइ ह।ै  

 यह कहानी ग्रामीण भारत का प्रामाहणक हचत्र प्रस्तुत करती ह।ै  

6.5 शधद सपंदा  

1. ईज्र   = अपहि  

2. उसर   = बंजर जमीन  

3. ता-हयात   = हजदगी भर   
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4. दभूर   =  मुहश्कल  

5. धृि   =  ढीठ 

6. बैनामा   =   ज़मीन या मकान का हवक्रय पत्र  

7. हमलदकयत  =   जायदाद  

8. मुहर्ररर   =   वकील का मुंशी, हलखने वाला  

9. रकाहबयााँ   =   प्लेटें  

10. रहननामा  =   हगरवी रखने का शपथ पत्र  

11. वैमनस्य   =   शत्रुता  

12. हहधबा करना =   ऄपनी संपहि दकसी को द ेदनेा  

6.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. कहानी कला के तत्वों के अधार पर ‘पंच परमेश्वर’ कहानी की समीिा कीहजए। 

2. आस कहानी के अधार पर प्रेमचंद के लखेन में प्रयुि भाषा-शैली को सोदाहरण 

समझाआए । 

3. ‘पंच परमेश्वर’ कहानी का सारांश ऄपने शधदों में हलखें। 

4. यह कहानी दकसस ेप्रेररत ह ै– यथाथथ, अदशथ या आन दोनों से? ऄपने मत को तकथ  सहहत 

हसद्ध कीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. प्रेमचंद का संहिप्त पररचय दीहजए।  

2. ‘पंच परमेश्वर’ कहानी स ेलखेक ने क्या संदशे दनेा चाहा है? स्पि कीहजए।  

3. ‘पंच की जबान से खुदा बोलता ह’ै – परठत कहानी के अधार पर आस कथन की समीिा 

कीहजए। 
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खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

 1. हमत्रता का मलूमंत्र क्या ह?ै         ( ) 

(ऄ) समान प्रहतिा      (अ) समान व्यवसाय   

(आ) समान हवचार    (इ) समान अय ु 

2.  ‘मृतक भी कहीं ईठ सकता ह ैक्या?’ यह कथन दकसने दकसके हलए कहा ह?ै (  ) 

(ऄ) करीमन ने खाला के हलए   (अ) कहानीकार ने बलै के हलए  

(आ) ऄलगू ने समझू के हलए         (इ) शुक मंडली ने बलै के हलए  

3. परूा गााँव दकसके ऄनुग्रह का ऊणी  था?      ( ) 

(ऄ) रामधन हमश्र     (अ) ऄलगू चौधरी  

(आ) जुममन शखे     (इ) समझू साहू  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. खूब ........ मााँजी, खूब प्याले धोए।  

2. कमर झुक कर .......... हो गइ थी। 

3. पंच में ....... वास करते हैं।   

4. समझू साहू की .......... ने बैल की जान ले ली।  

III समुले कीहजए 

       (i) प्रेमचंद का जन्म               (क) 1910  

(ii)  सोज़े वतन                    (ख) 1936  

(iii) बड़ ेघर की बटेी              (ग) 1908  

(iv) प्रेमचन्द का हनधन           (घ) 1880    

6.7 पठनीय पसु्तकें   

1. पंच परमेश्वर तथा ऄन्य कहाहनयााँ. प्रेमचंद. 

2. प्रमेचंद और ईनका यगु. रामहवलास शमाथ. 
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आकाइ 7 : ममता (जयशकंर प्रसाद) : एक हवश्लषेण 

आकाइ की रूपरेखा 

7.0 प्रस्तावना 

7.1 ईद्देश्य 

7.2 मूल पाठ : ममता (जयशंकर प्रसाद) :  एक हवश्लेषण 

         7. 2.1 कहानीकार जयशंकर प्रसाद का पररचय 

         7. 2.2 कहानी ‘ममता’ का ताहत्वक हववेचन 

                7.2.2.1 कथावस्तु 

                7.2.2.2 पात्र एवं चररत्र हचत्रण 

                7.2.2.3 दशेकाल  

                7.2.2.4 सवंाद योजना 

                7.2.2.5 ईद्देश्य 

                7.2.2.6 भाषा-शैली 

         7.2.3 ‘ममता’ : शीषथक का औहचत्य 

7.3 पाठ सार 

7.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

7.5 शधद संपदा 

7.6 परीिाथथ प्रश्न 

7.7 पठनीय पुस्तकें  

7.0 प्रस्तावना  

हप्रय छात्रो! अधुहनक काल में साहहत्य की केन्द्रीय हवधा कहानी को माना जाता ह।ै 

आसस े पहले यह स्थान कहवता को प्राप्त था। परंतु अधुहनक काल में मानव जीवन की 

पररहस्थहतयााँ बदलने के कारण, हवशेष रूप स ेमदु्रण काला अहवष्कार होने से गद्य के हवकास 

को बल हमला। यों तो, गद्य की ऄनेक हवधाएाँ हैं, लेदकन मनुष्यता के अरंहभक काल स े ही 

कहानी सुनने सुनाने की पुरानी परंपरा रही ह।ै मनुष्य के आस कथा प्रेमी स्वभाव के कारण ही 
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अधुहनक युग में कहानी को ऄग्रणी साहहत्य हवधा बनने का ऄवसर हमला ह।ै हहदी कहानी का 

आहतहास सौ वषथ स ेऄहधक का ह।ै हजसमें ऄनेक लोकहप्रय कहानीकार हुए हैं। जयशकंर प्रसाद 

भी ऄत्यंत सफल कहानीकार माने जाते हैं, हालादंक ईनकी प्रहसहद्ध मुख्य रूप स ेकहव के रूप में 

ह।ै प्रस्तुत आकाइ में हम ईनकी प्रहसद्ध कहानी ‘ममता’ पर गहन चचाथ करेंगे।  

7.1 ईदे्दश्य  

 आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप –  

 जयशंकर प्रसाद के जीवन और साहहहत्यक योगदान से पररहचत हो सकें गे।  

 प्रसाद की कहानी ‘ममता’ के मुख्य कथासूत्रों से ऄवगत हो सकें गे।  

 हववेच्छ्य कहानी का हवशे्लषण कहानी के तत्वों के अधार पर कर सकें गे।  

 हववेच्छ्य कहानी में हनहहत प्रसाद के जीवन दशथन और संदशे को समझ सकें गे।  

7.2  मूल पाठ : ममता (जयशकंर प्रसाद) : एक हवश्लेषण 

हप्रय छात्रो! ‘ममता’ शीषथक प्रस्तुत कहानी के रचनाकार जयशंकर प्रसाद हैं। अप जानते 

ही हैं दक जयशंकर प्रसाद हहदी कहवता में छायावाद के ईन्नायक महाकहव हैं। व े एक श्रेि 

नाटककार भी हैं। एकांकी के िते्र में भी ईनके योगदान से अप पररहचत होंगे। आन सब के साथ 

ही वे ईच्च कोरट के कहानीकार भी थे।  

7.2.1 कहानीकार जयशकंर प्रसाद का पररचय   

जयशंकर प्रसाद का जन्म सन् 1889 इ. में काशी के एक संपन्न व्यवसायी पररवार में 

हुअ था। ईनके हपता दवेीप्रसाद जी तमबाकू और आत्र का व्यापार करते थे। आसी कारण से काशी 

में आनका पररवार सुाँघनी साहु के नाम स ेप्रहसद्ध था। प्रसाद जी के हपता साहहत्य प्रेमी थे। आस 

कारण स े साहहहत्यक वातावणथ प्रसाद जी को ऄपने घर स े ही प्राप्त हुअ। प्रसाद जी ने हहदी 

साहहत्य की सभी हवधाओं में श्रेि साहहत्य की रचना की। कहवता, नाटक, एकांकी अदद के साथ 

साथ ईन्होंने कहानी लेखक के रूप में भी ऄपनी प्रहतभा का लोहा मनवाया। यदद यह कहा जाए 

दक ईन्होंने प्रेमचंद युग में हहदी कहानी को ऄपने लखेन द्वारा एक ऄलग  पहचान ददलाइ, तो 

गलत न होगा। कहानीकार के रूप में प्रेमचंद तथा जयशंकर प्रसाद के  कहानी लखेन में बहुत 

ऄंतर ह।ै जहााँ प्रेमचंद जीवन के चारों ओर फैले यथाथथ को लेकर कहानी हलखते हैं, वहीं प्रसाद 

जी की रचनाओं में भारत के ऄतीत का गौरव और भावुकता ददखाइ पड़ती  ह।ै जयशंकर प्रसाद 

की कहाहनयों की प्रमखु हवशेषता रही - भारतीय संस्कृहत को कहाहनयों के माध्यम से पाठकों 
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तक पहुाँचाने की कला। प्रसाद जी की मृत्यु सन् 1937 इ. में हुइ। 

 प्रसाद जी की  प्रमखु रचनाएाँ आस प्रकार हैं -   

1. काव्य : झरना, कानन कुसुम, अाँसू, लहर,कामायनी  

2. नाटक : ककयाणी पररणय, चंद्रगुप्त, स्कंदगुप्त, ध्रुवस्वाहमनी 

3. चमप ूकाव्य : ईवथशी, प्रेमराज्य 

4. कहानी सगं्रह : छाया, प्रहतध्वहन , अकाशदीप, अाँधी, आन्द्रजाल  

5. ईपन्यास : कंकाल, हततली, आरावती (ऄपूणथ)  

6. हनबधं : काव्य और कला अदद।  

बोध प्रश्न 

 प्रेमचंद और जयशंकर प्रसाद की कहाहनयों में क्या ऄंतर ह?ै  

7.2.2 कहानी 'ममता' का ताहत्वक हववचेन 

 छात्रो! अपको मालूम ह ैदक कहानी कला के मुख्य तत्व हैं – कथावस्तु, पात्र पररककपना, 

दशेकाल, संवाद, भाषा-शैली और ईद्देश्य।   

7.2.2.1 कथावस्त ु 

 ‘ममता’ शीषथक कहानी रोहतास के दगुथ से प्रारमभ होती ह,ै जहााँ ममता नाम की हवधवा 

युवती ऄपने हपता चूड़ामहण के साथ रहती ह।ै चूड़ामहण रोहतास दगुथ के मंत्री हैं। ममता ईनकी 

आकलौती बेटी ह,ै जो ऄसमय वैधव्य की पीड़ा स ेव्याकुल रहती ह।ै हपता, पुत्री का यह दःुख सह 

नहीं पाते हैं। वे दकसी भी हालत में पुत्री को सखुी दखेना चाहते हैं, लेदकन ऐसा क्या करें दक 

बेटी को प्रसन्नता हमले, यह ईन्हें समझ में नहीं अता ह।ै आसी बीच शेरशाह रोहतास दगुथ पर 

अक्रमण करता ह।ै चूड़ामहण ऄपने राजा के साथ गद्दारी करता हैं और शेरशाह के साथ हाथ 

हमला लेते हैं। बदल ेमें शेरशाह चूड़ामहण को धन-दौलत दतेा ह,ै चूड़ामहण सब लाकर बटेी के 

सामने रख दतेे हैं। ईन्हें लगता ह ैदक बटेी आस धन-दौलत को दखेकर प्रसन्न होगी। लेदकन ममता 

प्रसन्न नहीं होती। आसके हवपरीत वह हपता को धन-दौलत शेरशाह को वापस द ेदनेे को कहती 

ह।ै लेदकन तब तक बहुत दरे हो चुकी होती ह।ै शरेशाह न केवल रोहतास को जीत लेता ह ैबहकक 

वह चूड़ामहण की हत्या भी कर दतेा ह।ै ममता दकसी प्रकार स ेबच हनकलती ह ैऔर काशी में 

अकर ऄपनी झोंपड़ी बनाकर रहने लगती ह।ै आस घटना को कइ साल बीत चुके हैं। ममता 

ऄपनी झोंपड़ी में ऄपना जीवन दकसी प्रकार स ेबीता रही ह।ै एक रात ऄचानक ईसकी झोंपड़ी 
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के सामने एक व्यहि अ खड़ा होता ह।ै वह घायल, थका हुअ और भखूा भी था। ममता ईस े

ऄपनी झोंपड़ी में अश्रय द ेदतेी ह ैऔर स्वयं खडंहर में रात हबताती ह।ै ईकलखेनीय ह ैदक वह 

व्यहि भारत का तत्कालीन का सम्राट हुमायूाँ था। रात बीतने पर हुमायूाँ बाहर ममता की 

झोंपड़ी स ेबाहर हनकलता ह ैऔर सैहनकों को ममता को खोज हनकालने को कहता ह ैपर ममता 

हछप जाती ह।ै हुमायूाँ  के सैहनक ईस ेनहीं खोज पाते। परंतु जाते-जाते हुमायूाँ  ऄपने सैहनकों को 

ममता की झोंपड़ी की जगह ईस ेमहल बना दनेे की बात कहता ह ैऔर वहााँ स ेचला जाता ह।ै  

चौसा के मुगल पठान यदु्ध को कइ साल बीत चुके थे। ममता ऄब 70 साल की वदृ्धा थी 

जो मृत्यु के करीब थी। एक ददन कुछ सैहनक ईसे खोजते हुए अते हैं। ईनको ऄकबर ने भेजा था-  

ममता की झोंपड़ी को महल बना दनेे के हलए। पर वे ईस जगह को और ममता को पहचान नहीं 

पा रह ेथ।े ममता ने ईनको स्थान ददखा ददया और ईसकी मृत्य ुहो गइ।  

 ममता ने ऄंहतम समय में जब रुक-रुककर कहा - “मैं नहीं जानती दक वह शंहशाह था, 

या साधारण मुगल पर एक ददन आसी झोंपड़ी के नीचे वह रहा। मैंने सुना था दक वह मेरा घर 

बनवाने की अज्ञा द ेचुका था। भगवान ने सुन हलया, मैं अज आस ेछोड़ ेजाती हूाँ। ऄब तुम आसका 

मकान बनाओ या महल, मैं ऄपने हचर-हवश्राम-गृह में जाती हूाँ।” यह सनुकर मुगल सैहनक भी 

अियथचदकत रह गया। ये वाक्य केवल ममता द्वारा कही गइ बातें नहीं थे। य ेईसकी धमथहनिा, 

अत्मसंतोष, साहस और संयम के प्रतीक थीं।  

 सैहनक अियथ स ेआस घटना को दखेते रह।े वहााँ एक ऄिकोण मंददर बना और ईस पर 

हशलालखे लगाया गया - “सातों दशे के नरेश हुमायूाँ ने एक ददन यहााँ हवश्राम दकया था। ईनके 

पुत्र ऄकबर ने ईनकी स्महृत में यह गगनचुमबी मंददर बनाया।” 

 पर ईसमें ममता का नाम कहीं नहीं था। ऄकबर ने हपता की शान में ऄिकोण मंददर तो 

बनवाया, लेदकन दफर भी एक हवधवा के अत्मसममान, अत्मसंतोष को मुगल साम्राज्य कुचल 

नहीं सका। 

बोध प्रश्न 

 ममता स ेअश्रय मााँगने कौन अया था? 

7.2.2.2 पात्र एव ंचररत्र-हचत्रण 

 हववेच्छ्य कहानी का मुख्य पात्र ममता ह।ै वह एक अदशथ महहला ह।ै ऄपने चाररहत्रक 

गुणों के द्वारा ईसने कहानी को अरंभ स ेलेकर ऄंत तक प्रभाहवत दकया ह।ै ममता एक हवधवा 

थी। ईसे ऄपने वैधव्य का शोक तो था। लेदकन ईसे ऄपनी सभ्यता एवं ससं्कृहत पर ऄहकंार भी 

था। वह दकसी भी हालत में ऄपने अत्मसममान के साथ समझौता नहीं करने वाली स्वाहभमानी 

स्त्री थी। जब वह दखेती ह ै दक ईसके हपता  शेरशाह के हाथों हबक चुके हैं तो वह ईनका भी 
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हवरोध करती ह।ै ईसके हलए ईसकी मातृभूहम के सममान स ेऄहधक और कुछ महत्वपूणथ नहीं 

था। साथ ही वह अत्मसतुंि स्त्री थी। आसी कारण ईस ेधन दौलत का कोइ मोह नहीं था। ममता 

एक सुबुहद्ध समपन्न स्त्री थी। ऄपनी समझदारी के बल पर ही वह रोहतास दगुथ से बच हनकालने 

में सफल हो पाती ह ैऔर ऐसी सतकथ ता वह तब भी ददखाती ह ै 

जब ईस ेहुमायूाँ के सैहनक ईसके अदशे पर इनाम दनेे के हलए खोजते हैं। ममता में वीरता के 

साथ-साथ दया भाव भी था। आसीहलए वह घायल हुमायूाँ  के हलए ऄपनी झोंपड़ी में सुरहित 

रहने की व्यवस्था कर दतेी ह।ै  

ममता ने हुमायूाँ की सहायता की क्योंदक ईस समय वसैा करना ईसका धमथ था। लेदकन न 

तो ईसने मुगलों पर हवश्वास दकया था न ऄपने हपता के हत्यारे पठानों को माफ दकया था। आसी 

कारण वह मुगल सेना से बचने के हलए पशुओं के रहने के स्थान पर जाकर हछप गइ थी। और 

यह जानकर भी दक हुमायूाँ ईसके हलए पक्का मकान बनवाना चाहता ह,ै वह बाहर नहीं हनकली 

क्योंदक ईसके मन में मुगलों के हलए िमाभाव और हवश्वास भाव दोनों नहीं थे। 

ममता कहानी की नाहयका ह।ै परंतु चूड़ामहण को भी नज़रऄंदाज़ नहीं दकया जा सकता। 

कहानी के प्रारंभ में भल ेही यह लगा दक वह गद्दार ह ैलेदकन कहानी जैस-ेजैसे अगे बढ़ी यह 

बात स्पि हो गइ दक हपता की हचता ने भले ही ईसस ेगद्दारी करवाइ हो, परंतु ईसमें वीरता की 

कोइ कमी नहीं थी। दगुथ की हस्त्रयों के सममान की रिा के हलए ईसने मुगलों के साथ यदु्ध करत े

हुए ऄपने प्राण का बहलदान द े ददया और हसद्ध कर ददया दक पतु्री के मोह ने भल े ही ईन्हें 

कमज़ोर कर ददया था लदेकन वह धनलोलुप नहीं था।  

बोध प्रश्न 

 ममता के चररत्र की क्या हवशेषता ह?ै  

 अपके हवचार स ेचूड़ामहण कैसा व्यहि था? 

7.2.2.3  दशेकाल 

 ‘ममता’ कहानी का संबधं भारत के ऄतीत से ह।ै कहानीकार ने ऄत्यंत प्रामाहणक ढंग स े

यह ददखाया ह ैदक मध्यकाल में दकस प्रकार से मगुल और पठान अपस में लड़ रह ेथ,े और मुगल 

दकस प्रकार स ेछल, बल, कौशल के द्वारा दशेी राजाओं के राज्यों को हड़प रह ेथे। साथ ही साथ 

सोन नदी के प्राकृहतक सौंदयथ के साथ प्रसाद जी ने एक हवधवा के मन के हाहाकार को हजस 

प्रकार स ेजोड़ा ह,ै वह ऄपने अप में ऄनोखा ह।ै आस कहानी के द्वारा यह बात भी सामने अइ ह ै

दक मुगलकाल में हस्त्रयों की दशा, हवशेषकर हवधवा हस्त्रयों की दशा बहुत खराब थी। मुगलों के 

भारत में अने के बाद भारतीय स्त्री को ऄपने धमथ, मान्यताओं तथा रीहत-ररवाजों को सरुहित 

रखने की हचता हमेशा बनी रहती थी। जैसा दक हमने दखेा ममता ऄपने जीवन के ऄंहतम िण 

तक ऄपने एकमात्र सहारे ऄपनी झोंपड़ी के हलए हचहतत थी क्योंदक ईसने सुना था दक हुमायूाँ 
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इनाम के रूप में ईसकी झोंपड़ी के स्थान पर ईसे पक्का मकान बनवा दनेा चाहता था। लेदकन 

ममता ऐसा कुछ भी नहीं चाहती थी। एक तरफ यदु्ध का वातावरण ह ै तो दसूरी ओर एक 

हवधवा स्त्री के त्याग, संतोष, वीरता और दया धमथ का हचत्रण। आस प्रकार, प्रसाद जी ने दशेकाल 

और ईसस ेजुड़ ेपररवेश का सजीव हचत्र प्रस्तुत दकया ह।ै 

बोध प्रश्न 

 मुगलकाल में हस्त्रयों की दशा कैसी थी? 

7.2.2.4 सवंाद योजना   

 ममता कहानी की संवाद योजना सशि ह।ै आस कहानी की नाहयका एक हवधवा स्त्री ह ै

जो पग-पग पर लाचार ह।ै परंतु वह ऄपनी लाचारी भी दकसी को ददखा नहीं सकती। हपता को 

कहगेी तो वे और दखुी होंगे और समाज के सामने कहगेी तो वह भी ईकटे ईसे ही लांहछत करेगा 

ऐसे में ईस स्त्री के संवाद कैसी होने चाहहए, आस बात का ध्यान लेखक ने कहानी के प्रारमभ स े

लेकर ऄंत तक रखा ह।ै जैसे धमथ को महत्व प्रदान करते हुए ममता कहती ह,ै “तो क्या अपने 

मलेच्छ्छ का ईत्कोच स्वीकार कर हलया? हपताजी यह ऄनथथ ह,ै ऄथथ नहीं, लौटा दीहजए। 

हपताजी! हम लोग ब्राह्मण हैं, आतना सोना लेकर क्या करेंगे?” 

 “ह े भगवान! तब के हलए! हवपद के हलए! आतना अयोजन! परम हपता की आच्छ्छा के 

हवरुद्ध आतना साहस! हपताजी, क्या भीख न हमलेगी? क्या कोइ हहन्द ूभ-ूपृि पर न बचा रह 

जायेगा, जो ब्राह्मण को दो मुट्ठी ऄन्न द ेसके? यह ऄसभंव ह।ै फेर दीहजए हपताजी, मैं कााँप रही 

हूाँ- आसकी चमक अाँखों को ऄंधा बना रही ह।ै” 

 कहने को तो ममता हहन्द ूसमाज की वह हवधवा ह ैहजस ेलोग ऄहभशाप और ऄपशकुन 

ही मानते हैं। लेदकन ईसके संवादों स ेयह स्पि ह ैदक वह  अत्मगौरव स ेयुि और हनलोभ स्त्री 

ह।ै ईसके संवाद वस्तुतः एक वीरांगना के मन की बात हैं, जो अत्मसममान के साथ समझौता 

करने को कदाहप तैयार नहीं। माना दक, चूड़ामहण ने ऄपने राजा के साथ गद्दारी की थी परंतु 

ईसने ऄपने हलए कुछ नहीं दकया था। एक हपता ऄपनी हवधवा पुत्री के भहवष्य को लेकर 

हचहतत था और आसी हचता ने ईसे गद्दार बना ददया। हपता-पुत्री के बीच के  संवाद को दखेने स े

एक हपता की मनोदशा को असानी स ेसमझा जा सकता ह ै- 

 “आस पतनोन्मुख प्राचीन सामंत-वंश का ऄंत समीप ह,ै बेटी! दकसी भी ददन शेरशाह 

रोहहताश्व पर ऄहधकार कर सकता ह;ै ईस ददन मंहत्रत्व न रहगेा, तब के हलए बेटी!” 
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 प्रसाद जी की संवाद योजना की यही तो हवशेषता ह।ै बहुत भारी-भरकम शधद योजना 

का सहारा प्रसाद जी ने नहीं हलया, लेदकन कम स ेकम शधदों में ईन्होंने ऐसी संवाद योजना की 

दक एक हपता की सारी बेबसी पाठक के समि अ जाती ह।ै 

 प्रसाद जी ने ऄपनी कहाहनयों के द्वारा भारतीय सभ्यता और संस्कृहत को पाठकों तक 

पहुाँचाया ह।ै 'ममता' कहानी के द्वारा भी ईन्होंने यही दकया ह।ै ममता के माध्यम स ेकहानीकार 

ने भारतीय सभ्यता और संस्कृहत के प्रमुख गुणों दया, िमा अदद पर प्रकाश डाला ह।ै ममता के 

स्वकथन को आस संदभथ में दखेा जा सकता ह ै-  

 “मैं ब्राह्मणी हूाँ, मुझे तो ऄपने धमथ ऄहतहथ दवे की ईपासना का पालन करना चाहहए। 

परंतु यहााँ … हीं-नहीं ये सब हवधमी दया के पात्र नहीं। परंतु यह दया तो नहीं…कतथव्य करना 

ह।ै तब?” ममता ने मन में कहा-“यहााँ कौन दगुथ ह!ै यही झोंपड़ी न; जो चाह ेल-ेल,े मुझे तो 

ऄपना कतथव्य करना पड़गेा।” वह बाहर चली अइ और मुगल स ेबोली - “जाओ भीतर, थके हुए 

भयभीत पहथक! तुम चाह ेकोइ हो, मैं तुमहें अश्रय दतेी हूाँ। मैं ब्राह्मण कुमारी हूाँ; सब ऄपना धमथ 

छोड़ दें; तो मैं भी क्यों छोड़ दूाँ?”  

        प्रसाद जी ने ऄपनी संवाद योजना के द्वारा सत्य की स्थापना भी की ह।ै आहतहास गवाह ह ै

दक राजाओं-महाराजाओं ने ऄपनी संतुहि के हलए न जाने दकतने अक्रमण दकए, दकतने मंददर-

महस्जद बनवाए। लेदकन आन सबमें ईन्होंने कभी साधारण जनता की सुख-सुहवधा, मान-

सममान, ईनके बहलदान को महत्व नहीं ददया। नीचे ददया गया संवाद आसी सच्चाइ का प्रतीक ह-ै  

      "वहााँ एक ऄिकोण मंददर बना; और ईस पर हशलालेख लगाया गया - ‘सातों दशे के नरेश 

हुमायूाँ ने एक ददन यहााँ हवश्राम दकया था। ईनके पुत्र ऄकबर ने ईनकी स्मृहत में यह गगनचंुबी 

मंददर बनाया।" पर ईसमें ममता का कहीं नाम नहीं। 

उपर हवश्लेहषत संवादो के अधार पर यह स्पि ह ै दक जयशंकर प्रसाद केवल पात्रों के 

हलए संवाद हलखते नहीं थ,े वे ऄपने पात्रों के संवादों के द्वारा भावनाओं, सच्चाआयों, राजनैहतक, 

सामाहजक, ऐहतहाहसक पररहस्थहतयों पर भी प्रकाश डालने का ऄनोखा कायथ करने में हसद्ध हस्त 

थे। 

बोध प्रश्न 

 ममता के संवादों स ेक्या पता चलता ह?ै  

7.2.2.5 ईद्देश्य           

 कोइ भी साहहत्यकार केवल ऄपने अनंद के हलए साहहत्य रचना नहीं करता। साहहत्य 
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समाज का अइना ह,ै आसहलए साहहत्यकार का समाज के प्रहत दाहयत्व रहता ह।ै आसी दाहयत्व के 

कारण साहहत्यकार दकसी ईद्देश्य को लेकर ही साहहत्य रचना का काम करता ह।ै आसी बात को 

हम जयशकंर प्रसाद द्वारा हलहखत ‘ममता’ कहानी में भी दखे सकते हैं। प्रसाद जी ने ममता 

कहानी की रचना कुछ ईद्देश्यों को लकेर ही की ह।ै 

प्रसाद जी का ईद्देश्य ऄवश्य ही हुमायूाँ, शेरशाह अदद की सिा लालसा को ददखाना 

रहा। आसी कारण से ईन्होंने कहानी के प्रारंभ से लेकर ऄंत तक जहााँ-जहााँ सभंव हुअ ह ैरोहतास 

युद्ध, मुगल-पठान युद्ध अदद का वणथन दकया ह।ै आन युद्धों के द्वारा ईन्होंने आस बात पर भी 

प्रकाश डाला ह ै दक युद्ध तो राजा करते हैं लेदकन सबस े ऄहधक नुकसान साधारण प्रजा को 

ईठाना पड़ता ह।ै 

प्रसाद जी का ईद्दशे्य मुगलकाल में भारतीय समाज में हस्त्रयों की दशा हवशेषकर हवधवा 

हस्त्रयों की ददुथशा को ददखाना भी ह।ै ईस काल में, ऐसी बसेहारा हस्त्रयों के जीवन में सरुिा की 

दकतनी कमी थी, आस बात पर भी प्रकाश डालना लखेक का ईद्देश्य ह।ै ‘ममता’ कहानी की 

नाहयका ‘ममता’ के जीवन की पररहस्थहतयों के द्वारा ईन्होंने ऄपने आस ईद्देश्य को पूरा दकया ह।ै 

आसमें कोइ संदहे नहीं दक प्रसाद जी ने ऄपनी कहाहनयों द्वारा भारतीय संस्कृहत और 

सभ्यता का गुणगान दकया ह।ै प्रस्तुत कहानी भी आसका ऄपवाद नहीं ह।ै ‘ममता’ में भी प्रसाद 

जी का एक ईद्देश्य भारतीय हस्त्रयों के अदशों को पाठकों तक पहुाँचाना रहा और ईन्होंने कहानी 

की नाहयका की चाररहत्रक हवशेषताओं के द्वारा ऄपने आस ईद्दशे्य को बखबूी पूरा दकया ह।ै माना 

दक ममता हवधवा और लाचार थी, लेदकन ऄपनी आस लाचारी को ईसने कभी दकसी के सामने 

ईजागर नहीं दकया। वह हमेशा ऄपने अत्मसममान, ऄपने धमथ की रिा का प्रयास करती हुइ 

नज़र अती ह।ै जीवन में ईसने ऄनेक करठन पररहस्थहतयों को दखेा, लेदकन ईन करठन 

पररहस्थहतयों में भी ईसने कभी धैयथ, साहस, बुहद्ध, करुणा अदद भावनाओं का त्याग नहीं दकया। 

प्रसाद जी का ईद्दशे्य ऄपने पाठकों को यही समझाना रहा दक जीवन में कइ बार करठन 

पररहस्थहतयााँ भी अती हैं, ईसी समय मनुष्य की ऄसली परीिा होती ह।ै मनुष्य को करठन 

पररहस्थहतयों में भी ऄपने सद्गुणों ऄथाथत ऄच्छ्छे गुणों का त्याग नहीं करना चाहहए। प्रसाद जी 

‘ममता’ कहानी में ऄपने लेखादकय ईद्देश्यों में हसहद्ध में पूणथ सफल हसद्ध होते हैं। 

बोध प्रश्न 

 ‘ममता’ कहानी के क्या-क्या ईद्देश्य हैं?  
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7.2.2.6 भाषा-शलैी 

‘ममता’ का ऄध्ययन करते हुए यह बात ध्यान खींचती ह ै दक लेखक ने पृिभूहम का 

हनमाथण करने के हलए जहााँ काव्यात्मक भाषा-शलैी का प्रयोग दकया ह,ै वहीं पात्रों के संवादों में 

आस बात का पूरा ध्यान रखा ह ै दक पात्रों की भाषा ईनके सामाहजक स्तर और मनोभाव के 

ऄनुकूल हो। कहानी का कौन सा पात्र दकस प्रकार की भाषा-शैली का प्रयोग करेगा आसका ध्यान 

प्रसाद जी ने कहानी के प्रारंभ से लेकर ऄंत तक रखा। प्रकृहत वणथन की सजीवता कहानी के 

प्रारंभ में ही हमें ददखाइ पड़ती ह-ै 

“शोण के प्रवाह और ईसके कलनाद में ममता ऄपना जीवन हमलाने में बेसुध थी।” यहााँ 

सोन नदी को ही शुद्ध संस्कृतहनि भाषा में ‘शोण’ कहा गया ह।ै लखेक ने प्रकृहत हचत्रण तथा एक 

हवधवा स्त्री के एकाकी जीवन दोनों को एक साथ एक ही वाक्य में  जोड़ ददया ह।ै प्रसाद जी 

संस्कृतहनि भाषा का प्रयोग ऄहधक करनेवाल ेसाहहत्यकार रह ेहैं। ममता कहानी में ईनकी यह 

हवशेषता ददखाइ पड़ती ह।ै जैस-े ”वह रोहतास-दगुथपहत के मंत्री चूड़ामहण की ऄकेली दहुहता थी, 

दफर ईसके हलए कुछ ऄभाव होना ऄसंभव था, परंतु वह हवधवा थी - हहन्द-ूहवधवा ससंार में 

सबस ेतुच्छ्छ हनराश्रय प्राणी ह-ै तब ईसकी हवडबंना का कहााँ ऄंत था?” 

प्रस्तुत वाक्य ह ैतो प्रश्नवाचक लेदकन प्रश्न का ईिर भी प्रश्न के भीतर ही हमें हमल जाता 

ह।ै आस तरह से भाषा को भावना के साथ जोड़ने में प्रसाद जी हमेशा अगे रह ेहैं। प्रसाद जी को 

भारतीय संस्कृहत से, शुद्ध खड़ी बोली, संस्कृतहनि भाषा स े आतना प्रमे रहा दक ईन्होंने दभंी 

मुगलों से भी ईसी भाषा संभाषण कराया। ईदाहरण दहेखए- 

 ‘परंतु ईस व्यहि ने कहा- ‘‘माता! मुझे अश्रय चाहहए।’’ 

 ‘‘तुम कौन हो?’’ स्त्री ने पूछा।         

 ‘‘मैं मुगल हूाँ। चौसा-युद्ध में शेरशाह से हवपन्न होकर रिा चाहता हूाँ। आस रात ऄब अगे 

चलने में ऄसमथथ हूाँ।’’...स्वस्थ होकर मुगल ने कहा- ‘‘माता! तो दफर मैं चला जाउाँ ?” मुगल 

ऄपनी तलवार टेककर खड़ा हुअ। ममता ने कहा- ‘‘क्या अियथ ह ैदक तुम भी छल करो; ठहरो।’’ 

 ‘‘छल! नहीं, तब नहीं स्त्री! जाता हूाँ, तैमूर का वंशधर स्त्री स ेछल करेगा? जाता हूाँ। भाग्य 

का खले ह।ै’’ 

 तो, अपने दखेा यहााँ एक मुगल याहन हुमायूाँ और एक हहन्द ूहवधवा स्त्री के बीच बातें हुईं 

लेदकन लेखक ने ऄपनी भाषा-शैली के साथ कोइ समझौता नहीं दकया।  
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प्रसाद जी ने ऄपनी भाषा-शैली के द्वारा स्थान-स्थान पर भारतीय धार्ममक मान्यताओं की 

हवशेषता पर भी प्रकाश डाला ह।ै भारतीयों के हलए सददयों स ेइश्वर केवल पत्थर की मूर्मत नहीं 

बहकक ईनका सब कुछ रहा। भारतीय धमथ परंपरा में इश्वर को ही मनुष्य का पालनहार, सबस े

बड़ा हमत्र अदद माना गया ह ैऔर इश्वर ने भी यही कहा ह-ै 

  ऄनन्याहिन्तयन्तो मां ये जनाः पयुथपासते। 

  तेषां हनत्याहभयुिानां योगिेमं वहामयहम।्। 

ऄथथ : जो ऄनन्य भि केवल मरेी हचता करते हुए मेरी ईपासना करते हैं, मेरे हलए हनरंतर 

प्रयास करनेवाले ईन भिों को मैं ऄपने में धारण करता हूाँ। 

 गीता के आस ज्ञान को ‘ममता’ कहानी की नाहयका की सधं्या पूजा के माध्यम स ेलेखक ने 

हम तक पहुाँचाया ह।ै 

 तो छात्रो! ऄब अप समझ गए होंगे दक प्रसाद जी की भाषा-शैली को क्यों गंभीर और 

भारतीय सभ्यता और ससं्कृहत के हनकट की वस्तु माना जाता ह।ै 

बोध प्रश्न 

 आस कहानी की भाषा-शैली की क्या हवशेषता ह?ै  

7.2.3  शीषथक का औहचत्य  

 हववेच्छ्य कहानी का शीषथक कहानी की नाहयका के नाम के अधार पर रखा गया ह।ै 

क्योंदक कहानी के ऐहतहाहसक, धार्ममक अदद सभी पिों को ममता ने ऄपनी चाररहत्रक 

हवशेषताओं के द्वारा प्रभाहवत दकया ह।ै यह कहानी ममता नामक कें द्रीय पात्र के हववरण के 

साथ ही अरंभ होती ह।ै यथा –  

 “रोहतास-दगुथ के प्रकोि में बैठी हुइ युवती ममता, शोण के तीक्ष्ण गमभीर प्रवाह को दखे 

रही ह।ै ममता हवधवा थी। ईसका यौवन शोण के समान ही ईमड़ रहा था। मन में वेदना, 

मस्तक में अाँधी, अाँखों में पानी की बरसात हलये, वह सखु के कर्णटक-शयन में हवकल थी। वह 

रोहतास-दगुथपहत के मतं्री चूड़ामहण की ऄकेली दहुहता थी, दफर ईसके हलए कुछ ऄभाव होना 

ऄसमभव था, परन्तु वह हवधवा थी-हहन्द-ूहवधवा ससंार में सबस ेतुच्छ्छ हनराश्रय प्राणी ह-ैतब 

ईसकी हवडमबना का कहााँ ऄन्त था? चूड़ामहण ने चुपचाप ईसके प्रकोि में प्रवेश दकया। शोण के 

प्रवाह में, ईसके कल-नाद में ऄपना जीवन हमलाने में वह बसेुध थी। हपता का अना न जान 

सकी।”  
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 आसके बाद संपूणथ कहानी ममता के जीवन के चारों ओर घूमती नज़र अती ह।ै ‘ममता’ 

मनुष्य जीवन की एक भावना का भी नाम ह।ै हवशेषकर, ‘ममता’ नामक भावना को स्त्री का 

अभूषण भी माना जाता ह।ै बेटी, मााँ, पत्नी, सेहवका अदद ऄनेक रूपों में स्त्री ऄपनी आस भावना 

द्वारा दसूरों के जीवन को सुंदर बनाती ह।ै नाहयका ममता, में भी ‘ममता' नामक भावना की 

कोइ कमी  नहीं। ईस ेऄपनी मातृभूहम स ेप्रेम था। ऄपने हपता और पररवार के हलए भी वह 

ममतामयी बेटी ही थी। ममता ने ऄपररहचत मुगल सैहनक (जो वास्तव में हुमायूाँ था) को अश्रय 

दकेर, ईस ेपानी हपला कर हजस प्रकार ईसके प्राणों की रिा की आसस ेईसका चररत्र अदशथपूणथ 

बन गया ह।ै करुणा और वात्सकय भारतीय संस्कृहत और सभ्यता के केन्द्रीय मूकय हैं। कहानी की 

नाहयका ने ऄपने चररत्र द्वारा आन महान जीवन मूकयों को कहानी में स्थाहपत दकया ह।ै ममता 

रहती थी झोंपड़ी में। लेदकन झोंपड़ी में रहत ेहुए भी वह हजस प्रकार से असपास के गााँववालों 

की सहायता हनःस्वाथथ भाव स ेकरती रही, वह सबके हलए प्रेरणा का हवषय ह।ै आसहलए कहानी 

का शीषथक ‘ममता’ पूणथतः ईहचत हसद्ध होता ह।ै  

बोध प्रश्न 

 क्या अप कहानी के शीषथक स ेसहमत ह?ै 

7.3  पाठ सार  

हववेच्छ्य कहानी ‘ममता’ प्रहसद्ध छायावादी साहहत्यकार जयशंकर प्रसाद द्वारा रहचत ह।ै   वे एक 

युगप्रवतथक साहहत्यकार थे। ईन्होंने जहााँ ‘अाँसू’ और ‘कामायनी’ जैसे कालजयी काव्यों की रचना 

की, वहीं ‘चंद्रगुप्त’ और ‘ध्रुवस्वाहमनी’ जैस ेनाटक रचकर ऄपार ख्याहत ऄर्मजत की। कथाकार के 

रूप में ईनकी प्रहसहद्ध जहााँ ‘हततली’ और ‘कंकाल’ जैसे यथाथथवादी ईपन्यासों पर अधाररत ह,ै 

वहीं कहानी िते्र में हजन कहाहनयों ने ईन्हें लोकहप्रयता ददलाइ ईनमें ‘अकाशदीप’, ‘ममता’ 

और ‘मधुअ’ जैसी ऄनेक कहाहनयााँ सहममहलत हैं। ईनका जन्म सन् 1889 इ. में काशी के एक 

संपन्न व्यवसायी पररवार में हुअ था। ईनके हपता दवेीप्रसाद जी तंबाकू और आत्र का व्यापार 

करते थे। आसी कारण स ेकाशी में आनका पररवार सुाँघनी साहु के नाम स ेप्रहसद्ध था। प्रसाद जी के 

हपता साहहत्य-प्रेमी थ।े आस कारण से साहहहत्यक वातावरण प्रसाद जी को ऄपने घर से ही प्राप्त 

हुअ। जैसा पहले बताया जा चुका ह,ै प्रसाद जी ने हहदी साहहत्य की सभी हवधाओं में श्रेि 

साहहत्य की रचना की। कहवता, नाटक, एकांकी अदद के साथ साथ ईन्होंने कहानी लखेक के 
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रूप में भी ऄपनी प्रहतभा का लोहा मनवाया। यदद यह कहा जाए दक ईन्होंने प्रेमचंद युग में 

हहदी कहानी को ऄपने लेखन द्वारा एक ऄलग  पहचान ददलाइ, तो गलत न होगा। याद रह ेदक 

कहानीकार के रूप में प्रमेचंद तथा जयशंकर प्रसाद के  कहानी लेखन में बहुत ऄंतर ह।ै जहााँ 

प्रेमचंद जीवन के चारों ओर फैले यथाथथ को लेकर कहानी हलखते हैं, वहीं प्रसाद जी की रचनाओं 

में भारत के ऄतीत का गौरव और भावुकता ददखाइ पड़ती  ह।ै जयशकंर प्रसाद की कहाहनयों 

की प्रमखु हवशेषता रही - भारतीय संस्कृहत को कहाहनयों के माध्यम स ेपाठकों तक पहुाँचाने की 

कला।   

 जयशंकर प्रसाद की कहानी ‘ममता’ का गहन ऄध्ययन करते हुए हमने दखेा दक  रोहतास 

ऄथाथत रोहहताश्व दगुथ को कैस ेछल द्वारा शेरशाह ने जीता। लेदकन दगुथ जीतने के बाद भी वह दगुथ 

के सेनापहत चूड़ामहण की आकलौती बेटी ममता के अत्मसममान और ईसकी वीरता को पराजीत 

न कर सका। ममता और हुमायूाँ का अमना-सामना तब हुअ जब चौसा यदु्ध में शेरशाह स े

हारकर हुमायूाँ जान बचाने के हलए अश्रय खोज रहा था। हजस शेरशाह  ने छल से ममता के 

हपता की हत्या की थी ईसी स ेहार कर हुमायूाँ अश्रय के हलए ममता के दरवाजे पर खड़ा था। 

ममता ने ईस ेअश्रय दकेर ऄपना धमथ हनभाया। आसस ेकहानी में ईसका चररत्र अदशथवान बन 

गया। ममता ने ऄपनी चाररहत्रक हवशेषताओं द्वारा बार-बार पाठक को यह हशिा दी ह ै दक 

हवपरीत पररहस्थहतयों में ही मनुष्य की ऄसली परीिा होती ह ैऔर अत्मसंतोष स ेबड़ा कोइ 

धन नहीं ह।ै हमने आस पाठ में यह भी दखेा दक प्रसाद जी ने हजतनी समग्रता के साथ एक तरफ 

युद्ध के वातावरण को दशाथया ह,ै तो दसूरी तरफ ईन्होंने एक हवधवा स्त्री की लाचारी के साथ-

साथ ईसके त्याग, संतोष, वीरता, दया अदद गुणों को भी दशाथया ह।ै हुमायूाँ ने ममता को ‘माता’ 

कहकर आस कहानी में सबंोहधत दकया ह ैयह संबोधन आस बात का प्रतीक ह ैदक स्त्री मनोरंजन 

की वस्तु नहीं, ईसके शरीर को बलपूवथक जीतने में कोइ वीरता नहीं क्योंदक वह मातृस्वरूपा ह।ै 

              प्रस्तुत कहानी के द्वारा हमें प्रसाद जी की संवाद योजना, भाषा-शैली को समझने का 

भी ऄवसर हमला ह।ै प्रसाद जी ने पात्र, स्थान, काल अदद के ऄनुसार ही संवादों का चयन 

दकया ह ै लेदकन भाषा-शैली के साथ ईन्होंने कोइ समझौता नहीं दकया ह।ै यहााँ ईन्होंने 

संस्कृतहनि शुद्ध खड़ी बोली को ही महत्व प्रदान दकया ह।ै कहानी के ऄंत में लेखक ने एक अदशथ 

भी स्थाहपत दकया ह,ै वह यह दक ऄकबर चाहता तो ममता की झोंपड़ी को तोड़कर महस्जद भी 

बनवा सकता था लेदकन ‘ऄिकोण मंददर’ आस बात का भी संकेत ह ैदक मानवता से बढ़कर कोइ 

धमथ नहीं। प्रत्यके धमथ, जाहत, समप्रदाय अदद में ऄच्छ्छे-बुरे, कू्रर-दानी मनुष्य हमलते हैं। यह 

मानव जाहत की हवशेषता ह ैआसके हलए धमथ दोषी नहीं। ऄतः हमारा प्रयास होना चाहहए दक 

हम धमथ की पहली हशिा के रूप में मानवता को ऄपना सके। 
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7.4 पाठ की ईपलहधधयााँ   

 हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ प्राप्त हुए हैं -  

1. छायावाद की शीषथस्थ कहव जयशंकर प्रसाद केवल ऄपने समय के श्रेि कहव ही नहीं थ,े 

बहकक ईन्होंने गद्य साहहत्य को भी ईसी प्रकार समृद्ध दकया हजस प्रकार पद्य साहहत्य को। 

2. जयशंकर प्रसाद ने नाटक, एकांकी, हनबंध, कहानी और ईपन्यास हलखकर हहदी गद्य को 

संपन्नतर बनाया। 

3. कहानीकार के रूप में प्रसाद ने हवशेष रूप स ेऐहतहाहसक पृिभूहम वाली कहाहनयााँ ऄहधक 

रची।  

4. हववेच्छ्य कहानी ‘ममता’ भी ऐहतहाहसक पृिभूहम के हलए जानी जाती ह।ै  

5. आस कहानी में पठानों और मुगलों के सघंषथ की पृिभूहम में एक स्वाहभमानी ऄकेली स्त्री के 

गौरव को रेखांदकत दकया गया ह।ै  

7.5 शधद सपंदा  

1. ऄश्वारोही  =  घुड़सवार   

2. कर्णटक शयन = कााँटों का हबस्तर 

3. गगनचुमबी   = असमान छूने वाला। 

4. तीक्ष्ण  = धारदार 

5. दहुहता  = बेटी 

6. पद शधद  = पैरों की अवाज़ 

7. प्रकोि  = कमरा 

8. भ-ूपृि  = धरती 

9. व्यहथत  = दखुी 

10. हशलालखे  = पत्थर पर हलखा लेख 

11. शोण  = सोन नदी 

12. समीप  = हनकट, पास 
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7.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ममता कहानी का सारांश हलहखए। 

2. ‘ममता’ कहानी की सवंाद योजना की हवशेषताएाँ ईदाहरण सहहत समझाआए।  

3. प्रसाद जी की भाषा-शैली पर ‘ममता’ कहानी के अधार पर प्रकाश डाहलए। 

खडं (ब)  

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ममता की चाररहत्रक हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए। 

2. ‘ममता’ कहानी में वर्मणत दशेकाल का पररचय दीहजए। 

3. ममता कहानी के शीषथक के औहचत्य पर चचाथ कीहजए। 

4. ममता कहानी के ईद्दशे्य की व्याख्या कीहजए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. प्रसाद जी का जन्म दकस वषथ में हुअ?      ( ) 

    ऄ) 1889 इ.      ब) 1981 इ.          स) 1900 इ.       ड़) 1901 इ. 

2. प्रसाद जी का कौन सा ईपन्यास ऄपूणथ ह?ै     ( ) 

     ऄ) आरावती        ब) कामायनी          स) कंकाल       ड़) छाया 

3. ममता के हपता का नाम क्या था?      ( ) 

    ऄ) हशवहसह       ब) चूड़ामहण         स) शेरहसह   ड़) चूड़ाहसह 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. प्रसाद जी की मृत्य ुसन ........................................इ. में हुइ। 
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2. चौसा का यदु्ध शेरशाह और............................. के बीच हुअ था। 

3. झोंपड़ी के स्थान पर ............ मंददर बनाया गया।  

4. ऄिकोण मंददर ................................. ने बनवाया। 

III समुले कीहजए 

i) दवेी प्रसाद    चंप ूकाव्य 

ii) कंकाल     सुाँघनी साहु 

iii) रोहतास    ईपन्यास  

iv) ईवथशी    दगुथ 

7.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी कहानी का आहतहास. गोपाल राय.  

2. कथाकारों की दहुनया. ऊषभदवे शमाथ.  

3. हहदी गद्य : हवन्यास और हवकास. रामस्वरूप चतुवेदी.  
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आकाइ 8 : अहतथ्य (यशपाल) : एक हवश्लषेण  

आकाइ की रूपरेखा 

8.0 प्रस्तावना 

8.1 ईद्देश्य 

8.2 मूलपाठ : अहतथ्य (यशपाल) : एक हवश्लेषण 

         8.2.1 कहानीकार यशपाल का पररचय 

         8.2.2 ‘अहतथ्य’ का ताहत्वक हववेचन 

           8.2.2.1  कथावस्तु 

           8.2.2.2  पात्र एवं चररत्र हचत्रण 

          8.2.2.3  दशेकाल 

           8.2.2.4  संवाद योजना 

                  8.2.2.5  ईद्देश्य 

                  8.2.2.6  भाषा शलैी 

         8.2.3 शीषथक का औहचत्य 

8.3 पाठ सार 

8.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

8.5 शधद संपदा 

8.6 परीिाथथ प्रश्न 

8.7 पठनीय पुस्तकें  

8.0 प्रस्तावना 

हप्रय छात्रो! मनुष्यता के अरंभ स ेऄब तक कहानी कहने और सुनने की प्रवृहि सभ्यता  

के साथ-साथ हवकहसत होती गइ ह।ै आस प्रवृहि ने पहल ेमौहखक कहाहनयों को जन्म ददया और 

दफर क्रमशः हलहखत कहाहनयााँ सामने अइ। भारत में अख्याहयका के रूप में कहानी का 

आहतहास काफी समृद्ध रहा ह।ै लेदकन अधुहनक कहानी के सतू्र पािात्य ‘शॉटथ स्टोरी’ स ेभी जुड़ े

हुए हैं। अधुहनक हहदी गद्य की कें द्रीय हवधा के रूप में कहानी को स्थाहपत करने में हजन लेखकों 
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का योगदान ऄहवस्मरणीय ह,ै ईनमें प्रगहतवादी कथाकार यशपाल का महत्वपूणथ स्थान ह।ै 

यशपाल को प्रेमचंदोिर काल का ऄग्रणी कथाकार माना जाता ह।ै व े हवद्याथी जीवन स ेही 

स्वतंत्रता अंदोलन से जुड़ ेरह।े ईनकी ऄनेक रचनाओं में हब्ररटश साम्राज्यवाद के प्रहत गुस्स ेऔर 

नफरत को दखेा जा सकता ह।ै अरंभ में ईन्हें महात्मा गांधी के हवचारों ने काफी प्रभाहवत 

दकया। लेदकन मैरट्रक के बाद नेशनल कॉलेज, लाहौर में व ेभगत हसह, सखुदवे और भगवती 

चरण वोहरा के संपकथ  में अए। नौजवान भारत सभा की गहतहवहधयों में सदक्रय हहस्सेदारी के 

आस दौर में ईनका गांधी और गांधीवाद से मोह भंग हुअ। साहहहत्यक दहृि से वे हहदी कथा 

साहहत्य में प्रगहतवाद के पोषक माने जाते ह।ै प्रस्तुत आकाइ में हम ईनकी एक रोचक कहानी 

‘अहतथ्य’ का ऄध्ययन करेंगे।  

8.1 ईदे्दश्य  

 आस आकाइ के ऄध्ययन के पिात अप –  

 कहानीकार यशपाल के जीवन के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 यशपाल की रचनाओं स ेपररहचत हो सकें गे।  

 हववेच्छ्य कहानी ‘अहतथ्य’ की हवषय वस्तु स ेऄवगत हो सकें गे। 

 हववेच्छ्य कहानी ‘अहतथ्य’ की समीिा तत्वों के अधार पर कर सकें गे।  

 हववेच्छ्य कहानी के ईद्दशे्य और शीषथक का औहचत्य समझ सकें गे।  

8.2 मूल पाठ : 'अहतथ्य' (यशपाल) : एक हवश्लषेण 

 दकसी रचना का हववेचन करने से पूवथ यह अवश्यक होता ह ै दक ईसके रचनाकार के 

व्यहित्व और कृहतत्व का पररचय प्राप्त कर हलया जाए। अगे हम पहल ेकहानीकार यशपाल के 

जीवन और रचनाओं का पररचय प्राप्त करेंगे। और ईसके बाद हववेच्छ्य कहानी पर हवस्तार स े

चचाथ की जाएगी।  

8.2.1 कहानीकार यशपाल का पररचय  

           यशपाल का नाम अधुहनक हहदी साहहत्य के कथाकारों में प्रमखु ह।ै प्रेमचंद के बाद 

हहदी के सुप्रहसद्ध प्रगहतशील कथाकारों में आनका नाम हलया जाता ह।ै यशपाल का जन्म 3 

ददसमबर, 1903 को पजंाब में, दफरोजपुर छावनी में एक साधारण खत्री पररवार में हुअ था। 

ईनकी मााँ श्रीमती प्रेमदवेी दफरोजपुर छावनी के ही एक ऄनाथालय के एक स्कूल में ऄध्याहपका 

थीं, और ईनके हपता हीरालाल एक साधारण कारोबारी व्यहि थ।े हपता से ऄहधक यशपाल की 
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मााँ ईनकी हशिा-दीिा के प्रहत सजग थीं। यशपाल की मानहसकता के हनमाथण में गरीबी के प्रहत 

तीखी घृणा, अयथ समाज और स्वाधीनता अंदोलन के प्रहत ईपजे अकषथण का प्रभाव हनहहत ह ै

हजसके मलू में ईनकी मााँ और आस पररवेश की एक हनणाथयक भूहमका रही ह।ै यशपाल के 

रचनात्मक हवकास में ईनके बचपन में भोगी गरीबी की एक हवहशि भहूमका ददखाइ दतेी ह।ै 

ऄपने हवद्याथी जीवन स ेही यशपाल क्रांहतकारी अंदोलन से जुड़ ेरह।े आस कारण ईन्हें कइ बार 

जेल भी जाना पड़ा। बाद में ईन्होंने बंदकू को छोड़कर साहहत्य को ऄपना शस्त्र बनाया। ‘मेरी 

तेरी ईसकी बात’ के हलए साहहत्य ऄकादमी परुस्कार प्राप्त हुअ। सन् 1970 में ईन्हें पद्भूषण स े

भी सममाहनत दकया गया।  

 यशपाल की मृत्यु 26 ददसंबर 1976 को हुइ।  

 यशपाल द्वारा हलहखत रचनाओं की जानकारी नीचे प्रस्तुत की जा रही ह-ै 

ईपन्यास :  ददव्या, दशेद्रोही, झूठा सच, ऄहमता, मेरी तेरी ईसकी बात अदद। 

कहानी सगं्रह :  हपजरे की ईड़ान, फूलो का कुताथ, धमथयुद्ध अदद। 

व्यगं्य सगं्रह : चक्कर क्लब।  

बोध प्रश्न 

 संिेप के मानहसक हवकास पर दकन बातों का प्रभाव पड़ा? 

 यशपाल को साहहत्य ऄकादमेी पुरस्कार दकस पसु्तक पर हमला? 

8.2.2 'अहतथ्य' का ताहत्वक हववेचन 

 छात्रो! कहानी हवधा के स्वरूप का ऄध्ययन करते हुए अपने ईसके तत्वों के बारे में पढ़ा 

ह।ै य ेतत्व हैं – कथावस्तु, पात्र एव ंचररत्र हचत्रण, संवाद योजना, दशेकाल, ईद्देश्य और भाषा 

शैली। दकसी कहानी की समीिा जब आन तत्वों के अधार पर की जाती ह,ै तो ईस ेताहत्वक 

हववेचन कहते हैं। अगे हववेच्छ्य कहानी ‘अहतथ्य’ की ताहत्वक हववेचना की जा रही ह।ै  

8.2.2.1 कथावस्त ु

 ‘अहतथ्य’ यशपाल जी के द्वारा हलहखत कहानी ह।ै यह कहानी ईनके प्रहसद्ध कहानी 

संकलन ‘फूलो का कुरता’ स ेली गइ  ह।ै प्रस्तुत कहानी की कथावस्तु रामशरण नामक प्रमखु 

पात्र के आदथ हगदथ बुनी गइ ह।ै रामशरण भारत सरकार के ऄथथ हवभाग में क्लकथ  थे। आस हवभाग 

में काम करते हुए रामशरण को तीन वषथ बीत चुके थे। रामशरण का जन्म तो मेरठ हजले के एक 
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गााँव में हुअ था, जहााँ हररयाली की कोइ कमी नहीं थी, लेदकन शहर और सरकारी नौकरी की 

सुख-सुहवधा के सामने गााँव का अनंद तो फीका पड़ता ही ह।ै रामशरण के साथ भी ऐसा ही था, 

ईसे ऄपने गााँव से प्रमे था। गााँव से लाए हुए घी को खाकर ही वह बलवान बना हुअ था। परंतु 

ईसके पास सरकारी नौकरी के कारण जो सखु-सुहवधाएाँ थीं, व ेईस ेगााँव में वापस लौट जाने स े

रोकती थीं। प्रहतवषथ गमी के मौसम में 6 महीने तक हशमला जाकर रहन ेकी सुहवधा ईसे हमली 

हुइ थी, और 6 महीने ददकली में रहकर वहााँ की रौनक दखेने का अनंद तो रामशरण के हलए 

कुछ और ही था। रामशरण सरकारी नौकरी करने के बाद भी ईत्साहहीन नहीं था। काम के 

समय वह काम करता, लेदकन काम खत्म होने पर वह पहाड़ी सुंदरता, यात्रा के रोमांच को 

लेकर मन ही मन ऄनेक ककपनाओं को जन्म दतेा और ईन्हें जीने के हलए योजना भी बनाता। 

ईसे पहाड़ी जीवन को लकेर कहानी सुनना बहुत पसंद था। आसहलए वह ईन साहसी व्यहियों के 

साथ बैठता जो पहाड़ों की यात्रा कर अए थ े और ईनस े पहाड़ी यात्रा कैस े की जाए, यह 

जानकारी भी प्राप्त करता।  

 ऄपनी आसी पहाड़ों की यात्रा करने की आच्छ्छा को पूरा करन े के हलए रामशरण ने एक 

बार तीन महीने की छुट्टी ले ली और गमी के बाद जब सब ददकली लौटने लगे तब वह पहाड़ों की 

यात्रा करने हनकल पड़ा। ईसने सुना था, पहाड़ी लोग जी-जान लगाकर ऄहतहथ की सेवा करते हैं 

और ईनके घर की हस्त्रयााँ ऄहतहथ की थकान दरू करने के हलए ऄपने हाथ स ेऄहतहथ का शरीर 

दबाती हैं। रामशरण का मन गुदगुदाने लगा। वह आस यात्रा को लेकर काफी रोमांहचत था। एक 

झोले में मामलूी सा सामान, एक कमबल और एक बकलम लगी लाठी लेकर वह ऄपनी यात्रा पर 

हनकल पड़ा। वह एक ऐसी जगह जाना चाहता था जहााँ अधुहनक सभ्यता न पहुाँची हो, जहााँ के 

लोग सरल हों और जहााँ ईस े रोमांचकारी अहतथ्य हमल सके। कइ मील पैदल चलकर, कइ 

पहाड़ों को पार कर, जंगल में रास्ता भटककर अहखर रामशरण एक गााँव में पहुाँच ही गया। 

गााँव बहुत छोटा था। वहााँ केवल दस-बारह घर ही थे। रामशरण ने घड़ी दखेी। साढ़े सात ही 

बजे थ।े लेदकन वहााँ फैल ेसन्नाटे को दखेकर रामशरण समझ गया दक वह हजस तरह के गााँव में 

रहकर अहतथ्य पाना चाहता था, वहााँ वह पहुाँच गया ह।ै वह अश्रय मााँगने के हलए,  अवाज 

लगाने लगा। कुछ लोग बाहर हनकल ेतो सही लदेकन रामशरण को अश्रय दनेे के बजाय ईन्होंने 

ईस ेगााँव स ेबाहर हनकाल ददया। रामशरण तो ऄब बुरी तरह स ेफाँ स गया। पीछे भयानक जंगल 

था और रात काटने के हलए खलु ेअसमान के ऄलावा कोइ दसूरा साधन ईसके पास नहीं था। 

ईसे ऄब ऄपनी मूखथता पर गुस्सा अ रहा था। ठंड के कारण ईसका शरीर कााँप रहा था। ईसने 

ऄपने हसर और शरीर को कसकर कमबल में लपेट हलया। पर समय बीतता न था। ईस ेलगा, 
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सवेरे तक वह बच नहीं सकेगा। ईसके हसर में ददथ होने लगा। ददथ से ध्यान हटाने के हलए वह 

ऄपनी ही सााँसों को हगनने लगा। पर तभी ईसे लगा, कोइ ईसे छू रहा ह।ै पहल ेतो ईसे लगा, 

कोइ जानवर ह।ै दफर वह समझा दक जानवर नहीं, आंसान ह,ै जो ईस ेअश्रय दनेे को तैयार था। 

चोरी-चोरी रामशरण ईसके घर में अ गया। वहााँ ईस अदमी की बटेी और स्त्री भी थीं। ठंड स े

कााँपते रामशरण को ईस अदमी ने हुक्का पीने को ददया हजसका ऄभ्यास ईस ेनहीं था, दफर भी 

वह मना नहीं कर सका। वह अदमी बार-बार ईसे कह रहा था, ऄगर गााँव वालों को पता चल 

गया दक वह यहााँ ह ैतो वे ईसकी जान ले लेंगे। पर रामशरण तो न जाने दकस दहुनया में था। ईस 

स्त्री ने ईस ेखाने को भी ददया, पर न तो वह ठीक से खा सका और न ठीक से सो सका। वह स्त्री 

तो ईसका बदन भी दबाती रही, पर रामशरण तो स्त्री गंध, पुरुष, बड़बड़ाहट, सर ददथ अदद के 

बीच में खुद को कमजोर महससू करता रहा, और जब अाँख लगी ईस अदमी ने ईसे झकझोर 

कर जगा ददया और ईस ेगाली दतेे हुए गााँव की सीमा पर छोड़ अया। 

रामशरण खुद को सभंालने की कोहशश में रास्ते में बैठ गया और रात में हमल ेहवहचत्र 

‘अहतथ्य’ के बारे में सोचने लगा। यही पर अकर कहानी समाप्त हो जाती ह।ै 

बोध प्रश्न 

 रामशरण पहाड़ी कहाहनयााँ क्यों सुना करता था? 

 रामशरण को दकस प्रकार का अहतथ्य हमला? संिेप में समझाआए। 

8.2.2.2 पात्र एव ंचररत्र-हचत्रण   

 यशपाल के द्वारा हलहखत कहानी ‘अहतथ्य’ का प्रमुख पात्र ह ै- रामशरण। रामशरण की 

हवहभन्न गहतहवहधयों के चारों तरफ ही कहानी घूमती नज़र अती ह।ै आस कारण रामशरण के 

चररत्र को समझना अवश्यक हो जाता ह।ै  

            रामशरण वैस ेतो सरकारी दफ्तर में काम करनेवाला व्यहि था। हशमला और ददकली 

में सुहवधानुसार रहने की स्वतंत्रता ईसके पास थी। पर आन सुहवधाओं के बाद भी वह अलसी 

नहीं था। यह बात लेखक के आन शधदों से साफ हो जाती ह-ै “रामशरण गााँव से लाए कनस्तर का 

घी खाकर दफ्तर में सरकार के अय-व्यय का हहसाब करोड़ों की संख्या तक कर ऄपने महस्तष्क 

को थका दतेा।” आससे यह स्पि हो जाता ह ैदक रामशरण एक पररश्रमी व्यहि था तथा वह खाने 

का भी शौकीन था। पररश्रमी तथा भोजनहप्रय होने के साथ ही रामशरण प्रकृहत प्रेमी भी था। 

“ऄवकाश के समय वह अस-पास की पहाहड़यों पर ईन्मिु वाय ुमें गहरे सााँस ले, सीना फुला 
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मीलों दरू तक हनगाहें दौड़ाकर प्रकृहत का अनंद लेता”। 

रामशरण प्रकृहत प्रमेी होने के साथ-साथ यात्रा प्रमेी भी था। वह पहाड़ों की यात्रा करना 

चाहता था। वहााँ की जीवनशैली को समझना चाहता था। आसहलए वह ईन लोगों को खोजता 

दफरता जो पहाड़ की यात्रा कर अए थे। ईनकी कहाहनयों को सुनकर वह ककपना के संसार में 

पहुाँच जाता। वैस ेरामशरण प्रकृहत प्रेमी और यात्रा प्रेमी था, केवल आसी कारण वह यात्रा करना 

चाहता था ऐसा नहीं ह।ै एक ऄन्य कारण भी था ईसके यात्रा प्रेम का “पूछ-पूछ कर रामशरण ने 

ऄनेक ऄद्भुत कथाएाँ और विृांत सुने थे; वहााँ की प्राकृहतक छटा, नारी रूप और हवहचत्र 

व्यवहार। हजस दशे के ईदार और भोल े हनवासी भटक कर ऄपने गााँव में अ गए ऄहतहथ के 

सत्कार का ऄवसर पाने के हलए अपस में झगड़ बैठते हैं; जहााँ चमपा के रंग की गृह वधुएाँ 

ऄहतहथ की थकावट हमटाने के हलए ईसके शरीर को ऄपने हाथों स ेदबाती हैं, ऄपने सामथ्यथ भर 

ऄहतहथ के हलए कोइ सहुवधा दलुथभ नहीं रहने देतीं! वह दशे दखेने रामशरण का मन दकलक 

ईठता।” 

तो, अप दखे रह ेहैं, कैस ेरामशरण की ऄपनी ककपनाओं, कहाहनयों की ऄलग दहुनया ह ै

जहााँ ईसका मन अनंददत होकर नाचता ह।ै रामशरण में साहस की कमी नहीं थी। ऄपने सपने 

को पूरा करने के हलए सबेरे से लेकर शाम तक न जाने वह दकतने रास्तों, पहाड़ों, जंगलों को 

पार करता चला गया और ऄंत में अधुहनक सभ्यता से दरू एक सुनसान गााँव में पहुाँच गया। 

रामशरण की आच्छ्छा तो थी दक पहाड़ी गृहवधू ईसके हाथ-पैर दबाए पर अहतथ्य पाने का जब 

यह ऄवसर अया तो वह सकुचा गया। आसस े यही स्पि होता ह ै दक रामशरण ऄंदर स े एक 

शमीला, संकोची युवक था। साथ ही यह बात भी हमारे सामने अइ दक ददकली में रहने के बाद, 

सरकारी नौकरी करने के बाद भी रामशरण में दकसी प्रकार का नशा करने की प्रवृहि नहीं थी। 

ईसने कभी हुक्का भी नहीं हपया था। पर हााँ, ईसे ग्रामीण मनोहवज्ञान का ज्ञान था। आसहलए 

ईसने ऄपने साथ हसगरेट रख ली थी। क्योंदक ईस ेपता था दक ग्रामीणों स ेसहायता लेने के हलए 

ईन्हें हसगरेट दनेे से लाभ होगा। साथ ही ईसे यह भी पता था दक ग्रामीण राह भटके याहत्रयों की 

सहायता के हलए हमेशा तैयार रहते हैं। तभी तो वह खुद को राह भटका मुसादफर ही कहा ह।ै  

आस प्रकार यशपाल ने रामशरण के रूप में एक ऐस ेशहर में हनवास करन ेवाले युवक का 

चररत्र गढ़ा ह ैजो पवथतीय गांवों की प्राकृहतक सषुमा और ईनके हशिाचार के प्रहत अकर्मषत ह।ै 

साथ ही ईसके मन में यह सोच कर रोमानी ककपनाएाँ पैदा होती हैं दक पवथतीय ऄंचल की 

भोलीभाली युवहतयााँ ऄहथहत  की सेवा जी-जान से करती हैं। यहााँ तक की ईसका हसर भी दबा 

दतेी ह।ै ईसकी यह रोमानी ककपना तब धराशायी हो जाती है, जब गााँव के लोग ईसे धके्क मार 

कर हनकाल दतेे हैं।   
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बोध प्रश्न 

 रामशरण क्या-क्या ककपनाएाँ करता ह?ै  

 रामशरण साहसी था, आस ेहसद्ध कीहजए। 

8.2.2.3  दशेकाल  

यशपाल ने ‘अहतथ्य’ कहानी में सतरंगी वातावरण प्रस्तुत दकया ह।ै रामशरण मेरठ के 

एक गााँव का मलू हनवासी था, और ऄपने पररश्रम के बल पर ददकली के सरकारी हवभाग तक 

पहुाँचा था। ऐस ेमें गााँव और शहर के बीच में मनोवैज्ञाहनक स्तर पर सामंजस्य बैठाने का प्रयास 

ईसे लगातार करना पड़ता ह।ै यह केवल रामशरण की कहानी नहीं ह।ै अज भी जब दकसी गााँव 

का कोइ युवक नौकरी की तलाश में या नौकरी हमल जाने पर शहर में रहने के हलए अता ह ैतो 

गााँव ईसके हृदय में रह जाता ह।ै और शहर में ऄपने परै जमाने के हलए ईस े मेहनत करनी 

पड़ती ह।ै आस पररहस्थहत का सामना तो सददयों से युवक कर रह ेहैं। लखेक ने सरल कथावस्तु के 

द्वारा रोजगार, प्रवास और आन दोनों के साथ जुड़ी मानवीय भावनाओं का सुंदर हचत्र प्रस्तुत 

दकया ह।ै  

यशपाल ने प्रस्तुत कहानी के द्वारा ग्रामीण जीवन, शहरी जीवन और पहाड़ी जीवन के 

वातावरण को पाठकों तक पहुाँचाया ह।ै आसके साथ ही कहानी के प्रारंभ में ही ईन्होंने सरकारी 

और गैर सरकारी नौकरी की सुख-सुहवधा के बीच के ऄंतर को भी स्पि दकया ह।ै ईन्होंने कहानी 

के प्रारंभ में हलखा ह-ै “रामशरण को भारत सरकार के ऄथथ हवभाग में क्लकी करते तीन वषथ 

बीत चुके थे। आतनी बड़ी सरकार की व्यवस्था में जगह और ईसके अश्रय पर रामशरण ने ऄनेक 

ऐसी सुहवधाएाँ पाईं  जो जन साधारण के हलए स्वप्न मात्र हैं। प्रहतवषथ मैदानों को तड़पा दनेे 

वाली गमी स ेभागकर छः मास तक हशमला-शैल पर हनवास और छः मास तक दहेली के शाही 

शहर की रौनकें ।” प्रस्तुत कथन के द्वारा लखेक ने ईस वातावरण को सजीव कर ददया ह ैजहााँ 

हवहभन्न प्रकार की ऄसमानताएाँ हैं और आन्हीं ऄसमानताओं के कारण दकसी भी दशे, समाज, 

पररवार में हवरोध की हस्थहत भी पैदा होती ह।ै आससे यह भी पता चलता ह ै दक सरकारी 

हवभागों में पहल ेऊतु के ऄनुसार ऑदफस एक स्थान से दसूरे स्थान पर ले जाए जाते थे।  

 यह तो हुइ शहरी जीवन और अजीहवका के प्रभाव की बात। अगे लखेक ने ग्रामीण 

वातावरण और वहााँ की पररहस्थहतयों पर प्रकाश डाला ह-ै “रामशरण का जन्म हुअ था मेरठ 

हजले के एक गााँव में, जहााँ भूहम ऊतु-ऊतु में ऄपने ईदर पर हल के फल ेका प्रहार सहकर बीज 

ग्रहण करन े के हलए तटस्थ ईदारता स े प्रस्तुत रहती ह।ै कुछ ही ददन हरी-भरी फसलों के 

अवरणों स ेईस भूहम की नग्नता ढक पाती ह ैदक दकसान फसल को काटकर ऄपने खहलहानों में 
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समेट लेते हैं। ज़मीन बेचारी बेरौनक और ईदास हो जाती ह ैऔर ऄपने को ढक पाने की अशा में 

दफर हल का फला सहने के हलए तैयार होती ह।ै” भारत की पहचान ही ईसके गााँवों स ेह ैऔर 

दकसानी आन गााँवों का प्राण। भारत, गााँव और खतेी के बीच के परस्पर सबंंध को लेखक ने आस 

सजीव हववरण के द्वारा प्रस्तुत दकया ह।ै  

 आसी तरह स ेपहाड़ी वातावरण का सुन्दर हचत्र भी लेखक ने आस प्रकार ऄंदकत दकया ह ै- 

“झरने के समीप ही एक पगडर्णडी पहाड़ स ेईतर रही थी। कदमों की अहट हमली। रंगीन टोपी 

पहने एक बूढ़ा ईसके समीप अया और हाथ की लाठी एक ओर रख जमीन पर बैठ गया। मुट्ठी 

होठों पर रख ईसने ‘बाबू’ से एक हसगरेट मााँगी। रामशरण हसगरेट के प्रहत पहाहड़यों की 

कातरता स ेपररहचत था। चलते समय कइ हडहबया हसगरेट लेकर ईसने झोले में रख ली थी।” 

यहााँ ‘रंगीन टोपी’, ‘हाथ की लाठी’, ‘तमबाकू के प्रहत पहाहड़यों की कातरता’ अदद शधदों द्वारा 

लेखक ने पहाड़ी जीवन की जीवनशैली, वहााँ के लोगों की मानहसकता अदद का जीवन्त हचत्र 

खड़ा दकया ह।ै शहरी सभ्यता स े दरू बीहड़ पहाहड़यों के बीच रंगीन कपड़,े नशा यही तो 

पहाहड़यों के जीवन को थोड़ा सुगम बनाते हैं।  

 आस प्रकार हववेच्छ्य कहानी ‘अहतथ्य’ में वर्मणत ग्रामीण, शहरी और पहाड़ी जनजीवन के 

दशेकाल का हचत्रण ऄत्यंत प्रामाहणक बन पड़ा ह।ै 

बोध प्रश्न 

 कहानी में दकन-दकन िेत्रों के वातावरण का हचत्रण ह?ै 

8.2.2.4  सवंाद योजना   

 ‘कला, कला के हलए’ - आस हसद्धांत में यशपाल को हवश्वास नहीं था। मानहसक संतुहि के 

हलए सौंदयथ अवश्यक ह ैलेदकन जीवन की अवश्यकताओं, सामाहजक सधुारों से ऄहधक महत्व 

सौंदयथ का नहीं ह।ै ईनकी हवचारधारा समाजवादी थी। ईनके साहहत्य में वगथ संघषथ तथा वं्यग्य 

साफ तौर पर झलकते हैं। ईनका साहहत्य जीवन की वास्तहवकता के हनकट ह ैतथा समाज की 

हवहवध पररहस्थहतयों का हचत्रण करता ह।ै ईनके द्वारा हलहखत ‘अहतथ्य’ कहानी की प्रभावी 

संवाद योजना में भी आसे दखेा जा सकता ह।ै ईन्होंने प्रस्तुत कहानी में ऄपनी संवाद योजना 

द्वारा रहस्य की भी सृहि की ह-ै “पड़ोसी बहुत खराब ह।ै कोइ दखे तो नहीं रहा था?.. तूने झााँका 

था?.. यह दसे के अदमी बड़ ेबदमाश होते हैं। रखेड़ी गााँव में रि ूकी घरवाली को एक पंजाबी 

भगा ल ेगया था न! आन लोगों को घर में कोइ कैसे पााँव रखने दे?” आस सवंाद योजना में रहस्य 

ह।ै गााँव और शहर के लोगों के बीच में दकस प्रकार का संदहेजनक संबंध ह ैऔर स्त्री यहााँ भी कैस े



126 

 

आस संदहेजनक संबंध को जीहवत रखने की एक कड़ी ह।ै आन सब मदु्दों को उपर ददए गए संवाद 

द्वारा हम समझ सकते हैं। 

 लेखक ने कहानी की संवाद योजना द्वारा स्थान-स्थान पर प्रकृहत के मनोहारी दशृ्य भी 

ईभारे हैं। कथा को अगे बढ़ाने वाले वाताथलाप हवशेष रूप स ेअकषथक बन पड़ ेहैं। जैस े–  

 “रामशरण ने पहाड़ी पर चढ़ती पगडडंी की ओर संकेत करके पूछा – 

“यह रास्ता कहााँ जाता ह?ै” 

"लंगोड़ी को।” बूढ़े ने तमबाकू के धुएाँ स ेखााँसत ेहुए ईिर ददया, “अगहतकला ह ैदफर शोपा। ऐस े

ही गााँव-गााँव चीनी तक चला जाता ह।ै ईसके अगे छोटा हतधबत ह।ै हम लोग आन्हीं रारतों रो 

अते-जाते हैं। सड़क तो बहुत घूमकर जाती ह।ै आन पगडहर्णडयों से दो ददन की मंहजल एक ददन 

में हो जाती ह।ै" 

"रास्ते में घने जंगल होंगे।" रामशरणने पूछा, “अदमी राह भलू जाय तो?" 

“जंगल भी ह,ै ग्राम भी ह।ै सब बसा हुअ आलाका ह।ै" 

"जंगल में क्या जानवर हमलता ह?ै" 

“घुरड़ ह,ै रीछ ह,ै कभी बाध भी होता ह,ै चीता बहुत ह।ै" 

"जानवर अदमी को नहीं मारता?" 

"अदमी को कम छेड़ता ह,ै जानवर पर पड़ता ह।ै" 

बूढ़ा हसगरेट समाप्त कर राम-राम कह ऄपनी राह चल ददया और रामशरण पगडर्णडी पर चढ़ने 

लगा।” 

 संवाद योजना द्वारा हजस प्रकार पात्रों के मनोभावों को समझा जा सकता ह,ै ठीक ईसी 

प्रकार पररहस्थहतजन्य सवंाद योजना का सफल चुनाव कर लखेक कहानी में क्लाआमेक्स याहन 

रोमांचकारी पल भी ला सकता ह।ै हववेच्छ्य कहानी में हम आस क्लाआमेक्स को भलीभााँहत दखे 

सकते हैं- “ईस स्त्री का मुस्कुराता हुअ चेहरा रामशरण की मुंदी पलकों के अगे नाच रहा था 

और कान सुन रह ेथ-े “ऄब अप चंगे हो पाहुन ेजी!” नींद लाने के हलए ईसके शरीर पर दफरते 

ईस स्त्री के हाथ ईसकी नींद को कोसों दरू भागा चुके थे”... “झपकी अने पर सहसा दकसी ने ठेल 

कर जगा ददया। स्वर वही पहहचाना हुअ कोमल सा था- “ईठो पाहून ेजी”…और मदथ के कठोर 

कर्णठ ने ईस बात को परूा दकया- ‘ददन चढ़ने को हो रहा ह।ै पड़ोसी बलैों को घास डालने के हलए 

ईठते होंगे। आस बदमाश को गााँव स ेहनकाल अउाँ । नहीं तो दाव स ेआसके टुकड़ ेकर खेत में डाल 

दूाँ कुिों के सामने..!’ 
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 तो दखेा अपने कैसे दो ऄलग प्रकार के संवादों के द्वारा लखेक ने परूी कहानी को 

रहस्यात्मक बना ददया ह।ै  

बोध प्रश्न 

 कहानी की संवाद योजना को कैसी ह?ै 

8.2.2.5   ईद्देश्य  

 यशपाल सामाहजक जीवन को महत्व दनेे वाल े लखेक हैं। ईन्होंने ऄपनी रचनाओं के 

द्वारा समाज के हवहभन्न वगों के जनमानस के जीवन को पाठकों तक पहुाँचाया हैं। ‘अहतथ्य’ भी 

ईनके द्वारा हलहखत आसी प्रकार की कहानी ह।ै आस कहानी लेखक का ईद्दशे्य ह ै- रहस्य, रोमांच, 

पयथटन तथा हवहभन्न िते्रों में रहने वाल े लोगों की जीवनशैली का तुलनात्मक प्रस्तुतीकरण। 

‘अहतथ्य’ कहानी के नायक ‘रामशरण’ के माध्यम स ेलखेक ने ऄपने ईद्दशे्य को परूा दकया ह।ै 

साथ ही पहाड़ी लोगों के कथोपकथन के माध्यम स ेयह भी स्पि दकया ह ैदक पहाड़ी लोग शहरी 

लोगों के बारे में क्या सोचते हैं। स्त्री तो हमशेा से ही हजज्ञासा की वस्तु रही ह ैऔर ऄगर वह 

पहाड़ी स्त्री ह ैतो ईसे लकेर ककपनाएाँ और ऄहधक बढ़ जाती हैं। ऐसा अज के वतथमान युग में भी 

ह ैतो रामशरण को पहाड़ी हस्त्रयों को लेकर ईत्सकु ददखाकर लखेक ने एक प्रकार स ेपाठकों को 

अइना ही ददखाया ह।ै 

 आस कहानी का एक सूक्ष्म ईद्दशे्य यह भी प्रतीत होता ह ैदक लेखक आस सच को सांकेहतक 

रूप में ईभारना चाहता ह ैदक शहरी लोग सलैानी बन कर पहाड़ी ऄंचलों में जाते हैं, और वहााँ 

की भोलीभाली स्त्रीयों का दहैहक शोषण करत ेहैं। यही कारण ह ै दक हजस पहाड़ी अददवासी 

गााँव में रामशरण पहुचंता ह ैवहााँ के लोग शहर स ेअए लोगों को शक की नज़र स ेदखेते हैं। 

लेखक ने रामशरण की रोमानी ककपनाओं का जो हश्र कहानी के ऄंत में ददखाया ह ैईससे वह 

हवडमबना और वं्यग्य का पात्र बन जाता ह।ै आस प्रकार यह कहानी सरकारी नौकरी करने वाल े

सुहवधा समपन्न शहरी मध्यवगथ की मानहसक तुच्छ्छता का भी पदाथफाश करती ह।ै वस्तुतः 

यशपाल मध्यवगथ के ऄंतर्मवरोधों को हवश्लेहषत करने वाल ेकथाकार हैं। आस कहानी में भी ईन्होंने 

सफलतापूवथक ऐसा ही दकया ह।ै  

बोध प्रश्न 

 लेखक ने रामशरण के द्वारा पाठकों को क्या ददखाया ह?ै 

8.2.2.6  भाषा शलैी 

 यह तो हम सबको पता ह ै दक कहानी का जन्म वैस े तो बहुत पहल े ही हो चुका था, 

लेदकन प्रेमचंद ने कहानी को एक ऄलग ही पहचान प्रदान की। यशपाल वैसे तो प्रेमचंद के 
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जीवनकाल स े ही कहानी रचना का कायथ प्रारंभ कर चुके थ,े लेदकन ईनकी कहाहनयों का 

प्रकाशन कुछ दरे स ेहुअ। कहानीकार के रूप में ईनकी हवशेषता यह ह ैदक ईन्होंने प्रेमचंद की 

कहानी कला की नकल न करते हुए ऄपनी एक ऄलग पहचान बनाइ। ईनके साहहत्य में वगथ-

संघषथ तथा वं्यग्य साफ तौर पर झलकता ह।ै ‘अहतथ्य’ कहानी भी ईनकी आन्हीं हवशेषताओं को 

दशाथने वाली कहानी ह।ै एक ईदाहरण दखेें -   

 “लड़की का बाप समीप बैठा - दशे के लोगों के बदमाश होने और ऄपने गााँव के लोगों के 

जाहलम होने की बात दोहराता जा रहा था दक कोइ दखे ले तो कैसी मसुीबत हो! दशे के लोगों 

को तो दाव स ेदो टुकड़ ेकर कुिों को ही डाल द ेतो सब स ेऄच्छ्छा। दरवाजे पर पाहुना अ जाय 

तो मुसीबत ही तो ह।ै रटकाओ तो घर की औरत भगा ले जाय, गााँव के लोग लड़ें।’’ ‘दशे के 

लोगों’ से यहााँ ऄथथ ह-ै ‘शहरी लोग’, ‘पाहुना’ शधद का प्रयोग बहुतायत गााँव के लोग ही करते हैं 

हजसका ऄथथ ह-ै ‘ऄहतहथ’। आस ईदाहरण से यह पता स्पि ह ैकी लखेक ने शधदों का चयन पात्र 

और वातावरण के ऄनुरूप दकया ह।ै साथ ही, गृहस्वामी के ऄंतद्वांद्व और खीज को प्रकट करने के 

हलए ऐसे शधद चुने हैं जो ईसकी मानहसकता के ऄनुरूप हैं। जैसे - ‘दाव से दो टुकड़ ेकर कुिों को 

डालना।’           

 हववेच्छ्य कहानी में लखेक ने कइ प्रकार की शैहलयों का प्रयोग दकया ह।ै जैसे - रामशरण 

का पररचय दनेे के हलया हववरणात्मक शैली, गााँव वालों स े बात करने के हलए संवादात्मक 

शैली, रामशरण और गावंवासी के ऄंतद्वांद्व को प्रकट करने के हलए स्वगत शैली का प्रयोग द्रिव्य 

ह।ै    

बोध प्रश्न 

 कहानी में कौन-कौन सी शैहलयों का प्रयोग हुअ ह?ै 

8.2.3  शीषथक का औहचत्य 

 हववेच्छ्य कहानी में रहस्य, रोमांच, ग्रामीण, शहरी, पहाड़ी जीवन की कथाओं जैसे ऄनेक 

रंगों को हम दखे सकते हैं परंतु आन रंगों के बीच में ‘अहतथ्य’ का रंग एक पल के हलए भी हकका 

नहीं हुअ ह।ै पवथतीय अददवासी गााँव का रहने वाला व्यहि आतना सज्जन ह ैदक गांववालों के 

हवरोध का खतरा ईठाते हुए भी, और शहरी लोगों के दिुररत्र को जानते हुए भी वह केवल 

आसहलए रामशरण को ऄपने घर में शरण दतेा ह ैदक ईसका पहाड़ी संस्कार दकसी ऄहथहत को 

दतुकारने की ऄनुमहत नहीं दतेा। ‘अहतथ्य’ शधद में ही बहुत सारी भावनाएाँ हछपी हुइ ह।ै दखेा 

जाए तो, आस संसार में हम सब ‘ऄहतहथ’ ही तो हैं जो प्रकृहत के कण-कण से अहतथ्य प्राप्त कर 

रह ेहैं और प्रकृहत का कण-कण भी तो धरती का ऄहतहथ ही होता ह,ै तभी तो बीज जो पौधा 
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बंता ह,ै दफर फसल बंता ह ैदफर काट ददया जाता ह।ै दफर आंतज़ार नइ फसल और नए ऄहतहथ 

का। ये बातें तो कहानी में ह ैही, लेदकन मुख्य बात ह-ै रामशरण के मन में अहतथ्य पाने की 

आच्छ्छा। पहाड़ी गृहवधुओं के हाथ से माहलश करवाने की आच्छ्छा। ईसकी आन आच्छ्छाओं के कारण स े

ही तो कहानी में पयथटन, रहस्य, रोमांच अदद को स्थान हमला ह।ै रामशरण ने ऄपनी यात्रा को 

शुरू दकया था अहतथ्य पाने की आच्छ्छा स ेऔर कहानी का ऄंत होता ह ैरामशरण के अहतथ्य 

प्राहप्त के समापन के साथ। जहााँ वह खुद भी नहीं समझ पाता दक ईसने दकस प्रकार का 

रहस्यमय अहतथ्य प्राप्त दकया। और ऐसा ईसके साथ क्यों हुअ? ईसके मन में ईमड़ने-

घुमड़नेवाल े सवालों और ककपनातीत अहतथ्य प्राप्त करन े की आच्छ्छा ने कहानी को पल-पल 

रोमांचकारी बनाया ह।ै आस कारण आस कहानी का शीषथक ‘अहतथ्य’ तकथ  संगत और ईहचत ह।ै 

बोध प्रश्न  

 क्या अप कहानी के नाम स ेसहमत हैं? क्यों? 

 ग्रामीण लोग शहरी पयथटकों स ेनफरत क्यों करते हैं? 

8.3 पाठ सार   

 हप्रय छात्रो, हववचे्छ्य कहानी ‘अहतथ्य’ का केन्द्रीय पात्र रामशरण सभी दहृियों से आस 

कथा का नायक बनने के ईपयिु ह ैऔर कहानी के प्रारंभ स ेलेकर ऄंत तक ईसने कहानी को 

एक सतू्र में बााँधकर रखा ह।ै एक छोटे स ेगााँव में पैदा हुअ रामशरण सरकारी हवभाग में काम 

करता ह।ै सरकारी नौकर होने के कारण ईस ेऐसी बहुत सी सुहवधाएाँ प्राप्त हैं, हजन्हें प्राप्त करना 

साधारण लोगों के हलए संभव नहीं। पर रामशरण आन सुहवधाओं स ेभी ऄहधक कुछ और प्राप्त 

करना चाहता ह।ै वह चाहता ह ै हनजथन पहाड़ी गााँव का ऄहतहथ बनने का सखु और पहाड़ी 

गृहवधुओं के हाथ की गुदगुदी माहलश के रूप में अहतथ्य का ईपहार। ईसकी आस आच्छ्छा के 

कारण ही वह यात्रा शुरू करता ह ैऔर जैस-ेजैसे यात्रा अगे बढ़ती ह,ै कहानी भी अगे बढ़ती ह।ै 

कहानी के साथ जुड़ता ह ैईसका चरमईत्कषथ जो रहस्य-रोमांच से भरपरू ह।ै आस रोमांच को 

लेखक ने कहीं भी बोहझल नहीं बनने ददया, नीरस नहीं बनने ददया ह।ै लेखक का ईद्देश्य 

ग्रामीण, शहरी, पहाड़ी जीवन शैली को एक साथ पाठकों तक पहुाँचाना ह।ै केवल जीवनशैली ही 

नहीं, लेखक का ईद्देश्य ऄलग-ऄलग स्थानों में रहनेवाले लोग एक-दसूरे के बारे में क्या सोचते हैं 

आस हवषय को भी पाठकों तक पहुाँचाना रहा ह।ै लेखक ऄपने आन ईद्देश्यों को पूरा करने में सफल 

रह ेहैं। आसी के साथ-साथ पात्रों की जीवनशैली और  मानहसकता के ऄनुसार लेखक ने संवादों 

को गढ़ा ह ैतथा भाषा शलैी को जीवन्त रूप प्रदान दकया है। भाषा कहीं भी ऄमयाथददत नहीं हुइ 

ह।ै एक ईदाहरण दहेखए- “रि ूऔर मतीया बागी तक ढूाँढ़ने गए, हमला नहीं। हमलता तो (ईसने 

गाली दी) के टुकड़ ेकर दतेे और (ईसने भागी हुइ औरत को गाली दी)  की काट काट लेते।” क्रोध 
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में ऄपनी भाषा को हनयंहत्रत करना करठन कायथ ह ै परंतु साहहत्यकार ने वर्मजत शधदों को 

हछपाकर भाहषक मयाथदा का हनवाथह दकया ह।ै  

 आस कहानी की प्रमखु बात यह ह ैदक रामशरण के मन में पहाड़ी गृहवधुओं का ‘अहतथ्य’ 

पाने की ईत्कट आच्छ्छा ह।ै यह आच्छ्छा ईसके मन में आसहलए जागी क्योंदक ईसने आन गृहवधुओं के 

बारे में रोमांचकारी कहाहनयााँ सुन रखी थीं। यशपाल ने रामशरण तथा पाठकों दोनों के 

रोमांचऔर हजज्ञासा को ऄंत तक बरकरार रखा ह,ै साथ ही यह भी स्पि कर ददया ह ैदक शहरी 

लोगों की लंपटता के कारण पहाड़ी ग्रामीण लोग ऄब सभी पयथटकों से नफरत करने लगे हैं। आस 

संदभथ में कहानी का यह ऄंहतम दशृ्य द्रिव्य ह ै-  “समीप की एक पगडर्णडी से ईसने रामशरण को 

सड़क पर पहुाँचा ददया और बगल में दबे दाव को हाथ में ले ददखा रुद्र मुद्रा और कठोर स्वर में 

ईसने धमकाया- ‘चला जा बदमाश यहााँ से! खबरदार दकसी स ेकहा दक घर में रटकाया था- मैं 

बड़ा जाहलम अदमी हूाँ।...बोटी बोटी काट डालूाँगा। “अ गया”- एक घृहणत गाली दकेर ईसने 

कहा... मेहमान बनकर, औरत चोरों के दशे का बदमाश।’ 

 वह अदमी तुरंत लौट पड़ा। रामशरण दम लेने के हलए पलभर सड़क पर बैठ रात के 

हवहचत्र अहतथ्य की बात सोचता रहा।” 

8.4  पाठ की ईपलहधधयााँ  

 आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं –  

 यशपाल प्रमेचंदोतर युग के प्रहतहनहध कथाकार हैं। 

 यशपाल ने ऄपनी कहाहनयों में शहरी मध्यवगथ के ऄंतर हवरोधों को ईभारा ह।ै  

 हववेच्छ्य कहानी से लेखक के व्यापक लोकनुभाव का पता चलता ह।ै  

 लेखक ने शहरी मध्यवगथ की पवथतीय ऄंचल के हवषय में हजज्ञासा को ईसकी लोलुपता का 

प्रतीक माना ह।ै  

 लेखक ने दशाथया ह ैदक कुछ शहरी पयथटक पहाड़ी स्त्रीयों का शोषण करत ेहैं, हजसके 

कारण व ेशहररयों स ेनफरत करने लगते हैं।  

8.5  शधद संपदा 

1. अहतथ्य  =  ऄहतहथ के रूप में प्राप्त होने वाली सेवा, प्रेम, सममान अदद। 

2. दहेली  = ददकली 
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3. नवोढ़ा  = नइ 

4. पगडर्णडी  = खेत के बीच में स ेछोटा रास्ता 

5. पाहुना  = ऄहतहथ 

6. माहननी = क्रोहधत 

7. रूपगर्मवता  = सौंदयथ का घमंड रखनेवाली (स्त्री) 

8. सामथ्यथ  = िमता 

8.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ‘अहतथ्य’ कहानी की कथावस्तु हलहखए। 

2. तत्वों के अधार पर ‘अहतथ्य’ कहानी की हववेचना कीहजए।  

3. अहतथ्य कहानी की संवाद योजना पर ईदाहरण सहहत प्रकाश डाहलए। 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. यशपाल के व्यहित्व और कृहतत्व पर प्रकाश डाहलए। 

2. रामशरण की चाररहत्रक हवशेषताओं पर ईदाहरण सहहत चचाथ कीहजए। 

3. अहतथ्य कहानी में वर्मणत दशेकाल - वातावरण पर प्रकाश डाहलए। 

4. ‘अहतथ्य’ कहानी के ईद्देश्य पर रटप्पणी हलहखए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. यशपाल का जन्म दकस सन् में हुअ? 

   ऄ) सन् 1904        ब) सन् 1906        स) सन् 1903       द) सन् 1900 
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2. यशपाल को पद्मभूषण दकस सन् में हमला? 

   ऄ) सन्  1970        ब) सन् 1971        स) सन् 1973       द) सन् 1900 

3. रामशरण दकस शहर में नौकरी करता था? 

    ऄ) मुमबइ             ब) ददकली              स) अगरा           द) मेरठ 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. अहतथ्य कहानी के नायक का नाम ......... ह।ै 

2. यशपाल की मााँ का नाम .............. ह।ै 

3. रामशरण ............... पाने के हलए यात्रा कर रहा था। 

4. ‘ददव्या’ यशपाल के द्वारा हलहखत............... ह।ै 

III समुले कीहजए 

1. चक्कर क्लब      (ऄ)    मेरी तेरी ईसकी बात 

2. फूलो का कुरता     (अ)   ईपन्यास 

3. झूठा सच      (आ)   कहानी का संग्रह  

4. साहहत्य ऄकादमी परुस्कार   (इ)     वं्यग्य  

8.7  पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी कहानी का आहतहास, गोपाल राय 

2. कथाकारों की दहुनया, ऊषभदवे शमाथ 

3. हहदी गद्य : हवन्यास और हवकास, रामस्वरूप चतुवेदी 
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खडं – III  : हनबधं और एकाकंी 

  

आकाइ 9 : हनबंध : हवधागत स्वरूप 

आकाइ की रूपरेखा 

9.0 प्रस्तावना  

9.1 ईद्देश्य 

9.2 मूल पाठ : हनबंध : हवधागत स्वरूप 

9.2.1 हनबंध हवधा का सामान्य पररचय 

9.2.2 हनबंध : ऄथथ एवं पररभाषाए ं 

9.2.3 हनबंध के तत्व प्रकार, प्रकार और शलैी   

9.2.4 हहदी हनबंध : ईद्भव और हवकास   

9.2.5 प्रमुख हनबंधकारों की गद्यशैली  

9.2.5.1 हनबंध का सामान्य पररचय 

9.2.5.2 हनबंध का ऄथथ एवं पररभाषाएाँ    

9.2.5.3 हनबंध का स्वरूप-हवकास 

         9.2.5.4 प्रहसद्ध हनबंधकार एवं अचायथ रामचंद्र शुक्ल         

9.3 पाठसार  

9.4 पाठ की ईपलहधधयाण 

9.5 शधद संपदा 

9.6 परीिाथथ प्रश्न 

9.7 पठनीय पुस्तके 

9.0 प्रस्तावना  

हप्रय छात्रो! अप जानते ही हैं दक गद्य की ऄनेक हवधाओं में ‘हनबंध’ भी एक हवधा ह।ै 

लेदकन आस शधद का प्रयोग दकसी हवषय की तार्दकक और बौहद्धक हववेचना करन ेवाल ेलेखों के 
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हलए भी दकया जाता ह।ै साहहहत्यक अलोचना में सबसे ऄहधक प्रचहलत शधद ‘हनबंध’ ही ह ैऔर 

आसे ऄंगे्रजी में ‘कंपोजीशन’ और ‘एस्से’ के ऄथथ में ग्रहण दकया जाता ह।ै आसमें संदहे नहीं की 

अधुहनक हहदी हनबंध बड़ी हद तक ‘एस्से’ की ऄवधारणा स ेप्रभाहवत रहा ह।ै आस ऄवधारणा के 

ऄनुसार यह ऐसी हवधा ह ैहजसमें ‘मन की मुि भटकन’ की ऄहभव्यहि होती ह।ै हहदी हनबंध को 

मौहलक स्वरूप प्रदान करने वाले अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने आसे नया ऄथथ भी प्रदान दकया, 

हजसके पररणाम स्वरूप हहदी हनबंध हवचारों की एकतार्दकक सुसंबद्ध व्यवस्था का ऄथथ हलए 

सामने अया ह।ै ईनके हवचार स ेहनबंध गद्य की वह हवधा ह ैहजसके ऄतंगथत हवचारों और ईन्हें 

व्यि करने वाली भाषा का पूणथ एकात्म हो। हनबंध ऄपने स्वरूप में एक हनहायत कसी हुइ 

हवचार व्यवस्था वाली हवधा ह।ै साथ ही यह भी ज़रूरी ह ैदक वह नीरस और शुष्क भी न हो। 

ईसमें बुहद्ध वैभव के साथ साथ हृदय की तरलता भी ज़रूरी ह।ै आस आकाइ में हम हनबंध के 

हवधात्मक स्वरूप पर चचाथ करेंगे।  

9.1 ईदे्दश्य  

 प्रस्तुत आकाइ को पढ़ने के पिात अप - 

 गद्य की हवधा के रूप में हनबंध के स्वतंत्र ऄहस्तत्व स ेऄवगत हो सकें गे।  

 हनबंध हवधा के महत्व स ेपररहचत हो सकें गे।  

 हनबंध की हवहवध पररभाषाओं को समझ सकें गे।  

 हनबंध के स्वरूप के बारे में जानकारी पा सकें गे।  

 हनबंध के तत्वों और प्रकारों के बारे में जान सकें गे।  

 हहदी में हनबंध के ईद्भव और हवकास स ेपररहचत हो सकें गे।  

9.2 मूल पाठ : हनबंध : हवधागत स्वरूप  

 यद्यहप वतथमान संदभथ में हनबंध के अधुहनक गद्य हवधा ह ैलेदकन आसमें संदहे नहीं दक 

संस्कृत साहहत्य में बहुत पुराने समय से हनबंध का प्रचलन ह।ै प्राचीन संस्कृत साहहत्य के हनबंधों 

में धमथ शास्त्रीय हसद्धांतों की तार्दकक व्याख्या की जाती थी। परंतु अधुहनक ऄथथ में हनबंध एक 

ऐसी हवधा ह ैहजसमें लखेक के व्यहित्व का हवशषे महत्व होता ह।ै   

9.2.1  हनबधं हवधा का सामान्य पररचय 

 हप्रय छात्रो! यह माना जाता ह ैदक हनबंध में लखेक का ऄपना व्यहित्व साफ झलकना 

चाहहए। ईसके ऄपने दहृिकोण, शैली, भाषा पर ऄहधकार, हवचार शहि, तकथ शहि अदद का 
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पूरा पररचय हनबंध स े हमल जाता ह।ै हहदी साहहत्य कोश में यह माना गया ह ै दक- “(हनबंध) 

लेखक हबना दकसी संकोच के ऄपने पाठकों को ऄपने जीवन ऄनुभव सुनाता ह ै और ईन्हें 

अत्मीयता के साथ ईनमें भाग लेने के हलए अमंहत्रत करता ह।ै ईसकी यह घहनिता हजतनी 

सच्ची और सघन होगी, ईसका हनबंध पाठकों पर ईतना ही सीधा और तीव्र ऄसर करेगा। दकसी 

अत्मीयता के फलस्वरूप हनबंध लेखक पाठकों को ऄपने पांहडत्य स े ऄहभभूत नहीं करना 

चाहता।” 

बोधप्रश्न 

 हनबंध से लखेक के बारे में क्या जानकारी हमलनी चाहहए? 

 हनबंधकार पाठक को दकस बात के हलए अमंहत्रत करता ह?ै 

9.2.2  हनबधं : ऄथथ एव ंपररभाषाएाँ   

 ‘हन’ का ऄथथ ह ैहनशेषेण और ‘बंध’ का ऄथथ ह ैबंधन। ‘हन’ ईपसगथ ह।ै ‘बंध’ धातु बांधने के 

ऄथथ में ह।ै ‘हनबंध’ शधद का ऄथथ दकसी चीज को दकसी के साथ जोड़ने, बांधने या लगाने की 

दक्रया या भाव ह।ै आस प्रकार समग्र रूप में हम कह सकते हैं दक भावों का समग्र हवशेष बधंन ही 

हनबंध ह।ै मूलरूप में ऄथथ हनबंध का ऄथथ ह ैबांधना।  

 हनबंध में एक हवशेष प्रकार की चेतना और जीवंतता होती ह।ै आसमें भावना के साथ 

हवचारों को एक साथ सकंहलत दकया जाता ह।ै वास्तव में हनबंध को गद्य की कें द्रीय हवधा माना 

जाना चाहहए। हनबंध अजकल साहहहत्यक िते्र में वह हवचारपूणथ, हववरणात्मक एव ं हवस्तृत 

लेख ह ैहजसमें दकसी हवषय के सभी ऄंगो का मौहलक एव ंस्वतंत्र रूप स ेहववेचन दकया गया हो। 

हनबंध का पूवथ रूप सदंभथ, रचना, प्रस्ताव, लेख ह।ै हवचारों के हबखराव को रोकना या 

व्यवहस्थत रूप स े बांधकर हवहशि रूप दनेा हनबंध कहलाता ह।ै हनबंध में ईस व्यवस्था पर 

हवशेष बल ददया जाता ह ैजहााँ हवचार व्यहव्स्थ्त रूप स ेप्रस्तुत हो जाते हैं। जॉनसन ने हनबंध में 

हनयमबद्धता को ऄस्वीकार दकया ह।ै यह ऄंगे्रजी के ‘एस्से’ का पयाथय ह।ै भारतीय एवं पािात्य 

हवद्वानों ने हनबंध की ऄलग-ऄलग पररभाषाएाँ दी हैं। जैस े-     

पािात्य पररभाषाएाँ  

1. मौंतेन के ऄनुसार आहच्छ्छत हवषय के हनरूपण के प्रयास का नाम हनबंध ह।ै 

2. बेकन के ऄनुसार हवहच्छ्छन्न हचतन को हलहखत रूप में हनबंध कहते हैं। 

3. जॉनसन के ऄनुसार हनबंध स्वच्छ्छंद मन की वह तरंग ह,ै हजसमें सुसंगठन न होकर 
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प्रधानतया हवशंृखलता ही रहती ह।ै 

भारतीय पररभाषाएाँ  

1. अचायथ रामचंद्र शुक्ल के ऄनुसार गद्य  रचना यदद कहवयों या लखेकों की कसौटी ह ैतो, 

हनबंध गद्य की कसौटी ह।ै  

2. बाबू गुलाब राय के ऄनुसार हनबंध ईस गद्य रचना को कहते हैं हजसमें सीहमत अकार के 

भीतर दकसी हवषय का वणथन या प्रहतपादन एक हवशेष हनजीपन, स्वच्छ्छंदता, सौिव 

और सजीवता तथा अवश्यक संगहत और सभ्यता के साथ दकया गया हो।  

बोध प्रश्न 

 अचायथ रामचंद्र शुक्ल हनबंध के हवषय में क्या कहते हैं? 

 बेकन ने हनबंध के बारे में क्या कहा ह?ै 

9.2.3 हनबधं के तत्व, प्रकार और शलैी  

 हनबंध एक ऐसी हवधा ह ैहजसमें व्यहि ऄपने स्वतंत्र व्यहित्व, हनजीपन, ऄपने दहृिकोण 

का प्रहतपादन दकसी भी हवषय की ओट में स्वच्छ्छंदतापूवथक कर सकता ह।ै प्रायः सभी हवद्वानों ने 

हनबंध के हनम्नहलहखत तत्व माने हैं- 1. ईपयुि हवषय का चयन, 2. सरलता, 3. सुबोधता, 4. 

प्रसादन िमता, 5. वैयहिकता,  6. ईद्देश्य, 7. बुहद्ध तत्व, 8. भाव तत्व, 9. ककपनातत्व, 10. 

संहिप्तता, 11. शैली अदद।  

 ईकलखेनीय ह ै दक एक हवषय पर ऄनेक हनबंध हलख े जा सकते हैं। आसकी ताहत्वक 

हवशेषता यह होगी हवषय को दकतने मौहलक ढगं स ेप्रस्तुत  दकया जाता ह।ै हवषय का चयन, 

मौहलक ढंग से ईसका प्रस्तुतीकरण, अकार-प्रकार की मयाथदा का हनधाथरण और ईस मयाथदा की 

रिा - आसी में हनबंधकार की कुशलता मानी जाती ह।ै ऄनावश्यक हवस्तार हवषय को ऄहधक 

जरटल बना सकता ह।ै हनबंध एक सीहमत अकार वाली रचना ह,ै लेदकन वह ऄधरूी या ऄपूणथ 

प्रतीत नहीं होनी चाहहए। बहकक ऄपने अप में पूणथ प्रतीत होनी चाहहए। हनबंध को पढ़ने के 

पिात पाठक के सामने वर्णयथ हवषय ईभर कर अए। हनबंध रचना का ढंग भी पाठक को रचना 

से बांधकर रख सकता ह।ै हनबंध पढ़ने के बाद लखेक की रुहचयााँ, प्रवृहियााँ स्पि हो जाएाँ। हबना 

रोचकता के हनबंध शषु्क और नीरस न हो जाए आस ओर भी ध्यान दनेा अवश्यक ह।ै 

 हनबंधों का वगीकरण कइ प्रकार स ेदकया जा सकता ह।ै जैस े- स्वरूप  के अधार पर, 
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वर्णयथ हवषय के अधार पर, ऄहभव्यहि पि या शैली के अधार पर। आस तरह हनबंधों को 

हवचारात्मक हनबंध, भावात्मक हनबंध, अत्मपरक हनबंध, वणथनात्मक हनबंध, हववरणात्मक 

हनबंध और लहलत हनबधं के वगीकृत रूप में दखेा जा सकता ह।ै हनबंधकार का व्यहित्व, ईसकी 

प्रवृहतयााँ अदद शैली के द्वारा प्रकट होती हैं। हनबंधों में ऄनेक प्रकार की शैहलयां दखेने को 

हमलती हैं जैस ेसमास शैली, व्यास शैली, प्रवाह शलैी, हचत्र शैली, ऄलंकरण शलैी, धारा एव ं

तरंग शैली, हास्य और वं्यग्य  शैली अदद। 

बोध प्रश्न 

 हनबंधकार की कुशलता दकस में ह?ै 

 हनबंधों के वर्मगकरण के क्या क्या अधार हैं?  

 हनबंध की 3 शैहलयााँ बताआए।  

9.2.4 हहदी हनबधं : ईद्भव और हवकास   

 हहदी खड़ी बोली गद्य के हवकास को कइ चरणों में बााँटा गया ह।ै भारतेंद ु पूवथ युग 

(तेरहवीं शताधदी के मध्य स े1868इ. तक), भारतेंद ुयुग (सन 1868 से 1900 इ. तक), हद्ववेदी 

युग (सन 1900 से 1918 इ. तक), शुक्ल युग या छायावादी युग (सन 1919 से 1938 तक), 

शुक्लोिर युग या छायावादोिर युग (सन 1938 स े1947 इ. तक), स्वातंत्र्योिर युग (सन 

1947 से अज तक)।  

 हहदी की ऄन्य गद्य हवधाओं की तरह अधुहनक हनबंध का हवकास भी भारतेंद ुयुग से 

माना जाता ह ैऔर भारतेंद ुको हहदी हनबंध का जनक माना जाता ह।ै स्मरणीय ह ैदक यरूोप में 

हनबंध साहहत्य का जनक फ्ें च साहहत्यकार मौंतेन को माना ऄजाता ह।ै   

 हनबंध परंपरा के हवकास को ध्यान में रखते हुए आसे भारतेंद ुयुग, हद्ववेदी युग, शुक्ल युग 

और शुक्लोिर युग में बांटकर दखेा जा सकता ह।ै पत्र-पहत्रकाओं के हवकास स ेहनबंध के हवकास 

को बल हमला। यह स्पि ददखाइ दतेा ह ैदक भारतेन्द ुयुग के ऄहधकतर हनबंधकार दकसी न दकसी 

पहत्रका के संपादन स ेऄवश्य जुड़ ेरह।े आस काल के हनबंधकारों ने साधारण स ेसाधारण तथा 

गंभीर से गंभीर हवषयों को लेकर हनबंध हलखे। हनबंधों के लेखन में हवषयों की हवहवधता ददखाइ 

दतेी ह।ै आस युग के हनबंधकार प्रायः मनमौजी स्वभाव के व्यहि थे। ऄतः ईनके हनबंधों में 

स्वच्छ्छंदता और ईन्मुिता पाइ जाती ह।ै आस समय व्याकरण संबंधी लापरवाही और ऄशुहद्धयााँ 

भी ददखाइ दतेी हैं। स्थानीय शधदों का प्रयोग हुअ ह।ै शलैी के हवहवध रूप और हवचराओन की 
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स्वतंत्रता दहृिगत होती ह।ै समाज सधुार, दशेभहि, पराधीनता के प्रहत रोष, दशे के ईत्थान की 

कामना, हहदी के सममान की रिा भावना, पवथ और त्योहारों के हलए ईत्साह तथा नवीन 

हवचारों का स्वागत अदद हवषयों पर आस समय ऄनेक हनबंध हलख ेगए। आसी के साथ-साथ कइ 

ऐसी रचनाए ंभी हलखी गयीं हजनमें स्वप्न के बहाने राजनैहतक ऄहधकार पाने, समाज सुधार 

और धमथ संस्कारों का सदंशे भी ददया गया, जैसे भारतेंद ुका हनबंध - ‘एक ऄद्भुत ऄपूवथ स्वप्न’, 

हशवप्रसाद ‘हसतारेहहद’ का ‘राजा भोज का सपना’, राधा प्रसाद गोस्वामी का ‘यमपुर की यात्रा’ 

अदद। भारतेंद ुयुग के प्रहसद्ध हनबंधकारों में हशवप्रसाद ‘हसतारे हहद’ (राजा भोज का सपना), 

सदासुख लाल (सुरासुर हनणथय), भारतेंद ुहररिदं्र (सलुोचना, लीलावती, काशी, महणकर्मणका, 

कालचक्र, संगीत सार), चंद्रधर शमाथ गुलेरी (कछुअ धमथ), प्रताप नारायण हमश्र (नवनीत, 

खुशामद, धोखा, वृद्ध, नारी, समझदार की मौत), पद्महसह शमाथ (पद्म पराग), बालकृष्ण भट्ट 

(साहहत्य सुमन, राजा और प्रजा), लाला श्रीहनवास दास (सदाचरण), बद्रीनारायण चौधरी 

‘प्रेमघन’ (नेशनल कांगे्रस की ददुथशा) अदद सहममहलत हैं।  

 हद्ववेदी युग भाषा के पररष्कार और संस्कार का यगु ह।ै आस काल के प्रहसद्ध हनबंधकारों में 

महावीर प्रसाद हद्ववेदी (रसज्ञ  रंजन, काहलदास और ईनकी कहवता, ऄतीत स्मृहत, बेकन 

हवचार रचनावली, भाषा और व्याकरण, नाट्डशास्त्र, ईपन्यास रहस्य), ऄध्यापक पूणथ हसह 

(मजदरूी और प्रेम, सच्ची वीरता, हहटमैन, अचरण की सभ्यता, कन्यादान), बाबू श्यामसुंदर 

दास (गद्य कुसुमावली, रूपक रहस्य, समाज और साहहत्य, भारतीय साहहत्य की हवशेषताए)ं, 

चंद्रधर शमाथ ‘गुलेरी’ (कछुअ धमथ, गोबर गणेश कथा, काशी), बालमुकंुद गुप्त (हशव शंभ ूके हचटे्ठ, 

गोहवद नारायण हमश्र-कहव और हचत्रकार), पद्म हसह शमाथ (पद्म पराग, प्रबंध मंजरी), हमश्र 

बंध(ुपुष्पांजहल) अदद प्रमुख हैं।  

 जहााँ एक ओर भारतेंद ुयगु गद्य साहहत्य के बचपन का युग था, वहीं दसूरी ओर  हद्ववेदी 

युग में भाषा प्रौढ़ हुइ, परंतु यह युग भारतेंद ुयगु के हनबंध साहहत्य के समान संपन्न नहीं हो 

सका। हद्ववेदी जी ने सभी प्रकार के हनबंध हलख।े आस काल के हनबंधकारों ने भाषा की प्रौढ़ता में 

हवशेष योगदान ददया। भाषा की लािहणकता आस काल के हनबंधों की हवशेषता रही। हवहभन्न 

प्रकारा के हवषयों को लकेर हनबंध हलख ेगए। शैली बड़ी ही गंभीर, प्रभावशाली और तकथ पूणथ 

ददखाइ दतेी ह।ै  
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 शुक्ल युग या छायावादी युग हहदी हनबंध साहहत्य का स्वणथ काल ह।ै आस काल के प्रहसद्ध 

हनबंधकारों में अचायथ रामचंद्र शुक्ल (हचतामहण भाग 1 और भाग 2), पदमुलाल पुन्नालाल 

बख्शी (पंच पात्र, कुछ और कुछ), बाबू गुलाब राय (मेरे हनबंध, दफर हनराशा क्यों, मन की 

बातें, जीवन रहश्मयााँ), चतुरसेन शास्त्री (ऄंतस्तल), राय कृष्णदास (पथ की खोज, पागल 

पहथक), संपणूाथनंद (हशिा का ईद्दशे्य, अयों का अदद दशे, ऄधूरी क्रांहत), पांडये बेचन शमाथ ईग्र 

(बुढ़ापा, गाली), सूयथकांत हत्रपाठी ‘हनराला’ (प्रबंध पद्म, प्रबंध प्रहतमा), जयशंकर प्रसाद (काव्य 

कला तथा ऄन्य हनबंध, रंगमंच, रहस्यवाद), महादवेी वमाथ (शृखंला की कहड़यााँ, छायावाद, 

रहस्यवाद, काव्य कला, साहहत्य और साहहत्यकार), शांहतहप्रय हद्ववेदी (जीवन यात्रा, कहव और 

काव्य, पररक्रमा, युग और साहहत्य) अदद सहममहलत हैं।  

 हनबंध िेत्र में अचायथ रामचंद्र शुक्ल के अगमन से हनबंध साहहत्य को नया जीवन 

हमला। वास्तव में हनबंध के िते्र में सबस ेऄहधक प्रभावशाली व्यहित्व अचायथ रामचंद्र शुक्ल 

का माना जाता ह।ै आस समय गंभीर और हवचार प्रधान हनबंधों की रचना हुइ। आस काल के 

हनबंधों में भाषा की प्रौढ़ता और शलैी की हवहवधता ददखाइ दतेी ह।ै 

शुक्लोिर युग या छायावादोिर युग में हहदी हनबंध बहुअयामी हवकास हुअ। आस काल के 

प्रमुख हनबंधकार और ईनकी कृहतयों का हववरण हनम्नहलहखत ह ै–  

 नंददलुारे वाजपेइ (अधुहनक साहहत्य, बीसवीं शताधदी, नइ कहवता, रस हसद्धांत, रीहत 

और शैली), हसयारामशरण गुप्त (झूठ सच), रामवृि बेनीपुरी (गेहू ंऔर गुलाब, लाल तारा), 

आलाचंद्र जोशी (साहहत्य सजथना, हववेचना, साहहत्य हचतन), यशपाल (चक्कर क्लब, गांधीवाद 

की शवपरीिा), जैनेंद्र (मंथन, जड़ की बात, सोच हवचार, साहहत्य और संस्कृहत), हजारी प्रसाद 

हद्ववेदी (ऄशोक के फूल, कुटज, ककप लता, नाखून क्यों बढ़ते हैं, प्राचीन भारत के कलात्मक 

हवनोद), रामधारी हसह ‘ददनकर’ (अधुहनकता बोध, शुद्ध कहवता की खोज, हमट्टी की ओर, रेती 

के फूल, पन्त), मैहथलीशरण गुप्त (धमथ नैहतकता और हवज्ञान), हररवंश राय बच्चन (नए पुराने 

झरोख,े टूटी छूटी कहड़यााँ), दवेेंद्र सत्याथी (धरती माता गाती ह,ै रेखाए ं बोल ईठी), 

भगवतशरण ईपाध्याय (आहतहास सािी ह)ै, भदतं अनंद कौसकयायन (रेल का रटकट), धीरेंद्र 

वमाथ (हवचारधारा), परशुराम चतुवेदी (मध्यकालीन प्रेम साधना), हवयोगी हरर (यों भी भी तो 

दहेखए), माखनलाल चतुवेदी (साहहत्य दवेता, गरीब दवेता), कन्हयैालाल हमश्र ‘प्रभाकर’ (माटी 

हो गइ सोना, नइ  पीढ़ी नए हवचार), ऄजे्ञय (हत्रशंकु, अत्मनेपद), रामहवलास शमाथ (प्रगहत 
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और परंपरा, परंपरा का मूकयांकन, संस्कृहत और साहहत्य), भगीरथ हमश्र (साहहत्य साधना और 

समाज), हवजयेंद्र स्नातक (हचतन के िण, हवचार के िण), नगेंद्र (अस्था के चरण, हवचार और 

ऄनुभूहत), प्रभाकर  माचव े(खरगोश के सींग, संतुलन), ऄमृतराय (बाआस्कोप), केशवचंद्र वमाथ 

(ऄफलातूनों का शहर, बरसाने लाल चतुवेदी, हमस्टर चोखलेाल, ऄफवाह), बनारसीदास 

चतुवेदी (साहहत्य और जीवन), ईपेंद्रनाथ ऄश्क (मटंो : मरेा दशु्मन), गजानन माधव मुहिबोध 

(नइ कहवता का अत्म सघंषथ तथा ऄन्य हनबंध, समीिा की समस्याए)ं अदद।  

 छायावादोिर काल के हनबंधों में हवचारों की मौहलकता और शैली की रोचकता के दशथन 

होते हैं। दाशथहनक और सामाहजक हवषयों पर भी हनबंधों की रचना हुइ। डॉ.नगेंद्र ने मुख्यतः 

साहहहत्यक हवषयों पर हनबंध हलखे।  

 समकालीन हनबंधकारों में हवद्याहनवास हमश्र (तुम चंदन हम पानी, मेरे राम का मकुुट 

भीग रहा ह)ै, हवष्णु प्रभाकर (हम हजनके ऊणी हैं), रघुवीर सहाय (ददकली मेरा प्रदशे, वह और 

होंगे जो मारे जाएगें), धमथवीर भारती (ठेले पर हहमालय), हशवप्रसाद हसह (हशखरों के सेतु, 

कस्तूरी मृग, मानसी गंगा, दकस दकसको नमन करंू), हररशंकर परसाइ (पगडहंडयों का 

जमाना), कुबेरनाथ राय (हवषाद योग, कामधेनु, हनषाद बांसुरी), नामवर हसह (आहतहास और 

अलोचना, वाद-हववाद संवाद), हनमथल वमाथ (शधद और स्मृहत, कला का जोहखम), लक्ष्मीकांत 

वमाथ (नए प्रहतमान : परुाने हनकष), हवजयदवे नारायण साही (लघु मानव के बहाने हहदी 

कहवता पर बहस, राजनीहत में साहहत्यकार), रामदरश हमश्र (दकतने बजे हैं, घर पररवेश), 

श्रीलाल शुक्ल (ऄंगद के पांव, यहााँ से वहााँ, ईस जमीन पर कुछ हवा में, ऄगली शताधदी का 

शहर), शरद जोशी(हम भ्रिन के भ्रि हमारे), मनोहर श्याम जोशी(नेता जी कहहन), हररमोहन 

झा (खट्टर काका), हववेकी राय (वन तुलसी की गंध, दकसानों का दशे, गांवों की दहुनया, रमेश 

कंुतल मेघ (क्योंदक समय एक शधद ह)ै, ऄशोक वाजपेयी (पाव भर जीरे में ब्रह्मभोज), मलयज 

(हसंते हुए मरेा ऄकेलापन), कंुवर नारायण (अज और अज से पहले), पुरुषोिम ऄग्रवाल 

(हवचार का  ऄनंत), हवश्वनाथ हत्रपाठी (दशे के आस दौर में) , रमेशचंद्र शाह (भूलने के हवरुद्ध) 

अदद हैं। 

बोध प्रश्न 

 हहदी हनबंध का ईद्भव दकस युग में हुअ? 
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 हद्ववेदी युग में दकस बात पर हवशेष बल ददया गया? 

 चार समकालीन हनबंधकारों के नाम बताआए।   

9.2.5  प्रमखु हनबधंकारों की गद्यशलैी  

 छात्रो! अप जानते ही हैं दक हनबंध गद्य की अधुहनक हवधा ह।ै वतथमान समय में भी 

हनबंध लखेन लगातार चल रहा ह।ै भारतेंद ुयगु स ेलेकर अज तक की लंबी ऄवहध में ऄनेक 

हनबंधकार अते हैं हजनमें स े कुछ प्रहसद्ध हनबंधकार आस प्रकार हैं - भारतेंद ु हररिंद्र, प्रताप 

नारायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट, बालमुकंुद गुप्त, सरदार पूणथ हसह, बद्रीनारायण चौधरी, 

ऄंहबकादि व्यास, राधाचरण गोस्वामी, महावीर प्रसाद हद्ववेदी, पद्महसह शमाथ, बनारसी दास 

चतुवेदी, हमश्र बंध,ु चंद्रधर शमाथ गुलेरी, अचायथ रामचंद्र शुक्ल, डॉ श्याम सुंदर दास, पीतांबर 

दि बड़थ्वाल, संपूणाथनंद, गुलाब राय, हजारी प्रसाद हद्ववेदी, जैनेंद्र कुमार, महादवेी वमाथ, डॉ 

नगेंद्र, कुबेरनाथ राय, हवद्याहनवास हमश्र, नन्ददलुारे वाजपेयी, रामहवलास शमाथ, ऄमृतराय, 

धमथवीर भारती। आसके साथ ही श्री हशवदान हसह चौहान,कन्हयैालाल हमश्र, प्रभाकर माचव े

अदद ऄनेकानेक हनबंधकारों ने हनबंध लेखन की ददशा में महत्वपूणथ योगदान ददया। कुछ 

हनबंधकारों की चचाथ के साथ हनबंध के हवकास में रामचंद्र शुक्ल का हवशेष योगदान 

ऄहवस्मरणीय ह।ै  

 भारतेंद ुहररिंद्र ने कइ प्रकार की हवषय वस्तुओं को कें द्र में रखते हुए हनबंधों की रचना 

की। आनके ऄहधकतर हनबंध भारतेंद ुमैगजीन, हररिंद्र चंदद्रका, बालबोहधनी अदद पहत्रकाओं में 

प्रकाहशत हुए। आनकी भाषा शैली वणथनात्मक, प्रवाह पूणथ और ऄलंकाररक ह।ै मुहावरों की 

बंददश और चमत्कार की प्रवृहि आनके हनबंधों की हवशेषताए ंहैं।  

 पंहडत बालकृष्ण भट्ट हहदी प्रदीप के संपादक रह।े ईन्होंने वणथनात्मक, हवचारात्मक, 

भावात्मक हनबंधों की रचना की। मेला-ठेला, सहानुभूहत, वकील, अशा, मुछंदर, खटका साथ-

साथ जैसे ऄनेक हनबंध हलख।े  

 प्रताप नारायण ब्राह्मण पहत्रका के संपादक तथा छोटे-छोटे हवषयों को लेकर हनबंध 

हलखने वाले हनबंधकार रह।े आन्होंने नाहस्तक, मूर्मत पूजा, सोने का डडंा, मनोवेग, नाक, पेट, 

भौं, दांत अदद में हास्य और वं्यग भाषा शलैी का प्रयोग दकया। आनके हनबंधों में व्यहित्व की 

सवाथहधक झलक ददखाइ पड़ती ह।ै  

 बालमुकंुद गुप्त ने ‘हशव शंभ’ू ईपनाम से हनबंध हलखे जो ‘हशव शंभ ूका हचट्ठा’ नाम स े
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प्रहसद्ध हैं। आसी प्रकार चौधरी बद्रीनारायण प्रेमघन ने हहदी भाषा का हवकास, ईत्साह, पररपूणथ 

प्रवास जैसे हनबंध हलख ेजो आनके प्रहतहनहध हनबंध माने जाते हैं। ये वं्यग्य प्रधान हैं। महावीर 

प्रसाद हद्ववेदी के हनबंध भावाहभवं्यजक शहि, संस्कृत एवं व्याकरणसममत भाषा स ेभरपूर हैं। 

आस समय समसामहयकता, राजनीहत, संस्कृहत, समाज अदद सभी हवषयों को ध्यान में रखकर 

हनबंध हलख ेगए। हद्ववेदी जी ने बेकन के हनबंधों का ऄनुवाद दकया और ईनके अदशथ को सामने 

रखकर - कहव और कहवता, ईपन्यास, नाटक, कहव कतथव्य, कहवयों की ईर्ममला हवषयक 

ईदासीनता जैसे हनबंध हलख।े  

 पंहडत माधव प्रसाद हमश्र ने धमथ व संस्कृहत को लेकर हनबंधों की रचना की। आनकी 

भाषा संस्कृतगर्मभत, सशि और प्रौढ़ ह।ै बाब ू श्याम सुंदर दास ने साहहहत्यक हवषयों पर 

ऄहधकतर हनबंध हलख ेहैं।  

 पद्महसह शमाथ के दो हनबंध संग्रह पद्म पराग तथा प्रबंध मंजरी हैं। आनकी शैली में 

वैयहिकता और सरसता ह।ै पूणथ हसह लािहणक तथा वं्यग शलैी को ऄपनाकर हनबंध हलखने 

वाले माने जाते हैं। आन दोनों हनबंध कारों को शैलीकार ऄहधक माना जाता ह,ै हनबंधकार कम। 

पंहडत चंद्रधर शमाथ गुलेरी की भाषा पररष्कृत एव ंव्याकरण के हनयमों से बंधी ह।ै 

 हहदी हनबंध के आहतहास में अचायथ रामचंद्र शुक्ल ऄपना ऄलग स्थान रखते हैं। रामचंद्र 

शुक्ल ने हनबंध, हहदी साहहत्य के आहतहास और  समालोचना के िेत्र में गंभीर लखेन दकया। 

ईन्होंने मनोहवकारों पर हहदी में पहली बार हनबंध लेखन दकया। साहहत्य समीिा स ेसंबंहधत 

हनबंधों की भी रचना की। ईनके हनबंधों में भाव और हवचार ऄथाथत बुहद्ध और हृदय दोनों का 

समन्वय ह।ै जायसी, तुलसी, सूरदास पर हलखी गइ ईनकी अलोचनाओं ने भावी अलोचकों का 

मागथदशथन दकया। हहदी में पाठ अधाररत वैज्ञाहनक अलोचना का सतू्रपात आन्हीं के द्वारा हुअ। 

हहदी हनबंध के िेत्र में शुक्ल जी का महत्वपूणथ योगदान ह।ै शुक्ल जी ने आहतहास लेखन में 

रचनाकार के जीवन और पाठ को समान महत्व ददया। ईन्होंने प्रासंहगकता के  दहृिकोण स े

साहहहत्यक प्रत्ययों एवं रस  अदद की पुनव्याथख्या की। शुक्ल जी  की मौहलक  कृहतयां तीन 

प्रकार की हमलती हैं - अलोचनात्मक गं्रथ में सरू, तुलसी, जायसी अदद पर अलोचनाएं, काव्य 

में रहस्यवाद, काव्य में ऄहभवं्यजनावाद, रस मीमांसा। हनबंधात्मक गं्रथ- हचतामहण हनबंध संग्रह 

दो भागों में प्रकाहशत हजनमें हवहभन्न हवषयों पर हलख ेगए हनबंध संग्रह हैं और ऐहतहाहसक गं्रथ 

- हहदी साहहत्य का आहतहास। शुक्ल जी की ऄनूददत कृहतयां, संपाददत कृहतयां भी हैं। आन्होंने 

प्रायः साहहत्य और मनोवैज्ञाहनक हनबंध हलख ेहैं। आनके  हनबंध साहहत्य की भाषा खड़ी बोली ह ै

हजसके प्रायः दो रूप हमलते हैं - हक्लि और जरटल, सरल और व्यावहाररक। दोनों प्रकार की 
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भाषाओं पर आनका पूणथ ऄहधकार था। शधद मोहतयों की भांहत वाक्यों के सूत्र में  बंधे हुए हैं। एक 

भी शधद हनरथथक नहीं। प्रत्येक शधद का ऄपना पणूथ महत्व ह।ै शुक्ल जी की शैली ऄत्यंत मौहलक 

ह।ै ईनकी शैली पर ईनके व्यहित्व की पूरी छाप ददखाइ दतेी ह।ै ईसमें गागर में सागर पूणथ रूप 

से हवद्यमान ह।ै ईनके हनबंधों में अलोचनात्मक शैली, गवेषणात्मक शैली और भावात्मक शैली 

ददखाइ दतेी ह।ै शुक्ल जी हहदी के पहले समीिक हैं हजन्होंने वैहवध्यपूणथ जीवन के ताने-बाने में 

गंुदफत काव्य के गहरे और व्यापक लक्ष्यों का सािात्कार करन े का वास्तहवक प्रयत्न दकया। 

ईन्होंने भाव या रस को काव्य की अत्मा माना ह।ै शुक्ल जी काव्य द्वारा जीवन के समग्र  बोध 

पर बल दतेे हैं। आनकी स्थापनाएाँ मौहलक हैं। आन्होंने ऄपनी लोक भावना और मनोवैज्ञाहनक दहृि 

से काव्यशास्त्र का संस्कार दकया। आस दहृि स ेव ेअचायथ की कोरट में अते हैं। ऄपनी समीिाओं 

के द्वारा शुक्ल जी ने व्यावहाररक अलोचना का ईच्च प्रहतमान प्रस्तुत दकया। आनके मनोहवकार 

संबंधी हनबंध ऄहद्वतीय हैं। समाज का संगठन और ईन्नयन करन े वाल े अदशों में अस्था आन 

रचनाओं का मूल स्वर ह।ै शुक्ल का ‘हहदी साहहत्य का आहतहास’ हहदी का गौरव गं्रथ ह।ै हनबंधों 

में आनकी सूहियां ऄथथगर्मभत होती हैं। अलोचना और हनबंध के िेत्र में आनकी प्रहतिा युग 

प्रवतथक की ह।ै ऄपनी प्रदयेता के कारण ही शुक्ल जी हनबंध परंपरा में ऄपना महत्वपूणथ स्थान 

रखते हैं। 

 शुक्ल युग में बाबू गुलाब राय ने हास्य एवं वं्यगय से पररपूणथ हनबंध हलखे हैं। पदमुलाल 

पुन्नालाल बख्शी ने ईत्सव, समाज सेवा अदद हनबंधों में मौहलक हवचारों और नूतन शैली का 

अदशथ ईपहस्थत दकया ह।ै  

 शुक्ल युग के पिात ऐस ेकइ नाम हैं जो ईच्च कोरट के हनबंधकार माने जाते हैं। हजारी 

प्रसाद हद्ववेदी ने भारतीय संस्कृहत और आहतहास को लेकर हनबंध हलखे। आनके सभी हनबंधों में 

रचनात्मक प्रहतभा, गंभीर ऄध्ययन, प्रगाढ़ पांहडत्य को दखेा जा सकता ह।ै जैनेंद्र के हनबंधों में 

दाशथहनकता, नगेंद्र के हनबंधों में अचायथ शुक्ल के समान मौहलकता, हजारी   प्रसाद हद्ववेदी के 

समान रोचकता, गुलाब राय के समान स्पिता और सरलता ददखाइ दतेी ह।ै महादवेी वमाथ के 

हनबंध संस्मरणात्मक हैं। रामहवलास शमाथ, हशवदान हसह चौहान और ऄमृत राय के हनबंधों पर 

प्रगहतवादी हवचारधारा की छाप स्पि ददखाइ दतेी ह।ै साहहहत्यक हनबंधों के लेखन में नंददलुारे 

वाजपयेी का नाम प्रमखु ह।ै शांहतहप्रय हद्ववेदी के हनबंध वणथनात्मक हनबंध हैं। और भी ऄनेक 

हनबंधकार हैं हजन्होंने हहदी हनबंध के हवकास में ऄपना महत्वपूणथ योगदान ददया। 

बोध प्रश्न 

 रामचंद्र शुक्ल के हनबंधों की हवशेषता क्या ह?ै 

 हजारीप्रसाद हद्ववेदी ने मुख्य रूप से दकन हवषयों पर हनबंध हलखे? 
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 प्रगहतवादी हवचारधारा के हनबंधकारों के नाम बताआए।  

9.3 पाठसार 

 हहदी साहहत्य के अधुहनक युग में भारतेंद ुऔर ईनके सहयोहगयों स े हनबंध हलखने की 

परंपरा का अरंभ होता ह।ै हनबंध ही नहीं गद्य की कइ हवधाओं का प्रचलन भारतेंद ुयुग से हुअ। 

यह आस बात का प्रमाण ह ैदक गद्य और ईसकी ऄनेकानेक हवधाए ंअधुहनक मनुष्य के स्वाधीन 

व्यहित्व के ऄहधक ऄनुकूल हैं। मोटे तौर पर स्वाधीनता, अधुहनक मनुष्य का कें द्रीय भाव ह।ै 

आस भाव के कारण परंपरा की रूदढ़यां ददखाइ पड़ती हैं। सामहयक पररहस्थहतयों का दबाव 

ऄनुभव होता ह।ै भहवष्य की सभंावनाए ंखुलती हुइ जान पड़ती हैं। आसी को आहतहास बोध कहा 

जाता ह।ै भारतीय साहहत्य आहतहास बोध के कारण अधुहनक माना जाता ह।ै 

 हहदी साहहत्य की ऄन्य गद्य हवधाओं की तरह हनबंध लेखन भी भारतेंद ुयगु स ेशरुू हुअ। 

हर युग के हनबंध लखेन की ऄपनी ऄलग ऄलग हवशेषताए ंरहीं। हनबंध परंपरा में यह ऄवश्य 

दखेा जा सकता ह ै दकहजतने भी हनबंधकार हुए ईन्होंने दकसी भी प्रकार के दबाव को ना 

स्वीकार करते हुएमिु ढगं से हचतन करते हुए ऄपने हनबंधों की रचना की। बहुत से हनबंधकारों 

ने लहलत हनबंधों की रचना की। हनबंधों का एक प्रकार लहलत हनबंध हैं। लहलत हनबंध हवधा की 

ईपहस्थहत का अभास अधुहनक काल और गद्य हवधा के अरंभ के सतह ही हमलने लगता ह।ै 

भारतेंद ुहररिंद्र, प्रताप नारायण हमश्र, सरदार पूणथ हसह, चंद्रधर शमाथ गुलेरी, बालमुकंुद गुप्त, 

पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी अदद के हनबंधों में आस हवधा के पूवाथभास ददखाइ दतेे हैं लेदकन एक 

व्यवहस्थत और महत्वपणूथ हवधा के रूप में आसकी पहचान पहले पहल अचायथ हजारी प्रसाद 

हद्ववेदी के हनबंधों में ददखाइ पड़ती ह।ै ऄशोक के फूल, कुटज जैसे सकंलनों के हनबंध पहले-पहल 

आस हवधा के ईदाहरण बन सकते हैं। अगे चलकर कुबेरनाथ राय, हवद्याहनवास हमश्र, हववेकी 

राय अदद हनबंधकारों न ेलहलत हनबंध परंपरा को समदृ्ध दकया। 

9.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं:  

1. भारतीय साहहत्य में हनबंध का ऄहस्तत्व पुराने समय स ेरहा ह।ै  

2. अधुहनक गद्य हवधा के रूप में हनबंध ऄाँग्रेजी के ‘एस्से’ का वाचक ह।ै  

3. लेखक का व्यहित्व और हवचारों का स्वतंत्र प्रवाह अधुहनक हनबंध की पहचान ह।ै  
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4. अधुहनक काल में भारतेन्द ुको हनबंध का जनक माना जाता ह।ै  

5. रामचंद्र शुक्ल ने हहदी हनबंध को एक ऐसी उंचाइ पर पहुचंाया हजसे लाघंना दषु्कर ह।ै  

6. हहदी का हनबंध साहहत्य ऄत्यंत समदृ्ध ह।ै  

7. लहलत हनबंध को लोकहप्रय बनाने का श्रेय अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी को जाता हैं। 

9.5 शधद सपंदा  

1. ऄहत व्याहप्त = सीमा या हनयम से ऄहधक 

2. ईत्पन्न करना = पैदा करना  

3. ईद्भव  = जन्म  

4. चयहनत  = चुने हुए 

5. तुच्छ्छ स ेतुच्छ्छ = छोटी से छोटी 

6. प्रदक्रया  = हवहध  

7. रूदढ़यां  = पुरानी परंपरायें 

8. स्वाध्याय  = स्वयं ऄध्ययन करना 

9.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. हनबंध का ऄथथ बताते हुए ईसके प्रकारों की हवस्तार से चचाथ कीहजए। 

2. हनबंध की हवहभन्न पररभाषाएाँ  दतेे हुए ईसके स्वरूप की चचाथ कीहजए।  

3. हनबंध परंपरा में अचायथ रामचंद्र शुक्ल का स्थान हनधाथररत कीहजए। 

4. हनबंध का महत्व बताते हुए गद्य साहहत्य में ईसका स्थान हनधाथररत कीहजए । 

5. भारतेंद ुयुग के हनबंधकारों  की चचाथ कीहजए।       
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खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. हनबंध की हवशेषताए ंहलहखए। 

2. हनबंध के हवहभन्न तत्वों पर चचाथ कीहजए?     

3. हद्ववेदी यगु के हनबंधो की चचाथ कीहजए।  

4. शूकलोिर काल के हनबधंकारों के योगदान पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. हहदी हनबंध के जनक हैं  -        ( ) 

    (ऄ) रामप्रसाद हनरंजनी (ब) भारतेन्द ुहररिंद्र (स) रामचंद्र शुक्ल   (ड़) बाबू गुलाब राय   

2. कुटज के हनबंधकार हैं -        ( ) 

     (ऄ)  रामचंद्र शुक्ल   (ब)  हजारी प्रसाद हद्ववदेी   (स)  बालकृष्ण भट्ट   (ड़) नगेंद्र  

3. सरदार पूणथहसह दकस युग के हनबंधकार हैं -     ( ) 

      (ऄ) हद्ववेदी युग      (ब)  शुक्ल युग         (स)   भारतेंद ुयुग  (ड़) शूकलोिर युग  

4. हवचारात्मक हनबंध की हवशेषता क्या ह?ै     ( ) 

     (ऄ) भावना की प्रधानता    (ब) हवचार की प्रधानता  

     (स) लाहलत्य की प्रधानता   (ड़) शलैी दक प्रधानता   

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए        

1. हहदी साहहत्य के अधहुनक युग में ............ से हनबंध हलखने की परंपरा अरंभ हुइ।  

2. हनबंध हवधा में रचनाकार का .......... प्रमखु होता ह।ै 

3. मनोहवकारों पर हनबंध ............. ने हलख।े  

4. लहलत हनबंध के हवकास का श्रेय .......... को ह।ै   

5. अचरण की सभ्यता के लखेक .......... हैं।  
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III समुले कीहजए 

 i)     शृंखला की कहड़या ं         (ऄ) हशव प्रसाद हसतारेहहद  

  ii)    हचतामहण                     (ब) हजारी प्रसाद हद्ववेदी 

  iii)   राजाभोज का सपना        (स) अचायथ रामचंद्र शुक्ल 

   iv)   ऄशोक के फूल          (द) महादवेी वमाथ  

9.7 पठनीय पसु्तकें    

1. गद्य यात्रा. श्रीराम शमाथ.  

2. हहदी साहहत्य का अलोचनात्मक आहतहास. रामकुमार वमाथ.  

3. हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल.  

4. हहदी साहहत्य: ईद्भव और हवकास. हजारी प्रसाद हद्ववेदी.    
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आकाइ 10 : होली और ओणम (डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर) : एक हवश्लेषण  

आकाइ की रूपरेखा  

10.0 प्रस्तावना  

10.1 ईद्देश्य 

10.2 मूल पाठ : होली और ओणम : एक हवश्लेषण  

10.2.1  डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर का पररचय 

10.2.2 ‘होली और ओणम’ का ताहत्वक हवश्लेषण  

10.2.2.1 हवषय और अकार में ऄहन्वहत  

10.2.2.2 स्वाधीन हचतन  

10.2.2.3 हनजी ऄनुभव  

10.2.2.4 व्यहित्व की ऄहभवं्यजना  

10.2.2.5 भाषा शैली  

10.3 पाठसार  

10.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

10.5 शधद सपंदा 

10.6 परीिाथथ प्रश्न 

10.7 पठनीय पुस्तकें   

10.0  प्रस्तावना 

हहदी साहहत्य में ही नहीं ऄहपतु हवश्व की सभी भाषाओं में हनबंध को सजृनात्मक हवधा 

के रूप में मान्यता हमली ह।ै अधुहनक युग में मध्ययुगीन धार्ममक-सामाहजक रूदढ़यों स ेमुहि का 

द्वार ददखाइ पड़ा। आस महुि से हनबंध का गहरा संबंध ह।ै हनबंध में हनबधंकार की स्वच्छ्छन्दता 

का हवशेष महत्व ह।ै आसके संबंध में अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने हलखा ह ैदक “हनबंध लेखक ऄपने 

मन की प्रवृहि के ऄनुसार स्वच्छ्छंद गहत से आधर-ईधर फूटी हुइ सतू्र शाखाओं पर हवचरता 

चलता ह।ै”  

भारत त्योहारों का दशे ह।ै यहााँ हर महीने कोइ न कोइ त्योहार मनाया जाता ह।ै समय-

समय पर ऄनेक साहहत्यकारों ने भारत में मनाए जाने वाले त्योहारों को लेकर कहाहनयााँ, 
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हनबंध अदद हलख ेहैं। दहिण भारत के केरल प्रांत में रहन ेवाल ेहवद्वान एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर 

ने होली और ओणम जैस ेदो त्योहारों को लेकर बड़ े हवस्तार स ेआनकी चचाथ की ह।ै य े दोनों 

त्योहार ऄपनी-ऄपनी सांस्कृहतक परंपराओं के कारण हवशेष महत्व रखते हैं। ये दोनों त्योहार 

पौराहणक कथाओं से जुड़ ेहुए हैं। हवषय वस्तु के रूप में आन दोनों त्योहारों को लेते हुए लेखक 

बड़ ेहवस्तार से ईिर और दहिण की सांस्कृहतक परंपराओं का हवश्लेषण दकया गया ह।ै  

10.1  ईदे्दश्य  

हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन के पिात अप - 

 हनबंध की रचना प्रदक्रया को समझ सकें गे। 

 डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर के साहहहत्यक योगदान से पररहचत हो सकें गे।  

 हववेच्छ्य हनबंध की हवषय वस्तु का हवश्लेषण कर सकें गे।  

 हनबंध के तत्वों को समझकर आनका ईकलेख कर सकें गे। 

 हनबंध के भाहषक सौंदयथ से ऄवगत हो सकें गे।  

 होली के सांस्कृहतक और पौराहणक संदभथ  को जान सकें गे।  

10.2 मूल पाठ : होली और ओणम (एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर) : एक हवश्लेषण 

प्राचीन काल के संस्कृत हनबंधों में धमथशास्त्रीय हसद्धांतों की तार्दकक व्याख्या की जाती 

थी, परंतु समय के साथ ईनका स्वरूप बदला और बाद में जो हनबंध हलखे जाने लगे ईनमें 

व्यहित्व या व्यहि का गुण प्रधान होने लगा। हनबंध की हवधा का संबधं आहतहास बोध स ेह।ै 

आहतहास बोध परंपरा की रूदढ़यों स ेमनुष्य के व्यहित्व को मुि करता ह।ै हनबंध, लेखक के 

व्यहित्व को प्रकाहशत करने वाली लहलत गद्य रचना ह।ै दकसी भी प्रकार के छोटे स ेछोटे हवषय 

को भी हनबंध लेखन की हवषयवस्तु बनाया जा सकता ह।ै हनबंध के दो हवशेष गुण होते हैं - 

व्यहित्व की ऄहभव्यहि और सहभाहगता का अहत्मक या ऄनौपचाररक स्तर। हनबंध लेखन में 

शैली को हवशेष महत्व ददया जाता ह।ै  

  हहदी साहहत्य में हनबंध लेखन की लंबी परंपरा ह।ै भारतेंद ुयुग स ेलेकर अज तक ऄनेक 

प्रकार के हनबंधों की रचना हुइ। भारतेंद ु हररिंद्र, प्रताप नारायण हमश्र, बालकृष्ण भट्ट, 

महावीर प्रसाद हद्ववेदी, हजारी प्रसाद हद्ववेदी, अचायथ रामचंद्र शुक्ल, कुबेर नाथ राय, 

हवद्याहनवास हमश्र, धमथवीर भारती अदद ऄनेक हनबंधकारों ने ऄपनी-ऄपनी शैहलयों को 
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ऄपनाकर हनबंधों की रचना की तथा हवषयपरक और व्यहिपरक दोनों प्रकार के हनबंध हलख े

जाते रह ेहैं।  

‘हनबंध’ मूलतः संस्कृत भाषा का शधद ह।ै ऄंगे्रजी में आसके हलए ‘एस्से’ शधद का प्रयोग दकया 

जाता ह।ै ऄलग-ऄलग हवद्वानों ने हनबंध के ऄलग-ऄलग तत्व माने हैं। डॉ. दशरथ ओझा ने 

हनबंध के छह तत्व माने हैं - गद्य रचना, व्यहित्व, एकसूत्रता, रोचकता, भाव का पुट और 

औपचाररकता का ऄभाव। आसी प्रकार दान बहादरु पाठक ने हनबंध के सात तत्व बताए ं हैं-

व्यहित्व, हवचारों की स्वतंत्रता, लघु अकार, एक सतू्रता, हनजी ऄनुभूहत, सजीव भाषा शैली, 

प्रभावोत्पादकता। द्वाररका प्रसाद सक्सेना ने हनबंध के पांच तत्व माने हैं - बुहद्ध तत्व, ऄनुभूहत 

तत्व, ककपना तत्व, ऄहम तत्व, शैली तत्व। आस तरह मोटे तौर पर हनबधं साहहत्य साहहत्य का 

हवश्लेषण करने के हलए हनम्न पााँच तत्वों को कसौटी बनाया जा सकता ह-ै  

1. हवषय और अकार में ऄहन्वहत  

2. स्वाधीन हचतन  

3. हनजी ऄनुभूहतयााँ  

4. व्यहित्व की ऄहभवं्यजना  

5. भाषा-शैली  

बोध प्रश्न 

 हनबंध के दो हवशेष गुण क्या माने गए हैं? 

 दशरथ ओझा ने हनबंध के कौन कौन से तत्व माने हैं? 

10.2.1  डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर का पररचय 

हप्रय छात्रो! प्रस्तुत आकाइ के ऄंतगथत हम डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर के हनबंध ‘होली 

और ओणम’ पर गहन चचाथ करेंगे।  

डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर केरल के हनवासी और हहदी के प्रहसद्ध लखेक हैं। अपकी 

मातृभाषा मलयालम ह।ै अपने मद्रास हवश्वहवद्यालय से संस्कृत में एम.ए. और काशी हहन्द ू

हवश्वहवद्यालय स ेहहदी में एम.ए. दकया। पीएच.डी. की ईपाहध सागर स ेप्राप्त की। आन्होंने केरल 

के हवहभन्न महाहवद्यालयों में ऄध्यापन का कायथ दकया और दफर केरल हवश्वहवद्यालय के हहदी 

हवभाग में प्राध्यापक रह ेतथा हवभागाध्यि बने। आसके पिात कोचीन हवश्वहवद्यालय के हहदी 

हवभाग के प्रथम अचायथ और भाषा संकाय के डीन हनयुि दकए गए। अप दहिण के ऄनेक 

हवश्वहवद्यालयों के साथ-साथ ईिर भारत के कइ हवश्वहवद्यालयों से बराबर जुड़ ेरह ेऔर कइ 

ऄहखल भारतीय सहमहतयों के सदस्य रह।े अपने साहहत्य को जो योगदान ददया ईस को ध्यान 
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में रखते हुए अपको राज्य और राष्ट्रीय स्तर पर कइ पुरस्कारों स ेसममाहनत दकया गया। ऄनुवाद 

में अपकी हवशेष रुहच रही ह।ै मलयालम, तहमल, हहदी और ऄंगे्रजी साहहत्य का परस्पर 

ऄनुवाद दकया तथा ऄनुवाद के सैद्धांहतक और व्यावहाररक पि पर ऄध्यापन के साथ-साथ 

हचतन करते रह।े अपकी पुस्तक ‘ऄनुवाद कला’ ने बहुत ख्याहत ऄर्मजत की। आनकी प्रहसद्ध 

रचनाओं में ‘शहर सो रहा ह’ै, ‘ईठता चांद डूबता सूरज’, ‘फूल और कांटे’, लहलत हनबंध संग्रह 

हैं। ‘अधुहनक हहदी काव्य’ तथा ‘मलयालम काव्य’ काव्य संकलन हैं। ‘जड़ें’ और ‘अधी घड़ी’ 

मलयालम से ऄनूददत ईपन्यास हैं। ‘तुकाराम’ ऄंगे्रजी स े मलयालम में ऄनूददत ह।ै ‘ऄनुवाद 

कला’ तथा ‘ऄनुवाद: भाषाएं-समस्याए’ं, ‘कायाथलय : हवहध और पत्राचार’ अदद ऄन्य पुस्तकें  हैं।  

 प्रो. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर दहिण के प्रहतहित लहलत हनबंधकार हैं। अपको याद 

रखना चाहहए दक डॉ. ऄय्यर ने लंबे समय तक हहदी भाषी िेत्र में रहकर साहहहत्यक हहदी के 

साथ-साथ बोलचाल की हहदी पर भी ऄपनी मातृभाषा मलयालम जैसा ही ऄहधकार प्राप्त दकया 

tha। वे हहदी भाषा के काशी और सागर जैसे दो गढ़ो में हहदी के ऄपने समय के ईद्भट अचायों 

के संपकथ  में अए तथा साहहत्य की हववध हवधाओं में पारंगत हुए। खास बात यह ह ैदक काशी में 

ईन्हें पंहडत हजारी प्रसाद हद्ववेदी का स्नेहपूणथ साहन्नध्य हमला। अपको पता ही ह ैदक हद्ववेदी जी 

हहदी में लहलत हनबंध हवधा के संस्थापक अचायथ हैं। दहिण में प्रो. एन.इ. हवश्वनाथ ऄय्यर ने 

ईन्हीं की परंपरा को ऄपने ढंग से अगे बढ़ाया। प्रो. ऄय्यर के लहलत हनबधंों में प्रकृहत, संस्कृहत 

और लखेकीय व्यहित्व का सुंदर मले ददखाइ दतेा ह।ै ‘होली और ओणम’ अप का प्रहसद्ध हनबंध 

ह।ै        

बोध प्रश्न 

 डॉ. एन.इ.हवश्वनाथ ऄय्यर ने कहााँ कहााँ ऄध्ययन दकया?  

 डॉ. एन.इ.हवश्वनाथ ऄय्यर के तीन लहलत हनबंध संग्रहों के नाम बताआए।  

10.2.2  ‘होली और ओणम’ का ताहत्वक हवश्लषेण  

 आस हनबंध में काव्य के समान रमणीयता, भावुकता और सरसता ददखाइ दतेी ह।ै आसमें 

कहानी के समान हवनोदपूणथ बातों का रस और नाटक के समान गहतशीलता ह।ै संस्मरण के 

समान हववरणात्मकता और मार्ममकता तथा हनजता आस हनबंध की हवशेषताएाँ हैं। आसमें 

रेखाहचत्र की तरह हचत्रात्मकता के साथ-साथ तकथ  का बल और पारस्पररक वाताथलाप का अनंद 

भी समाहहत ह।ै  
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 मोटे तौर पर हनबंध की पांच कसौरटयााँ मानी जाती हैं - हवषय और अकार में ऄहन्वहत, 

स्वाधीनता, हनजी ऄनुभूहतयााँ, व्यहित्व की ऄहभवं्यजना, भाषा-शैली। अगे आन्हीं तत्वों के 

अधार पर ‘होली और  ओणम’ हनबंध का हववेचन दकया जा रहा ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘होली और ओणम’ हनबंध की दो हवशेषताएाँ बताआए।  

10.2.2.1 हवषय और अकार में ऄहन्वहत  

 दहुनया का कोइ भी हवषय हनबंध रचना का अधार बन सकता ह।ै हनबंधकार दकसी 

हवषय हवशेष का हवस्तृत हवश्लेषण या ऄनुशीलन नहीं करता, बहकक वह ईस हवषय के ऄपने मन 

पर पड़ने वाल ेसंवेदनात्मक प्रभाव को प्रस्तुत कर रहा होता ह।ै आसीहलए हनबंध संहिप्त होते हैं। 

यह जीवन की दकसी वस्तु या समग्र जीवन के प्रहत दकसी एक व्यहि का दहृिकोण ह।ै जब कोइ 

हनबंध हलखा जाता ह ैतो ईसके हवषय और अकार में ऄहन्वहत बनी रहनी चाहहए। ऄथाथत न तो 

हनबंध ऄत्यंत छोटा हो और न ही ऄत्यहधक बड़ा हो, बहकक हवषय और अकार में एक ऄनुपात 

होना चाहहए, जो हनबंध की हवशेषताओं को ईभारे। ‘होली और ओणम’ हनबंध हवषय और 

अकार की दहृि से संतुहलत हनबंध ह ै क्योंदक, आसमें दोनों त्योहारों को एक साथ लेते हुए 

सैद्धांहतक और व्यावहाररक दहृि से पाठकों के साथ जोड़ा गया ह।ै वसैे तो होली भारत के 

ऄलावा ऄन्य कइ दशेों जैसे नेपाल, हत्रहनदाद, दफ़जी, सूरीनाम, गुयाना, मॉरीशस और 

दफलीपींस में भी मनाइ जाती ह,ै ककतु हनबंधकार ने केवल ईिर भारत में मनाइ जाने वाली 

होली और केरल में मनाए जाने वाले ओणम को कें द्र में रखते हुए दोनों के सांस्कृहतक महत्व को 

ऄनेक ईदाहरण दतेे हुए समझाया ह।ै होली प्रायः माचथ महीने में मनाइ जाती ह ैऔर ओणम 

हसतंबर माह में। दोनों ही त्योहार खेती से प्राप्त ऄच्छ्छी ईपज के हषथ के पररणाम हैं। दोनों ही 

त्योहारों पर स्थानीय प्रभाव को दखेा जा सकता ह।ै होली और ओणम स ेजुड़ी ऄनेक सांस्कृहतक 

परमपराओं को हनबंधकार ने संतुहलत रूप स े आस प्रकार जोड़ा ह ै दक हवषय और हनबंध का 

अकार दोनों में संतुलन ददखाइ दतेा ह।ै  

बोध प्रश्न 

 हवषय और अकार की ऄहन्वहत से क्या ऄहभप्राय ह?ै  

 

10.2.2.2 स्वाधीन हचतन 
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 हनबंध को मूल रूप स े हवचार तत्व की रचना माना गया ह ैक्योंदक, हनबंध में हवचार 

तत्व हवषय और हववेचन दोनों ही दहृियों स ेऄपेहित होता ह।ै हनबंध की हवषय वस्तु का मूल 

हबद ुहवचार ह।ै ईसकी रचना में हवचार तत्व ऄन्य हवधाओं स ेपथृक हचतन स्वरूप में हवद्यमान 

होता ह।ै प्रत्येक हनबंधकार ऄपने ही हवचार को ऄपनी हनबंध रचना में हनरूहपत करता ह।ै 

दकसी दसूरे का हवचार ईसके हनबंध का मलू अधार नहीं बनता। हनबंधकार का हचतन स्वाधीन 

होता ह।ै हनजी हवचार, तकथ -हवतकथ , जीवन-दशथन, व्याख्या-परीिा अदद से यिु मौहलक 

हवचारधारा के साथ लखेक हवश्वनाथ ऄय्यर ने ऄपना दहृिकोण आस हनबंध में प्रस्तुत दकया ह।ै 

आस हनबंध में हवचारों और भावों का गुण ददखाइ दतेा है, लेदकन प्रधानता हवचार तत्व को ही 

दी गइ ह।ै हनबंधकार का मानना ह ै दक होहलका के रूप में प्रहतवषथ ऄसत्य और बुराइ को 

जलाया जाता ह,ै वहीं दसूरी ओर ओणम के ददन ऄसुरराज महाबहल का स्मरण दकया जाता ह।ै 

यदद होली और ओणम त्योहारों को लकेर लखेक का ऄपना स्वतंत्र हचतन न होता तो यह हनबधं 

हलखा ही नहीं जाता। ईनके आस हचतन को हनम्नहलहखत ईदाहरणों में दखेा जा सकता ह ै- 

 “ईत्सवों को व्यावसाहयक बनाने से ईनकी गररमा नि हो जाती ह।ै” 

 “संभव ह ैऄपने गलत काम की बात सोचते-सोचते वे स्वयं हसमटकर वामन हो गए हों।”  

बोध प्रश्न 

 हवचार तत्व से क्या ऄभहीपराय ह?ै 

10.2.2.3 हनजी ऄनभुव 

 हनबंध में बुहद्ध तत्व को भाव तत्व में ईतरना पड़ता ह,ै आसहलए हवचारों की प्रधानता 

होते हुए भी हनबंधों में हनजी ऄनुभव और ऄनुभहूतयों की प्रमखु भूहमका होती ह।ै ऄनुभूहत का 

संबंध हृदय स ेह।ै जीवन की वास्तहवकता स ेगृहीत दशृ्य, द्रिा को कोइ न कोइ ऄनुभव द ेजाता 

ह।ै आस ऄनुभव को जब वह ऄपनी ककपना द्वारा रचनात्मक रूप दतेा ह ैतो यह व्यापक होकर 

ऄनुभूहत बन जाती ह।ै लेखक की जीवन हवषयक दहृियााँ एवं भाव ही हनबंध में प्रकट होते हैं। 

ककपना और भावना का तत्व हनकाल दनेे से तो हनबंध लखे बन जाता ह।ै हनबंधकार की 

रागात्मकता, भावुकता हनबंध को सरस, सजीव और काव्यात्मक बनाती ह।ै हनजी ऄनुभूहत के 

कारण ही हनबंध वैचाररक शुष्कता से बच पाता ह।ै प्रस्तुत हनबंध में लखेक का व्यहित्व हछप 

नहीं सका ह।ै ईन्होंने ऄपने हनजी ऄनुभवों को और हनजी दहृिकोण को आस हनबंध में प्रस्तुत 

दकया ह।ै वे वाराणसी में रह ेहैं और वहााँ रहते हुए ईन्होंने होली के ईकलास को हनजी तौर पर 

दखेा और ऄनुभव दकया। तभी व ेहोहलका को संबोहधत करते हुए कहते ह ै-  

“तुम आतनी ऄभाहगनी रहीं दक ऄब तक तुमहारी बदनामी खत्म नहीं हुइ। ऄब भी 
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प्रहतवषथ बचे्च, जवान, औरतें और बूढ़े तुमहारी मूरत बनाकर ईसे गाली से, थूक स े

और जाने क्या-क्या स ेऄहभषेक करते हैं-ईस ेजलाते हैं, चारों तरफ चक्कर लगा-

लगाकर ऄट्टहास करते हैं।”  

 ईिर भारत में गली-गली में यह होली कांड चलता ह।ै आसी तरह ओणम के 

व्यवसायीकरण पर भी लेखक लेखक िुधध होते हैं। यथा -  

“मगर अजकल आन पवों की वाहणहज्यक संभावनाओं पर हवचार चल रहा ह।ै ओणम 

को पयथटक ईत्सव बना कर ऄहधकाहधक पयथटकों को केरल हनमंहत्रत दकया जा रहा 

ह।ै”  

 आस तरह आस हनबंध में ऄनेक स्थानों पर हनबंधकार ने ऄपने हनजी ऄनुभव और हवचार 

ददए हैं।  

बोध प्रश्न  

 हनबंध में भावतत्व का समावेश कैस ेहोता ह?ै  

 लेखक ने होहलका को सबंोहधत करते हुए क्या कहा ह?ै 

 ओणम के व्यवसायीकरण पर लखेक ने क्या कहा ह?ै  

 10.2.2.4 व्यहित्व की ऄहभव्यजंना 

 हनबंध में हनबंधकार के व्यहित्व की ऄहभवं्यजना महत्वपूणथ होती ह।ै प्रस्तुत हनबंध में 

हवषय, हचतन, ऄनुभूहत और ऄहभव्यहि में लखेक के हनजी व्यहित्व की छाप ददखाइ दतेी ह।ै 

जैसे दकसी एक हवषय पर ऄलग-ऄलग हवद्वानों के ऄलग-ऄलग हवचार होते हैं, वैसे ही आस 

हनबंध में होली और ओणम पर लेखक के ऄपने हवचार हैं। यही ईनकी व्यहिगत हवशेषता का 

मूल अधार ह।ै लेखक का व्यहित्व तीन बातों पर हनभथर होता ह-ै बुहद्ध तत्व, भाव तत्व और 

सौंदयथ की ऄनुभूहत। ऄगें्रजी के प्रहसद्ध हनबंधकार हडसन ने यह माना ह ै दक व्यहित्व प्रधान 

हनबंध  को ही ऄच्छ्छा हनबंध माना जा सकता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 हडसन ने ऄच्छ्छा हनबंध दकसे माना ह?ै 

 प्रस्तुत हनबंध को पढ़ते समय पाठक लेखक के बुहद्ध तत्व, भाव तत्व और सौन्दयथ तत्व की 

ऄनुभूहत से तादात्मय स्थाहपत कर लेता ह।ै जैसे भाव तत्व के हलए आस ईदाहरण को दखेा जा 

सकता ह,ै जहााँ लेखक ने राजा बहल और आन्द्र की तुलना करते हुए कहा ह ैदक - “सरुराज को 
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दफलहाल संपहि जरूर हमली। पर वह हमेशा के हलए तुमहारी तुलना में कायर एव ंऄवगुणी 

हनकला। समय के जौहरी ने तुमहारी कीर्मत को हचरंतन कर ददया। तुम अदशथ रंजनकारी राजा के 

रूप में ऄमर हो गए। तुमहारे शासन का युग समता और संतोष का, न्याय और हनश्छलता का, 

अनंद और ईकलास का अदशथ युग रहा था। आसीहलए तुम प्रहतवषथ ऄब ओणम पर हम लोगों को 

दशथन दनेे केरल अते हो, तब तुमहारी गाथा पुनः जीवंत हो ईठती ह।ै”  

बोध प्रश्न  

 लेखक का व्यहित्व दकन तीन बातों पर हनभथर होता ह?ै 

 लेखक ने राजा बहल की तुलना दकसस ेकी ह?ै 

 लेखक ने ‘कायर’ दकसे कहा ह?ै 

 आस हनबंध में ऄनेक स्थानों पर पाठक को सौंदयथ की ऄनुभूहत होती ह।ै एक ईदाहरण 

दखेा जा सकता ह ै- “दोनों त्योहारों की प्राकृहतक भूहमका समान ह।ै भारत के ऄहधकांश पतु्र 

धरती के लाल हैं। धरती के अनंद और ईकलास के समय व े भी अमोद-ईकलास मनाते हैं। 

हहराती शीत लहरी के थमने के बाद बसंत की प्यारी झलक अम के बौरों में, ऄशोक के फूलों में 

और प्रायः सभी पलुदकत तरुओं में ददखाइ दतेी ह।ै नए वषथ में मन की ईदासी की जगह ईमंग 

अती ह।ै ऊतुओं के पररवतथन की यह छटा ईिर भारत में हजस प्रकार सलुभ है, ईस प्रकार 

दहिण में-खासकर केरल में नहीं हमलती। यहााँ तो वषाथकाल, महद्धम काल और ग्रीष्मकाल - तीन 

ही मौसम हैं। कटकमास केरल में वषाथ का वरदान लाता ह,ै पर यह वरदान बढ़-बढ़कर 

ऄहभशाप होता ह ैऔर लोग हसहमास की ईत्सकु प्रतीिा में ऄधीर रहते हैं। नया केरलीय वषथ 

हसहमास में प्रारंभ होता ह।ै सुहाना मौसम, सुनहरी धान की बाहलयों स ेभरा घर-बार, साग-

सधजी की झांकी हर ददशा में-दकसान और खेत का माहलक-सबकी हतजोरी में चांदी होती ह,ै 

ओंठों पर मोती भी।”  

बोध प्रश्न  

 ईिर भारत और दहिण भारत में ऊतुओं में क्या ऄंतर पाया जाता ह।ै  

10.2.2.5 भाषा-शलैी 

 हनबंधकार ऄपने ज्ञान, भाव और ककपना के द्वारा ऄपनी ऄहभवं्यजना को पूणथता प्रदान 

करके हनबंध की रचना करते हैं। पररष्कृत भाषा और शैली हनबंध की ऄपनी हवशेषता होती ह।ै 

ऄनुभूहत और ऄहभव्यहि की िमता एक हनबंधकार को दसूरे हनबंधकार स े ऄलग करती ह।ै 
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दकसी भी हनबंधकार के हलए पररमाजथन और प्रौढ़ता में हनपुण होना जरूरी होता ह।ै हर एक 

हनबंधकार का ऄपना ऄलग व्यहित्व होता ह।ै ईसकी प्रवृहियााँ, रुहचयााँ एवं अशाएाँ ऄलग-

ऄलग होती हैं। यही ऄलग होने का भाव ईसके ऄहभव्यहि पि में भी झलकता ह।ै हनष्कषथ रूप 

में कह सकते हैं दक हनबंधकार ने व्यहिगत ऄनुभूहतयों और ऄनुभव के अधार पर ऄपनी 

ऄहभव्यहियााँ दी हैं। हनबंध के दो भेद होते हैं- व्यहि प्रधान, हवषय प्रधान।  

 प्रस्तुत हनबंध में हनबंधकार की हनजी भावनाओं - हषथ, हवषाद, वेदना, सुख, दखु अदद 

का वणथन हुअ ह।ै होली और ओणम को हवषय बनाकर हनबंधकार ने गंभीर हचतन मनन करते 

हुए हवषय को रोचक और हवचारोिेजक बना ददया ह।ै प्रतीकात्मक भाषा, अलंकाररक भाषा, 

मुहावरेदार भाषा, लािहणक भाषा, सौंदयथपरक भाषा जैसे भाषा के कइ रूप आस हनबंध को 

और भी संप्रेषणीय बनाते हैं।   

बोध प्रश्न  

 हनबंध के दो प्रकार बताआए।  

 प्रस्तुत हनबंध में दकस दकस प्रकार की भाषा हमलती ह?ै  

 सौंदयथपरक भाषा का एक ईदाहरण दखे सकते हैं - “होली और ओणम के पवों पर 

लोकमानस की प्रहतदक्रया एक-सी रहती ह-ैमन में मस्ती, कंठ में सरगम, पैरों में पायल की 

रुनझुन और भुजा में फडकन।”  

 लािहणक भाषा का ईदाहरण- “समय का जौहरी तो सबको परखता ह ैऔर ईहचत न्याय 

करता ह।ै” 

 आस हनबंध में होली और ओणम का वणथन ह ैहजसके हलए ऄनेक हववरण प्रस्तुत दकए गए 

हैं। आस हनबंध में भावात्मक, वणथनात्मक, हवचारात्मक और कहीं-कहीं हास्य और वं्यग्य शैली का 

प्रयोग करते हुए हवषय को संप्रेषण यिु बनाया गया ह।ै प्रसाद शलैी का सहारा लेते हुए भाषा 

में माधुयथ और सरलता का समावेश दकया गया ह।ै हनबंधकार ने प्रवाह शैली को भी ऄपनाया ह,ै 

हजसके द्वारा ईनके भाव प्रहतहबहबत होते हैं। आस प्रकार आस हनबंध में हनबंधकार ने ऄपने 

ऄनुभवों को ऄलग ऄलग शलैी ऄपना कर व्यि दकया ह।ै हनबंध न तो ऄहधक बड़ा ह ैऔर न ही 

छोटा ह,ै बहकक हवषय के ऄनुरूप ईस का गठन दकया गया ह।ै आस हनबंध में हनबंधकार का 

स्वाधीन हचतन ददखाइ दतेा ह।ै हनजी हवचार, तकथ -हवतकथ , जीवन-दशथनअदद से युि यह हनबंध 

बड़ा ही सुंदर बन पड़ा ह ैऔर आसमें लखेक का ऄपना दहृिकोण भी यत्र-तत्र ददखाइ दतेा ह।ै  
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बोध प्रश्न 

 एक हनबंधकार को दसूरे से ऄलग करने वाली हवशेषता क्या होती ह?ै 

 होली और ओणम पर लोक मानस की प्रहतदक्रया कैसी होती ह?ै 

 आस हनबंध में यत्र-तत्र क्या ददखाइ दतेा ह?ै 

 हनबंधकार ने दकस शलैी को ऄपनाया ह?ै 

10.3 पाठ सार     

 हहदी साहहत्य के आहतहास में गद्य का हवकास समय की मांग के ऄनुरूप हुअ। आसी गद्य 

परंपरा में हनबंध साहहत्य ऄपना हवशेष महत्व रखता ह।ै ‘होली और ओणम’ हनबंध में लखेक ने 

ईिर और दहिण के दो महत्वपूणथ त्योहारों के पौराहणक अधार तथा ईनके मनाए जाने के 

स्वरूप पर प्रकाश डाला ह।ै होली के त्योहार के पीछे यदद होहलका के भाइ की ममता के कारण 

ईसके शत्र ुका यशगान करने वाल ेबालक प्रह्लाद को जलाने के प्रयास में स्वयं जलने की कथा 

ह,ै तो होहलका के रूप में प्रहत वषथ ऄसत्य और बरुाइ को जलाया जाता ह।ै आसी प्रकार ओणम के 

पीछे ऄसरुराज महाबहल द्वारा वामन रूप रखकर अने वाल ेभगवान हवष्णु के द्वारा नापे गए 

तीन कदम धरती के दान की कथा ह,ै हजसमें वामन ने छल से तीन लोप नाप हलए थ।े 

केरलवासी मानते हैं दक आस ददन महाबहल पधारते हैं। आन दोनों त्योहारों पर स्थानीय रंग, 

प्रकृहत तथा लोक रीहतयों का प्रभाव ददखाइ दतेा ह।ै आन दोनों त्योहारों पर स्थानीय प्रभाव की 

महत्वपणूथ भूहमका ददखाइ दतेी ह।ै दोनों ईत्सव हमलन के ईत्सव हैं। खेती स ेप्राप्त ऄच्छ्छी ईपज 

के हषथ के पररणाम स्वरूप आन्हें मनाया जाता ह।ै ओणम में भू के स्वामी तथा दकसानों के बीच 

मधुर संबधंों की स्मृहतयााँ हैं और आस हनबंध के द्वारा यह संदशे भी ददया गया ह ैदक यदद ईत्सव 

को व्यावसाहयक बनाया जाए तो ईसकी गररमा नि हो जाती ह।ै  

 लेखक का मानना ह ैदक भाग्य बड़ा बलवान और हवलिण होता ह।ै ससंार में कइ बार 

बहलदान करने पर भी दकसी-दकसी को याद नहीं दकया जाता और कइ बार यदद कोइ दकसी की 

भलाइ करता ह ैतो इष्याथवश ईसका सवथनाश कर ददया जाता ह।ै अज भी संसार में बहुत से ऐस े

लोग हमल जाएगें। हजस प्रकार एक जौहरी हीरे की परख करता ह,ै ईसी प्रकार समय भी सबकी 

परीिा लेता ह ै और ईहचत न्याय करता ह।ै होहलका ऄपने भाइ हहरर्णयकश्यप स े ऄटूट स्नहे 

करती थी, आसी कारण ऄपने भाइ के पुत्र प्रह्लाद का नाश करने के हलए ईसे ऄहग्न में लेकर 

प्रवेश कर जाती ह,ै ककतु भाग्य की लीला ऄपरंपार होती ह ै क्योंदक वह जल जाती ह ै और 
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प्रह्लाद बच जाता ह।ै बात यहीं पर खत्म नहीं होती। अज भी होहलका को प्रहतवषथ जलाया 

जाता ह ैऔर ईिर भारत में होली का त्योहार मनाया जाता ह।ै  

 आसके हवपरीत ऄसरुराज महाबहल ने दकसी का ऄहहत नहीं दकया था, ककतु ईनके यश के 

प्रहत इष्याथ रखने वाले दवेताओं की प्राथथना पर भगवान महाहवष्णु ने कपट लीला करते हुए 

वामन वेश धारण दकया और महाबहल स ेतीन पग जमीन मांगी। महाबहल ने हसंकर ईनकी 

याचना स्वीकार की। तब वामन ने एक पग स े धरती, दसूरे पग से अकाश नाप हलया और 

तीसरा पग ईन्होंने महाबहल के हसर पर रखा और पाताल नाप हलया। सब कुछ जानते हुए भी 

महाबहल ने ऄपना सब कुछ शत्र ुको द ेददया। समय के जौहरी ने महाबहल की कीर्मत को ऄमर 

कर ददया।  

 होली और ओणम दोनों ही त्योहार परुाण कथाओं स ेजुड़े हैं। एक त्योहार में ऄसरु की 

धूतथता की गाथा ह ैतो दसूरे त्योहार में अदशथ बहलदान की कथा ह।ै ऄंतर आतना ह ैदक महाबहल 

की पूजा ऄसरु के रूप में न करके अदशथ महादानी सम्राट के रूप में की जाती ह।ै ये दोनों कथाए ं

मानव प्रकृहत के हवहभन्न पिों पर प्रकाश डालती हैं। ईिर भारत में बहुत स ेत्योहार होते हैं, 

दफर भी होली हवशेष रूप स ेईकलखेनीय ह।ै बुजुगों स ेहोली की कथा सनु-सुनकर सब पररहचत 

होते रहते हैं और ज्यादातर लोग यही समझते हैं दक रंग खलेना, नए कपड़ े पहनना और 

हमठाआयााँ खाना ही होली का त्योहार ह;ै जबदक ऐसा नहीं ह।ै यह रंगों का त्योहार ह ैऔर यह 

त्योहार अपस में शत्रुता का नाश कर प्रेम का हवकास करता ह।ै  

 दसूरी तरफ ओणम महाबहल के पधारने का ददन माना जाता ह।ै यह त्योहार दस ददनों 

तक मनाया जाता ह।ै घर को लीपा-पोता जाता ह ैतथा गांव के दवेता को प्रहतहित दकया जाता 

ह।ै ईनके स्वागत-सत्कार के ईपलक्ष्य में दस ददनों तक रंगोली सजाइ जाती ह।ै पहले ददन फूलों 

की एक छोटी सी रंगोली बनाइ जाती ह।ै हर ददन यह रंगोली बढ़ती जाती ह।ै आन दस ददनों में 

यह रंगोली काफी बड़ी हो जाती ह।ै आन ददनों सब एक दसूरे स ेहमलते हैं। ऐसा माना जाता ह ै

दक केरल में जब भूस्वामी होते थे, तब वह दकसानों को नए वस्त्र दतेे थे और दकसान भी 

भूस्वामी को साग-सहधजयााँ, फल अदद ईपहार स्वरूप दतेे थ,े लेदकन धीरे-धीरे आस त्योहार को 

मनाने की परंपरा बदलती गइ। वास्तव में य ेदोनों त्योहार हमलन के त्योहार हैं। अज हम दखेते 

हैं दक संयुि पररवार धीरे-धीरे टूटकर एकल होते जा रह े ह।ै तब ऐसे त्योहार पररवार के 

सदस्यों को अपस में हमलने का ऄच्छ्छा मौका दतेे हैं।  

होली में नाच-गाना अदद होता ह,ै रंग खेल ेजाते हैं। बरसाने की होली ऄत्यंत प्रहसद्ध ह,ै 

ककतु ओणम का पूरा भी ईकलास गांवभर ददखाइ दतेा ह ै और ओणम के लोकगीत बहुत ही 

प्रहसद्ध हैं। आस ददन नाव की दौड़ प्रहतयोहगता होती ह।ै केरल की महहलाए ंएक हवशेष प्रकार का 
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लोक नृत्य करती हैं। जैसे होली मनाने की परंपरा ऄब धीरे-धीरे बदल रही ह,ै ईसी प्रकार 

ओणम का रूप भी धीरे-धीरे कइ स्थानों पर बदल रहा ह।ै केरल में कंुजुरामन नायर ओणम के 

कहव माने जाते हैं। ये दोनों ही त्योहार हमारी परंपरा की स्मृहतयों को ताजा बनाए हुए हैं। 

धीरे-धीरे ओणम को पयथटक ईत्सव बना ददया गया ह ैऔर पयथटकों को लुभाने के हलए 

हवहभन्न प्रकार के कायथक्रम अयोहजत होते हैं। हसतंबर के दसूरे सप्ताह में केरल अने वाल ेकला 

प्रेमी याहत्रयों को यहााँ यह ईत्सव दखेने को हमलता ह।ै यदद यह कहा जाए दक आस ईत्सव को 

व्यावसाहयक बना ददया गया ह ैतो ऄहतशयोहि नहीं होगी। दकसी भी त्योहार को व्यावसाहयक 

बना दनेा ईहचत नहीं होता क्योंदक आसस ेसांस्कृहतक परंपराए ंप्रभाहवत होती हैं और त्योहारों 

के पीछे जो श्रद्धा और गररमा होती ह,ै वह भी नि होने लगती ह।ै आस तरह स ेआस हनबंध में 

लेखक ने ईिर भारत और केरल प्रांत की सासं्कृहतक परंपराओं को बड़ े ही सुंदर ढंग स े

ऄहभव्यहि दी ह।ै  

10.4   पाठ की ईपलहधधयााँ  

छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन से हनम्नहलकहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं -  

1. हहदी हनबंध के हवकास में हहदीतर भाषी हहदी लेखक डॉ. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर का 

योगदान ऄहवस्मरणीय  ह।ै  

2. ‘होली और ओणम’ शीषथक हनबंध में लहलत हनबधं की सभी हवशेषताएाँ दखेी जा सकती हैं।  

3. हववेच्छ्य हनबंध ईिर और दहिण भारत के बीच सांस्कृहतक सेतु का हनमाथण करने में समथथ ह।ै 

4. होली और ओणम दोनों ही पवथ पौराहणक मान्यताओं से जुड़ ेहैं।  

5. होली और ओणम दोनों ही पवों का संबंध ऊतु पररवतथन और नइ फसल से ह।ै  

6. होली और ओणम दोनों ही भारतीय लोक मानस की ईत्सव हप्रयता के प्रतीक हैं।   

10.5 शधद संपदा 

1. ऄधीश्वर   =  स्वामी 

2. ऄसुरेश्वर    =  ऄसुरों के स्वामी 

3. ऄहहत    =  नुकसान  

4. ईकलास   =  अनंद या प्रसन्नता 
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5. ईकलेखनीय   =  ऄनूठा ईकलखे करने योग्य  

6. कपटलीला    =  छलपूणथ व्यवहार  

7. कलावंतों   =  कलाकारों 

8. हचरंतन    =  पुरातन 

9. जान हनछावर करना  =  बहलदान करना 

10. जीवंत   =   सजीव  

11. धरती के लाल  =  दकसान  

12. धूतथता   =  पाखंड  

13. नखहलस्तान  =  रेहगस्तानी आलाके का हरा भरा स्थान  

14. हनश्छलता  =  हनष्कपट या शदु्ध हृदय वाला 

15. पुलदकत   =  प्रसन्न  

16. प्रजारंजन   =  प्रजा को प्रसन्न करन ेवाल े 

17. फूलते-फलते   =  सुख-सौभाग्ययुि होना 

18. बटु    =  बौना  

19. बहुमत   =  बहुत लोगों का मत  

20. भस्मसात   =  जला दनेा या नि कर दनेा   

21. भुवन   =  संसार 

22. महहमा   =  बड़ाइ या शोभा 

23. हमट्टी में हमला दनेा  =  नि कर दनेा 

24. वामन-वेश   =  बौने का वेश 

25. हवख्यात   =  प्रहसद्ध  

26. हवलिण    =  ऄनोखा  

27. श्लाघनीय   =  प्रशंसनीय  

28. संककपना   =  धारणा या ऄवधारणा  

29. सुरराज   =  दवेताओं का राजा  

30. सूक्ष्म    =  बारीक 
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31. स्तुहत    =  प्राथथना    

10.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. एन. आ. हवश्वनाथ ऄय्यर के व्यहित्व की हवशषेताए ं हलखते हुए ईनके कृहतत्व पर प्रकाश      

डाहलए।  

2. होली का सांस्कृहतक महत्व बताआए।  

3. ओणम का सांस्कृहतक महत्व बताते हुए ईसकी हवशेषताओं का ईकलखे कीहजए। 

4. होली और ओणम में क्या समानता ह?ै परठत पाठ के अधार पर चचाथ कीहजए।     

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. होली से जुड़ी पौराहणक कथा क्या ह?ै  

2. ओणम स ेजुड़ी पौराहणक कथा क्या ह?ै 

3. होली कैसे मनाइ जाती ह?ै 

4. ओणम का पवथ कैसे मनाया जाता ह?ै 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1.  हहरर्णयकश्यप की बहन थी -        ( )  

(ऄ)  पूतना           (ब) होहलका               (स) शूपथणखा    (ड़) मथंरा     

2. होली को कहा जाता ह ै-        ( ) 

     (ऄ)  रंगो का त्योहार       (ब)   फूलो का त्योहार  

     (स)   प्रकाश का त्योहार     (ड़)   झंडों का त्योहार  

3. एन. इ. हवश्वनाथ ऄय्यर की मातृभाषा ह ै-     ( ) 
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    (ऄ)    तेलुगु      (ब)   तहमल           (स)   मलयालम      (ड़) कन्नड़  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. होली प्रायः ......... माह में मनाइ जाती ह।ै 

2. हनबंध में हवषय और अकार की ……….होनी चाहहए।  

3. हनबंध को मलूरूप से ………… तत्व की रचना माना गया ह।ै  

4. ओणम........... माह में मनाया जाता ह।ै 

III समुले कीहजए 

   i)    ऄसरुराज             (ऄ) होहलका  

   ii)   ऄभाहगनी             (ब) प्रह्लाद   

   iii)  सुरराज               (स) महाबहल  

 iv)  भि               (ड़) कायर  

10.7 पठनीय पसु्तकें   

1.  हहदी हनबंध साहहत्य का सांस्कृहतक ऄध्ययन. बाबूराम. 

2.  हहदी साहहत्य का अलोचनात्मक आहतहास. रामकुमार वमाथ  

3.  हनबंध हनलय. सत्येंद्र. 

4.  हहदी साहहत्य का आहतहास. रामचंद्र शुक्ल.  

5.  हनबंध हनकेत. हवश्वनाथ प्रसाद.    
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आकाइ 11 : एकाकंी :  हवधागत स्वरूप 

आकाइ की रूपरेखा 

11.0 प्रस्तावना  

11.1 ईद्देश्य 

11.2 मूल पाठ : एकांकी : हवधागत स्वरूप 

11.2.1 एकांकी का ऄथथ  

11.2.2 एकांकी की पररभाषा     

11.2.3 एकांकी के तत्व 

11.2.4 एकांकी का ऐहतहाहसक हवकास-क्रम 

11.3 पाठसार  

11.4 पाठ की ईपलहधधयां 

11.5 शधद सपंदा 

11.6 परीिाथथ प्रश्न 

11.7 पठनीय पुस्तकें  

11.0 प्रस्तावना   

हहदी साहहत्य की हवहवध गद्य हवधाओं का हवकास भारतेंदकुाल में हुअ। आसी काल में 

हवहवध गद्य हवधाओं के लघ ु रूप भी हवकहसत हुए, ईनमें ‘एकांकी’ का महत्त्वपूणथ स्थान ह।ै 

जबदक ऐहतहाहसक दहृि से एकांकी का ईद्भव ईन्नीसवीं सदी के ऄंत में माना जाता ह।ै एकांकी 

के संवादात्मक स्वरूप एवं नाट्ड हवधा के हवकास की दहृि से हवचार करें तो हम पाएगें दक 

प्राचीन समय में भी एकांकी का ऄहस्तत्व था। कभी कभी यह भ्रम होता ह ै दक एकांकी पूणथ 

अकार के नाटक का एक ऄंक होता ह,ै लेदकन यह सही नहीं ह।ै साहहहत्यक हवधा के रूप में 

एकांकी और नाटक दो ऄलग ऄलग हवधाएाँ हैं। नाटक में दकसी भी पात्र या चररत्र का हवकास 

क्रहमक रूप से होता ह।ै आसके हवपरीत एकांकी में वह तीव्रता से पूणथता प्राप्त करता ह।ै आसके 

ऄलावा नाटक के कथानक में फैलाव और हवस्तार ऄहधक होता ह।ै आसकी तुलना में एकांकी के 

कथानक में घनत्व या गहराइ ऄहधक होती ह।ै नाटक में अहधकाररक कथावस्तु के साथ 
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प्रासंहगक या सहायक कथाएाँ भी होती हैं, ककतु एकांकी में एक ही कथा का वणथन होता ह,ै ईसमें 

प्रासंहगक कथाओं के हलए स्थान नहीं होता।   

आस आकाइ में अप हहदी एकांकी के हवधागत स्वरूप का ऄध्ययन करेंगे।  

11.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन के पिात अप -  

 एकांकी के ऄथथ तथा पररभाषा को समझ सकें गे।  

 एकांकी के तत्वों एवं हवधागत स्वरूप को जान सकें गे।  

 एकांकी के ऐहतहाहसक हवकास से ऄवगत हो सकें गे।  

 प्रमुख एकांकीकारों स ेपररहचत हो सकें गे।  

11.2 मूल पाठ : एकाकंी : हवधागत स्वरूप  

हवज्ञान के हवकास के फलस्वरूप मानव के जीवन में ईसके समय और शहि की बचत हुइ 

ह।ै आसके बाद भी ईसका जीवन सरल, सुखमय होने के स्थान पर जीवन की अपा धापी बढ़ती 

गयी। ऐसे में ईसके पास आतना समय भी नहीं बचा दक वह बड़े-बड़ े नाटकों, ईपन्यासों, 

महाकाव्यों अदद का पणूथतः अनंद ले सके। फलतः गीत, कहानी, एकांकी अदद साहहत्य के 

लघुरूपों का हवकास हुअ। 

11.2.1 एकाकंी का ऄथथ  

‘एकांकी’ एक ऄंक वाला नाटक होता ह।ै लेदकन हजस प्रकार ईपन्यास का लघु रूप 

कहानी नहीं हो सकता ह,ै ठीक ईसी प्रकार नाटक का लघ ुरूप एकांकी नहीं होता। एकांकी एक 

ऐसा दशृ्य काव्य ह,ै हजसमें एक ऄंक में ऄलग-ऄलग दशृ्यों के माध्यम स ेकथानक गढ़ा जाता ह।ै 

भरत मुहन द्वारा हगनाए गए रूपक के दस भेदों में से एकांकी को प्रहसन के ऄंतगथत रखा गया ह।ै 

एकांकी शधद को ‘साहहत्यदपथण’ में ‘एकांक’ शधद के रूप में प्रयिु दकया गया ह।ै वतथमान संदभथ 

में, यह ऄंगे्रजी के ‘वन एक्ट प्ले’ का हहदी रूपांतरण ह।ै दसूरे शधदों में अधुहनक हहदी एकांकी 

हवधा का हवकास पहिम के ‘वन एक्ट प्ल’े के अधार पर हुअ ह।ै  

ऄपने अरंहभक रूप में एकांकी ‘कटेन रेज़र’ ऄथवा पटोन्नायक के रूप में रंगमंच पर 

ददखाया जाता था। यह मुख्य नाटक स ेपूवथ अम दशथकों के हलए कोइ हवषय लकेर दो या तीन 
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पात्रों द्वारा मंहचत दकया जाता था। धीरे-धीरे आसे दशथकों तथा महान लेखकों जैस े - चेखव, 

गोकी, अस्कर वाआकड, आहलयट, हमलर अदद के द्वारा खूब प्रोत्साहन हमला। आस तरह यह एक 

ऄंक वाली हवधा के रूप में हवकहसत होने लगा। 

 बोध प्रश्न  

 एकांकी का ऄथथ बताआए।  

11.2.2 एकाकंी की पररभाषा   

एकांकी की पररभाषा दनेे से पहले, आस भ्रम का हनवारण अवश्यक ह ै दक एकांकी का 

प्रचालन मुख्य रूप स ेसमय के अभाव के कारण हुअ। आस बारे में डॉ.भोलानाथ हतवारी का यह 

कथन हवचारणीय ह ैदक - “यह नहीं कहा जा सकता दक चंूदक हमारे पास बड़ी-बड़ी साहहहत्यक 

रचनाओं को पढ़ने के हलए समय नहीं हैं, आसहलए हम गीत, कहानी, एकांकी अदद पढ़ते हैं। बात 

यह ह ैदक हम जीवन की महत्त्वपूणथ घटनाओं और समस्याओं अदद को क्रमबद्ध एव ंसमग्र रूप स े

भी ऄहभव्यि दखेना चाहते हैं और ईन ऄहभव्यहियों का स्वागत करते हैं, मगर साथ ही साथ 

दकसी एक महत्त्वपूणथ भावना, दकसी एक ईद्दीप्त िण, दकसी एक ऄसाधारण एवं प्रभावशाली 

घटना या घटनांश की ऄहभव्यहि का भी स्वागत करते हैं। हम कभी ऄनहगन फूलों से ससुहज्जत 

सलोनी वारटका पसन्द करते हैं और कभी भीनी सुगन्ध दनेे वाली हखलने को तैयार नन्हीं सी 

कली। दोनों बातें हैं, दो रुहचयााँ हैं, दो पृथक दकन्तु समान रूप से महत्त्वपणूथ दहृिकोण हैं, समय 

के ऄभाव या ऄहधकता की आसमें कोइ बात नहीं।”  

सेठ गोहवन्ददास के ऄनुसार “एकांकी जीवन स ेसमबंहधत दकसी एक ही मलू भाव या 

हवचार की एकांत ऄहभव्यहि होती ह।ै” 

बोध प्रश्न  

 दकसके ऄनुसार एकांकी एक कली के समान ह?ै 

 डॉ. भोलानाथ हतवारी न ेएकांकी की क्या हवशेषताएाँ बताइ हैं?  

 ऄपने शधदों में एकांकी को पाररभाहषत कीहजए। 

11.2.3 एकाकंी के तत्व  

एकांकी के तत्व हनम्नहलहखत हैं - 
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1. कथानक : कथानक में जीवन की दकसी एक घटना, भाव, समस्या का हवन्यास दकया जाता 

ह।ै एकांकी की कथा में यथाथथ, अदशथ, धमथ, राजनीहत, समाज, पररवार अदद सभी समाहहत हो 

सकते हैं। आसमें स्थान, समय, कायथ - एकता की हवहशि भूहमका होती ह।ै कथानक की पांच 

ऄवस्थाए ंहैं - प्रारंभ, नाटकीय स्थल, द्वदं्व, चरम सीमा तथा पररणहत।  

2. पात्र तथा चररत्र-हचत्रण : एकांकी में एक मुख्य पात्र के साथ कुछ सहायक पात्र होने चाहहए। 

ये यथाथथ जगत के सजीव पात्रों के माध्यम स ेकथानक को गहतशीलता प्रदान करने वाल ेहोने 

चाहहए।  

3. द्वदं्व : एकांकी में द्वदं्व ऄथवा सघंषथ से सहज, सरल तीव्रता का समावेश दकया जाता ह।ै द्वदं्व के 

द्वारा वह जीवन यथाथथ का प्रतीक बन जाता ह।ै  

4. सवंाद ऄथवा कथोपकथन : संवाद ही दकसी कथानक को ईद्देश्यपरक बनाने में सहायक होते 

हैं। दशे, काल, वातावरण को समझने में सहायक छोटे-छोटे संवाद पात्रों के चररत्र को जीवंत 

बनाते हैं।  

5. भाषा-शलैी : एकांकी की भाषा पात्रानुकूल सहज, सरल एवं स्पि होनी चाहहए, तादक 

पाठकों को सरलता से समझ में अ जाय।  

6. प्रभाव-ऐक्य : एकांकी के मूल भाव, हवचार, पात्र, चररत्र तथा भाषा-शैली की पूणथ 

ऄहभव्यहि प्रभाव ऐक्य के माध्यम स े ही सभंव ह।ै हजसे दखेकर प्रिेक के मन-महस्तष्क में 

समग्रता का भाव ईत्पन्न होता ह।ै  

7. ऄहभनयेता : एकांकी का मंचीयता के गुणों के साथ लखेन दकया जाता ह।ै यही कारण ह ैदक 

लेखक भाव-हवचार, हस्थहत के ऄनुसार रंग हनदशे ददया करते हैं।  

 यहााँ यह भी ईकलखेनीय ह ैदक, “कलेवर की दहृि स ेएकांकी एक ऄंक का नाटक ह,ै ककतु 

दशृ्य-हवधान के ऄनुसार आसके दो भेद दकए जा सकते हैं – पहला, एक दशृ्य का एकांकी; दसूरा, 

ऄनेक दशृ्यों का एकांकी। पहली श्रणेी के एकांकी में कथा दकसी घरटत घटना के मार्ममक स्थल स े

अरंभ होती ह ैऔर भावी घटनाओं के ऄवरोध से हजज्ञासा तथा कुतूहल की वृहद्ध करती हुइ तीव्र 

गहत से हवस्मयपूणथ संक्रमण-हवद ुतक पहुाँच जाती ह।ै आसमें कथा का प्रवाह ईस हनझथर के समान 

होता ह,ै जो दकसी पहाड़ी से ऄकस्मात फूटता ह,ै कुछ दरू तक ददखाइ पड़ता ह ैऔर शीघ्र ही 

अाँखों स ेओझल हो जाता ह।ै आस प्रकार के नाटकों में एक ही स्थान पर, एक ही समय में कायथ 

संपन्न हो जाता ह।ै” (हहदी साहहत्य कोश: भाग 1, पृि 145)     

बोध प्रश्न 
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 एकांकी के दकतने तत्व होते हैं? 

 एकांकी में ऄहभव्यहि प्रभाव कैसे संभव होता ह?ै    

 कलेवर और दशृ्य-हवधान की दहृि से एकांकी दकतने प्रकार के होते हैं?                                                  

11.2.4 एकाकंी का ऐहतहाहसक हवकास-क्रम  

ऐहतहाहसक हवकास-क्रम की दहृि स ेहहदी-एकांकी को हनम्नहलहखत चरणों में हवभाहजत 

दकया जाता ह ै: 

1. भारतेन्द-ुहद्ववेदी युग (1875-1928) 

2. प्रसाद-युग (1929-37) 

3. प्रसादोिर-युग (1938-47) 

4. स्वातंत्र्योिर-युग (1948 से ऄब तक) 

11.2.4.1 भारतने्द-ुहद्ववदेी यगु   

भारतेन्द ुहररिंद्र रहचत ‘प्रेमयोहगनी’ (1875 इ.) स ेहहदी एकांकी का प्रारमभ माना जा 

सकता ह।ै भारतेंद ुयुग में हवषयगत दहृिकोण के अधार पर सामाहजक, राजनीहतक, अर्मथक, 

धार्ममक एव ंसांस्कृहतक हवषयों के साथ दशे के हवकास में बाधक रीहत-ररवाजों, रूदढ़यों, सददयों 

से चली अ रही सड़ी-गली परमपराओं को दरू करने का प्रयास सामाहजक समस्या-प्रधान 

एकांदकयों में दकया गया ह।ै भारतेन्दयुुगीन एकांकीकारों ने सामाहजक कुरीहतयों पर हास्य-

वं्यग्यपूणथ शैली में एकांदकयों का प्रणयन करत े हुए समाज को प्रेररत एवं सजग बनाया। आन 

एकांदकयों में पात्रों के सवंादों द्वारा भारतीय सभ्य समाज में व्याप्त पाखर्णड एवं व्याहभचार का 

पदाथफाश दकया गया ह।ै कुछ ईकलखेनीय एकांदकयों में भारतेन्द ु कृत ‘भारत-ददुथशा’, 

प्रतापनारायण हमश्र कृत ‘कहल कौतुक रूपक’, दकशोरीलाल गोस्वामी कृत ‘चौपट चपेट’, 

राधाचरण गोस्वामी कृत ‘भारत में यवन लोक’, ‘बूढ़े मुाँह मुाँहास’े अदद हैं। आनमें धार्ममक 

पाखर्णड, सामाहजक रूदढ़यों एवं कुरीहतयों पर तीखे वं्यग्य दकये गए हैं। दवेकीनन्दन हत्रपाठी का 

‘कहलयुगी जनेउ’, ‘कहलयुग हववाह’, काशीनाथ खत्री का ‘बाल हवधवा’, राधाकृष्णदास का 

‘दःुहखनी बाला’ अदद में नारी के त्रासद वैवाहहक जीवन का यथाथथ हचत्रण दकया गया हैं। 

हजसके पररणामस्वरूप पाठकों के मन में भारतीय जन मानस में व्याप्त रूदढ़यों एवं परमपराओं 

के हवरुद्ध हवद्रोह की भावना भर ईठी, और वे ईन्हें दरू करने हतुे कृतसंककप हो गए। 

एकांकीकारों ने हवगत की अत्मगौरवपूणथ स्मृहतयों की नींव पर दशे के सुंदर भहवष्य का सपना 
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बुनने का साथथक प्रयास दकया ह।ै भारतेन्द-ुकालीन एकांदकयों में धार्ममक, पौराहणक कथानकों में 

भारतीय संस्कृहत का अदशथ स्थाहपत करने का प्रयत्न दखेा जा सकता ह।ै यथा - भारतेन्द ुकृत 

‘सत्य हररिन्द्र’ और ‘धनंजय’, बदरीनारायण प्रेमघन  कृत ‘प्रयाग राज-गमन’, राधाचरण 

गोस्वामी कृत ‘श्रीदामा’ और ‘सती चंद्रावली’, बालकृष्ण भट्ट कृत ‘दमयन्ती स्वयंवर’, कार्मतक 

प्रसाद कृत ‘गंगोत्री’, ‘उषाहरण’, ‘द्रौपदी चीर हरण’ और ‘हनस्सहाय हहन्द’ू अदद आस काल के 

ईकलखेनीय एकांकी हैं।  

आस युग के एकांकीकारों ने संस्कृत, ऄंगे्रजी, बंगला, पारसी तथा लोक नाट्ड परंपरा को 

एकांकी सृजन की शैली में प्रयिु दकया। भारतेंद-ुहद्ववेदी युगीन एकांदकयों का लक्ष्य समाज-

सुधार तथा दशे प्रेम की धारा को जन-जन में प्रवाहहत करना था।  

बोध प्रश्न  

 एकांकीकारों ने समाज को प्रेररत करन ेके हलए कैसे एकांकी हलखे? 

 भारतेन्द ुयुगीन एकांदकयों का लक्ष्य क्या ह?ै 

 भारतेन्द ुयुगीन प्रमुख एकांकीकारों का नाम बताआए। 

11.2.4.2 प्रसाद-यगु 

हहदी एकांकी का हद्वतीय युग नाटक सम्राट जयशंकर प्रसाद के नाम पर प्रसाद युग के 

नाम स ेजाना जाता ह।ै हहदी साहहत्य के अधुहनक एकांकी-साहहत्य की प्रथम मौहलक कृहत के 

रूप में 1929 में प्रकाहशत प्रसाद कृत ‘एक घूाँट’ को माना जाता ह।ै आसका कारण यह ह ै दक 

भारतेन्द-ुहद्ववेदी युगीन एकांकी शास्त्रीय दहृि से पररपूणथ एकांकी नहीं थे। प्रसाद युग में एकांकी 

के हशकप में कइ पररवतथन हुए, जैसे - एकांदकयों में संगीत का प्रयोग, ससं्कृत नाट्ड प्रणाली में 

प्रयुि हवदषूक की व्यवस्था, स्वगत कथन अदद। एकांदकयों में प्रभाव ऐक्य को प्रहतहित करते 

हुए प्राचीन परमपराओं के साथ ही स्थल की एकता, पात्रों का मनोवैज्ञाहनक चररत्र-हचत्रण, 

गहतशील कथानक अदद सभी हवशेषताओं को ‘एक घूंट’ में दखेा जा सकता ह।ै आस प्रकार, 

भारतेन्द ुहररिंद्र द्वारा रोहपत एकांकी के पौधे को पकलहवत और पुहष्पत करने का श्रेय प्रसाद 

जी को ही ददया जा सकता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 हहदी में नाटक सम्राट दकसे कहा जाता ह?ै 

हहदी एकांकी में अधुहनकता का प्रवेश द्वार प्रसाद युग में ही खलुता ह।ै प्रसादयुगीन 

एकांकीकारों ने पािात्य एकांकी हवधा के अधार पर नूतन शलैी में हहदी एकांकी का प्रणयन 
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अरमभ दकया। आस युग के एकांकी नाटकों पर पािात्य नाटककारों हनैररक, आधसन, गाकसवदी 

तथा बनाथडथ शॉ अदद का प्रभाव ददखाइ दतेा ह।ै भारतेन्द ुयुग में हहदी एकांकी संस्कृत नाटक - 

प्रहसन के अधार पर सृहजत होता था, प्रसाद युग में वह नव्य रूप में हवकहसत हुअ। आस युग में 

ऐसे एकांदकयों की रचना ऄहधक हुइ जो मानव जीवन स े सीध े जुड़ े हुए थ।े आसस े पूवथ के 

एकांदकयों का बनावटीपन छोडकर ऄब सामाहजक, पाररवाररक एव ं दहैनक समस्याओं स े

जुड़कर हलखा जाने लगा, हजसस े ये सामाहजक यथाथथ के हनकटतर प्रतीत होने लगे। प्राचीन 

एकांदकयों की कृहत्रमता, काव्यमय कथोपकथन, रंगमंच एवं ऄस्वाभाहवकता को पूणथतः त्यागते 

हुए समकालीन समस्याओं, हवचारधाराओं एवं हशि गद्य के साथ पररमार्मजत भाषा में 

एकांदकयों की रचना प्रसाद युग के एकांदकयों की हवशेषता बन गइ। 

प्रसाद युग हहदी गद्य की नाटक एकांकी हवधा के हलए स्वर्मणम युग हसद्ध हुअ। 

ऄहभनेयता और संवादों में सजीवता, संहिप्तता एवं मार्ममकता की ओर हवशेष ध्यान दतेे हुए 

प्रहसन, फैं टेसी, गीहत-नाट्ड, ओपेरा, रेहडयो प्ल,े झांकी तथा मोनोड्रामा अदद एकांकी के नवीन 

रूपों का हवकास दकया गया। 

बोध प्रश्न  

 प्रसाद युग के एकांकी दकस हवषय स ेऄहधक जुड़ ेहुए थे? 

 प्रसाद युग हहदी गद्य की नाटक एकांकी हवधा के हलए स्वर्मणम युग क्यों हैं? 

 प्रसाद युग के ऄनेक एकांकीकारों ने सामाहजक जीवन की हवहवध समस्याओं को ऄपनी लेखनी 

के माध्यम स ेईजागर करने का प्रयत्न दकया। समाज को दीमक की तरह खोखला बनाने वाली 

जजथर परमपराओं जैसे - बाल-हववाह, हवधवा समस्या, जातीयता, ऄस्पृश्यता की समस्या, 

मद्यपान, जुअ अदद पर भारतेन्दकुालीन एकांकीकारों ने भी खूब कुठाराघात दकया था, दकन्तु 

दकसी समस्या को कबीर की शलैी में फटकारने से समाप्त नहीं दकया जा सकता। आन समस्याओं 

के समलू हवनाश का स्वप्न हलए प्रसाद युग के एकांकीकार पूणथतः तत्पर थे। सददयों स ेचली अ 

रही आन सामाहजक समस्याओं को एक ही यत्न में तो नहीं हटाया जा सकता, दकन्तु समस्याओं 

को कम ऄवश्य दकया जा सकता ह।ै 

बोध प्रश्न   

 प्रसाद युग में लेखकों द्वारा दकस समस्या को कम करने का यत्न दकया गया? 

तत्कालीन समाज की ईघाड़ने वाल े ऄनेक एकांदकयों की रचना आस यगु में की गयी। 
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सुधारवादी दहृिकोण के अधार पर जीवानन्द शमाथ ने ‘बाला का हववाह’ एकांकी का प्रणयन 

दकया। सुधारात्मक एकांकीकारों में प्रेमचन्द का महत्वपूणथ स्थान ह,ै ईन्होंने ‘प्रेम की दवेी में’ 

ऄन्तजाथतीय हववाह को प्रोत्साहहत दकये जाने पर हवशेष बल ददया। ऄनमेल हववाह एव ंदहजे 

समस्या को लेकर हररकृष्ण शमाथ ने ‘बुढ़उ का धयाह’ तथा डॉ सत्येन्द्र ने ‘बहलदान’ नामक 

एकांकी हलखा। आसी तरह वदृ्धों की ऄहनयंहत्रत काम वासना जैसे हवषय को लेकर जी. पी. 

श्रीवास्तव ने ‘गड़बड़झाला’ एकांकी में समाज का वीभत्स रूप हचहत्रत दकया ह।ै हस्त्रयों को 

पहतव्रत धमथ की हशिा दनेे हतुे रामहसह वमाथ ने ‘रेशमी रुमाल’ का प्रणयन दकया। अधुहनक 

हशहित वगथ की रोमांस वृहि को लेकर बदरीनाथ भट्ट ने ‘हववाह हवज्ञापन’ एकांकी में कटाि 

दकया ह।ै हवधवा हववाह का समथथन करते हुए जी. पी. श्रीवास्तव ने ‘भूलचूक’ तथा ‘ऄच्छ्छा ईफथ  

ऄक्ल की मरममत’ में हशहित पहत एवं ऄहशहित पत्नी के बीच ईत्पन्न कटुता को ददखाया ह।ै 

ऄछूत समस्या पर आन्होंने ‘ऄछूतोद्धार’ तथा ऄन्य हवषयों को लेकर ‘बंटाधार’, ‘दमुदार अदमी’, 

‘कुसीमैन’, ‘पत्र पहत्रका सममेलन’, ‘न घर का न घाट का’, ‘चोर के घर मोर’ अदद की रचना की। 

‘हवनाश लीला’ एकांकी के माध्यम स े चर्णडीप्रसाद हृदयेश ने नारी के जन्म स े मृत्य ु तक की 

करुणकहानी कही ह।ै सामाहजक ऄस्पृश्यता को हररशंकर शमाथ ने ‘हबरादरी हवभ्राट’, ‘पाखर्णड 

प्रदशथन’, तथा ‘स्वगथ की सीधी सड़क’ अदद एकांदकयों की रचना की। ‘जब अाँखें खुलती हैं’ 

एकांकी के माध्यम स ेसदुशथन ने वशे्या के हृदय-पररवतथन के फलस्वरूप ईस ेदशे की अज़ादी में 

सदक्रय होते हुए हचहत्रत दकया ह।ै रामनरेश हत्रपाठी के ‘सीजन डल ह’ै, ‘समानाहधकार’, ‘ 

‘हस्त्रयों की काईहन्सल’, पांडये बेचन शमाथ ईग्र के ‘चार बेचारे’, ‘बेचारा समपादक’, ‘बेचारा 

सुधारक’, रामदास के ‘नाक में दम’, ‘लबड़ धौं धौं’, ‘जोरू का गुलाम’, ‘करेन्सी नोट’, अदद को 

पाठक जगत में खूब सराहा गया।  

बोध प्रश्न   

 ‘चार बेचारे’ एकांकी के लेखक कौन हैं? 

 ‘बाला का हववाह’ एकांकी के लखेक कौन हैं? 

प्रसाद यूगीन एकांदकयों में राष्ट्रीय हवचारधारा को लेकर स्वतंत्रता अन्दोलन, हवदशेी 

शासन के प्रहत अक्रोश एवं घृणा और स्वतंत्रता की भावना अदद को व्यि दकया गया। यथा - 

सुदशथन के ‘प्रताप प्रहतज्ञा’, ‘राजपूत की हार’, तथा ‘जब अंखें खलुती हैं’, मंगल प्रसाद हवश्वकमाथ 

के ‘शेरहसह’, ब्रजलाल शास्त्री के ‘दगुाथवती’, ‘पन्ना धाय’, बदरीनाथ भट्ट के ‘बाप ू का स्वगथ 
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समारोह’, वृन्दावन लाल वमाथ के ‘दरंुगी’, सेठ गोहवन्द दास के ‘ऄपररग्रह की पराकािा’ अदद 

एकांदकयों में  स्वतंत्रता संग्राम के हवहवध हचत्रों की झलक हमल जाती ह।ै भारतीय जनता में 

राष्ट्र पे्रम और राष्ट्र भहि की भावधारा के ईन्नयन के हलए आन एकांकीकारों दशेप्रेम से ओतप्रोत 

एकांदकयों की भी रचना की। आनके द्वारा प्रणीत एकांदकयों में स्वाभाहवकता एवं 

प्रभावोत्पादकता की प्रचुरता दखेी जा सकती ह।ै  

प्रसाद-युगीन एकांकीकारों ने ऄपने ऐहतहाहसक एकांदकयों के माध्यम से भारतीय जनता 

की हनराश वृहि में अत्म गौरव एवं स्वाहभमान की भावना को पकलहवत दकया। ऄंगे्रज सरकार 

की कड़ी दहृि के भय से ऄपनी भावनाओं को आहतहास, धमथ, पुराण के पात्रों के माध्यम स े

एकांकीकारों ने ऄप्रत्यि रूप से प्रस्तुत दकया। एकांकी द्वारा दशे के हलए सवथस्व त्याग एव ं

बहलदान की भावना जैस ेईच्च अदशों की पररककपना को हवहवध एकांदकयों में हचहत्रत दकया 

गया ह।ै यथा - अनन्दी प्रसाद श्रीवास्तव के ‘नूरजहााँ’, ‘चाणक्य और चंद्रगुप्त’, ‘हशवाजी और 

भारत राजलक्ष्मी’, ब्रजलाल शास्त्री के ‘दगुाथवती’, ‘पन्ना’, ‘तारा’, ‘दकरण दवेी’, सुदशथन के 

‘राजपूत की हार’, ‘प्रताप प्रहतज्ञा’, गोहवन्द वकलभ पंत के ‘हवषकन्या’, ‘भस्म रेखा’ अदद 

ईकलखेनीय एकांदकयों के माध्यम स ेभारत के स्वर्मणम गौरव की प्स्थापना का महान कायथ दकया 

गया।  

बोध प्रश्न  

 प्रसाद युगीन एकांकीकार दकसस ेभयभीत थे? 

प्रसाद-युगीन एकांकीकारों ने धार्ममक-पौराहणक एकांकी के माध्यम स े जनता की 

ऄंधश्रद्धा पर चोट की। यथा - राधशे्याम कथावाचक के ‘कृष्ण-सुदामा’, ‘शाहन्त के दतू भगवान’, 

जयदवे शमाथ के ‘न्याय और ऄन्याय’, चतुरसेन शास्त्री के ‘सीताराम’, ‘राधा-कृष्ण’, ‘हररिन्द्र 

शैव्या’ अदद के माध्यम से ऐहतहाहसक-पौराहणक पात्रों को नवीन रूप में हचहत्रत दकया गया। 

एकांकीकारों ने हवहवध िेत्रों स ेजुड़ ेएकांदकयों की मौहलक रचना के साथ-साथ ऄन्य भाषाओं 

की एकांदकयों का हहदी ऄनुवाद भी प्रस्तुत दकया।  

समग्रतः आस युग के एकांकीकारों ने भावी एकांकीकारों के हलए पुि अधारभूहम तैयार 

की, हजसके अधार पर अधुहनक एकांकी साहहत्य का पूणथ हवकास हुअ।  

11.2.4.3 प्रसादोिर-यगु 

हहदी एकांकी के हवकास-क्रम का तीसरा पड़ाव प्रसादोिर युग ह,ै हजसका पहला चरण 

1938 इ. से 1940 इ. तक तथा दसूरा चरण 1941 इ. से 1947 इ. तक माना जाता ह।ै प्रथम 



172 

 

चरण में हहदी एकांकी में हवहभन्न समस्याओं एवं पररहस्थहतयों पर अधाररत रचनाएाँ की गईं। 

हवहलयम, अचथर, बनाथडथ शॉ, आधसन अदद प्रहसद्ध पहिमी लखेकों का प्रभाव आस युग के हहदी 

एकांकीकारों पर खूब पड़ा। फलतः एकांदकयों का रुख अदशथवाद के घेरे से हनकल कर 

यथाथथवाद की ओर हुअ। हद्वतीय चरण में वैहश्वक युद्ध की हवभीहषकाए,ं बंगाल का ऄकाल, 

अजादी की हुकंार, हवदशेी शासकों के ऄमानवीय ऄत्याचार अदद ने भारतीय हचन्तन एवं कला 

को ऄत्यहधक प्रभाहवत दकया। ऐस े में एकांदकयों में बनावटीपन के बजाय यथाथथ और सहज 

जीवन को हचहत्रत दकया जाने लगा। आस युग के एकांदकयों में हशकपगत दरुूहता, अडमबर के 

स्थान पर सहजता, सरलता, स्वाभाहवकता एवं यथाथथ के दशथन होने लगे। एकांदकयों में संकलन 

त्रय को प्रमखुता दतेे हुए रंगमंच की स्थापना को प्रोत्साहहत दकया जाने लगा। ‘हसं’ तथा 

‘हवश्वहमत्र’ अदद पहत्रकाओं में एकांकी ऄपनी हशकपगत हवशेषताओं के साथ ‘एकांकी नाटक’ के 

नाम से प्रकाहशत होने प्रारमभ हो गए, तथा आनकी प्रारंहभक भूहमकाओं में एकांकी के हशकप 

अदद पर हवचार प्रस्तुत दकये जाने लगे। हजस प्रकार भारतेन्द-ुयुग और प्रसाद-युग में हहदी 

एकांकी की हवहवध प्रवृहियााँ ईभरी थीं, ईसी प्रकार प्रसादोिर युग में भी हहदी एकांकी की 

हवहवध प्रवृहियां ददखाइ दतेी हैं। वास्तव में प्रसादोिर युग में भी पूवथयगुीन प्रवृहियों को ही 

अधार बनाकर एकांदकयों की रचना हुइ, दकन्तु ईनको अदशथवाद के स्थान पर यथाथथवादी 

अधारभूहम पर हनर्ममत दकया गया। 

बोध प्रश्न  

 एकांकी प्रकाहशत करने वाली दो पहत्रकाओं के नाम बताआये। 

 प्रसादोिर युगीन एकांकी की प्रमखु प्रवृहियााँ क्या हैं? 

प्रसादोिर युग में सामाहजक एवं धार्ममक हवषयों स े जुड़ े एकांकी ऄहधक हलख े गए। 

डॉ.रामकुमार वमाथ ने ‘एक तोल े ऄफीम की कीमत’, ‘ऄठारह जुलाइ की शाम’, ‘दस हमनट’, 

‘स्वगथ का कमरा’, ‘जवानी की हडधबी’, ‘अंखों का अकाश’, ‘रंगीन स्वप्न’ अदद में हवहवध 

सामाहजक समस्याओं को प्रभावशाली ढंग स ेव्यि दकया ह।ै ईपेन्द्रनाथ ने ‘चरवाह’े, ‘हचलमन’, 

‘लक्ष्मी का स्वागत’, ‘ऄन्धी गली’ अदद में समसामहयक सामाहजक रूदढ़यों, परमपराओं, 

हवद्रपूताओं एवं हवकृहतयों का सशि हचत्रण दकया ह।ै भुवनेश्वर ने ‘श्यामा - एक वैवाहहक 

हवडमबना’, ‘स्ट्राआक’, ‘एक सामयहीन सामयवादी’ तथा ‘प्रहतमा का हववाह’ अदद में मानव 

जीवन के सामाहजक ददखावों, स्त्री-पुरुष समबन्ध, हपछड़ी सामाहजक मान्यताओं का हचत्रण 
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दकया ह।ै जगदीश चंद्र माथुर ने ‘ओ मेरे सपने’, ‘मेरी बााँसुरी’, ‘हखड़की की राह’, ‘कबूतर खाना’, 

‘भोर का तारा’, ‘खंडहर’ अदद एकांदकयों में समाज सापेि समस्याओं को जीवंत प्रस्तुहत दी ह।ै 

आनकी एकांदकयों में सामाहजक बन्धनों के हवरुद्ध हवद्रोही भावना प्रकट हुइ ह।ै शमभुदयाल 

सक्सेना ने ‘कन्यादान’, ‘नेहर के बाद’, ‘मुदो का व्यापार’, ‘नया समाज’, ‘सगाइ’, ‘मृत्युदान’ 

अदद एकांदकयों में गााँधीवादी, मानवतावादी हवचारधारा को ऄहभव्यि दकया ह।ै हररकृष्ण 

प्रेमी ने ‘बादलों के पार’, ‘वाणी महन्दर’, ‘सेवा महन्दर’, ‘घर या होटल’, ‘हनिुर न्याय’ अदद 

एकांदकयों में वंहचतों के पि में अवाज़ ईठाइ ह।ै भगवतीचरण वमाथ ने ‘मैं और केवल मैं’, 

‘चौपाल में’ तथा ‘बुझता दीपक’ अदद में पीहड़त मानव की ऄन्तवेंदना को ऄहभव्यि दकया ह।ै 

रामवृि बेनीपुरी के नया समाज, ऄमर ज्योहत तथा गााँव का दवेता, सद्गुरुशरण ऄवस्थी के हााँ 

में नहीं का रहस्य, खद्दर, वे दोनों, चंद्रगुप्त हवद्यालंकार के प्यास तथा दीनू, एस.सी.खत्री के 

बन्दर की खोपड़ी, प्यारे सपने अदद एकांदकयों में सामाहजक जीवन की हवहवध समस्याओं को 

समग्रता के साथ प्रस्तुत दकया गया ह।ै धार्ममक हवषयों स ेसमबंहधत एकांदकयों में शमभुदयाल 

सक्सेना के सीताहरण, हशला का ईद्धार, ईतराइ, सोने की मूर्मत, हवदा, वनपथ, तापसी, 

पंचवटी, प्रो. सद्गुरुशरण ऄवस्थी के कैकेयी, सुदामा, शमबूक, हत्रशंकु, लक्ष्मीनारायण हमश्र के 

ऄशोक वन अदद ईकलेखनीय हैं।  

बोध प्रश्न  

 ‘नया समाज’ एकांकी के लेखक कौन हैं? 

 ‘भोर का तारा’ दकसकी एकांकी ह?ै 

 भगवतीचरण वमाथ द्वारा रहचत एकांदकयों के नामा बताआए। 

1.2.4.4 स्वाततं्र्योिर यगु 

स्वातंत्र्योिर युग में हहदी एकांकी का कलेवर रेहडयो नाटकों से ऄत्यहधक प्रभाहवत हुअ। 

आस संदभथ में डॉ. दशरथ ओझा का विव्य ईकलखेनीय ह ै- ‘हहदी के हजतने-नाटक अज रेहडयो 

स्टेशनों पर ऄहभनीत होते हैं ईतने हसनेमा की प्रयोगशालाओं में भी नहीं होते होंगे। ऄतः 

नाट्डकला का भहवष्य रेहडयो-रूपक के रचहयताओं के हाथ में ह।ै’ 

स्वातंत्रयोिर हहदी एकांकी में परंपरागत शलैी को न छोड़ते हुए राष्ट्रीय भावना प्रधान 

एकांदकयों का लेखन हुअ। आसी समय में लेखकों का ध्यान ध्वहन नाट्ड तथा गीहत नाट्ड की 

ओर भी गया। हजसमें प्रगहतशील हवचारधाराओं के साथ सामाहजक, राजनीहतक, मानवतावादी 
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तथा यथाथथवादी हवचारधाराओं के एकांदकयों की रचना की गइ। पूाँजीवाद का हवरोध, वगथ 

संघषथ, पुरानी रूहऺढ़यों के प्रहत ऄनास्था, मानव ऄन्तमथन की सूक्ष्म भावनाओं का हवश्लेषण, 

भ्रिाचार ईन्मूलन, कृषक एवं मजदरू की दयनीय हस्थहतयों की सजीव प्रस्तुहत आनकी हवषय 

वस्तु ह।ै यथा- हवनोद रस्तोगी के ‘बहू की हवदा’, कणाद ऊहष भटनागर के ‘लांछन’, ‘नया 

रास्ता’, ‘ऄपना घर’, हवष्णु प्रभाकर के ‘बन्धन मिु’, ‘पाप’, ‘साहस’, ‘प्रहतशोध’, ‘आंसान’, ‘वीर 

पूजा’, ‘दकरण और कुहासा’, ‘स्वतंत्रता का ऄथथ’, ‘काम’, सवोदय, ‘समाज सेवा’, ‘नया काश्मीर’, 

दवेीलाल सागर के ‘पररत्यि’ अदद ईकलेखनीय सामाहजक संवेदनाओं स ेपरीपूणथ एकांकी हैं।  

बोध प्रश्न   

 स्वातंत्र्योिर युग के एकांदकयों का कलेवर दकससे प्रभाहवत ह?ै  

 स्वातंत्र्योिर हहदी एकांकी की हवशेषताएाँ बताआए।  

11.3 पाठ सार  

ऐहतहाहसक दहृि स े हहदी एकांकी का ईद्भव ईन्नीसवीं सदी के ऄंत में माना जाता। 

एकांकी एक ऐसा दशृ्य काव्य ह,ै हजसमें एक ऄकं में ऄलग-ऄलग दशृ्यों के माध्यम स ेकथानक 

गढ़ा जाता ह।ै यह कहना गलत नहीं होगा दक एकांकी नाटक-साहहत्य का वह नाट्ड-प्रधान रूप 

ह ै हजसके माध्यम से मानव जीवन के दकसी एक पि, एक चररत्र, एक कायथ, एक पहल,ू एक 

समस्या या एक भाव की ऐसी कलात्मक प्रस्तुहत की जाती ह ैदक य ेएक ऄहवकल भाव स ेऄनेक 

की सहानुभूहत और अत्मीयता प्राप्त कर लेते हैं। हहदी साहहत्य कोश के ऄनुसार एकांकी में केवल 

अहधकाररक कथा होती ह।ै आसमें प्रासंहगक कथाएाँ नहीं होतीं। अहधकाररक कथा ही अरंभ स े

ऄंत की ओर तीव्र गहत से हवकास करती ह।ै आसहलए एकांकी में जरटलता नहीं होती।  “ईसमें 

प्रायः एक मुख्य घटना ऄनेक लघु घटनाओं के सहारे अगे बढ़ती ह ैऔर कौतूहल के नए नए 

स्थल ईपहस्थत करती जाती ह।ै ईसमें कम स ेकम पात्र होते हैं जो  दकसी न दकसी प्रकार कथा स े

हनकट का संबंध रखते हैं।” (हहदी साहहत्य कोश, भाग 1)।  

एकांकी के कथानक की पााँच ऄवस्थाएाँ हैं - प्रारंभ, नाटकीय स्थल, द्वदं्व, चरम सीमा तथा 

पररणहत। एकांकी का अकार यथासभंव आतना ही होना चाहहए दक ईस े30 स े40 हमनट में 

पढ़ा जा सके। एकांकी में संकलनत्रय का ध्यान ऄवश्य रखा जाना चाहहए। एकांकी का हवषय 

कोइ भी हो दकन्तु घटना को हबजली की कौंध हलए हुए हचहत्रत दकया जाना चाहहए। एकांकी में 
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जीवन के हजस िण को भी ईकलेहखत दकया जा रहा हो, ईसमें पात्र, कथोपकथन, वातावरण की 

एकता का पूणथतः ध्यान रखा जाना चाहहए। 

 हहदी एकांकी के ऐहतहाहसक हवकास क्रम को भारतेंद ुयुग, प्रसाद युग, प्रसादोिर युग, 

स्वातंत्र्योिर युग के रूप में दखेा जा सकता ह।ै भारतेन्द-ुकालीन एकांदकयों में धार्ममक, 

पौराहणक कथानकों में भारतीय संस्कृहत का अदशथ स्थाहपत करने का प्रयत्न दखेा जा सकता ह।ै 

जबदक प्रसादयुगीन एकांकीकारों ने पािात्य एकांकी हवधा के अधार पर नूतन शलैी में हहदी 

एकांकी का प्रणयन अरमभ दकया। हहदी एकांकी के हवकास क्रम का तीसरा पड़ाव प्रसादोिर 

युग ह,ै आसके प्रथम चरण में हहदी एकांकी में हवहभन्न समस्याओं एव ंपररहस्थहतयों पर अधाररत 

रचनाएाँ की गयी ह ै तथा हद्वतीय चरण में वैहश्वक यदु्ध की हवभीहषकाएं, बंगाल का ऄकाल, 

अजादी की हुकंार, हवदशेी शासकों के ऄमानवीय ऄत्याचार अदद ने भारतीय हचन्तन एवं कला 

को ऄत्यहधक प्रभाहवत दकया। स्वातंत्र्योिर युग में हहदी एकांकी का कलवेर रेहडयो नाटकों स े

ऄत्यहधक प्रभाहवत हुअ।  

11.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

हहदी एकांकी के हवधागत स्वरूप पर केहन्द्रत आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ 

ईपलाभ हुए हैं -  

1. एकांकी अधुहनक युग की नाट्ड हवधा ह ैजो भरतमुहन द्वारा प्रहतपाददत प्रहसन के एक भेद के 

हनकट ह।ै  

2. हहदी एकांकी हवधा ऄंग्रज़ेी के ‘वन एक्ट प्ल’े के ऄनुकरण पर हवकहसत हुइ ह।ै  

3. भारतेन्द-ुहद्ववेदी युग में एकांकी हलख ेजाने लगे थे लेदकन ईनका स्वरूप प्राचीन नाटक हवधा 

से प्रभाहवत था। 

4. अधुहनक दहृि से युि एकांकी के प्रारमभ का श्रये जयशंकर प्रसाद के एकांकी ‘एक घूंट’ को 

जाता ह।ै  

5. अज़ादी के बाद अधुहनक संचार माध्यम और तकनीकी प्रयोगों के कारण एकांकी के रूप में 

क्रांहतकारी पररवतथन अया।   

11.5 शधद संपदा  

1. ऄहस्तत्व  = मौजूदगी   
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2. ईद्दीप्त  = ईिेहजत करना  

3. ईद्भव  = जन्म, ईद्गम   

4. एकांकी  = एक ही ऄंक में पूरा होने वाला दशृ्य काव्य या नाटक  

5. कटाि  = वं्यग्य   

6. िोभ  = पछतावा, व्याकुलता   

7. रूपक  = हजसका कोइ अकार या रूप हो; नाटक   

8. हवतृष्णा  = हवरहि, ऄरुहच   

 

 

11.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. एकांकी का ऐहतहाहसक हवकास क्रम बताआए।  

2. एकांकी के तत्वों पर हवस्तार से प्रकाश डाहलए।  

3. एकांकी के महत्व पर प्रकाश डालते हुए प्रसाद युग के सामाहजक एकांदकयों का ईकलखे 

कीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1.एकांकी शधद के ईद्भव पर प्रकाश डाहलए।  

2.एकांकी की पररभाषा हलहखए।  

3.भारतेन्दकुालीन एकांदकयों की हवशेषता बताआए।  

4. प्रसादोिर एकांदकयों की प्रवृहियों पर प्रकाश डाहलए  

5. स्वातंत्र्योिर युगीन हहदी एकांदकयों की हवशषेताओं पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 
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I सही हवककप चहुनए  

1. ‘वन एक्ट प्ले’ दकस हवधा के हलए प्रयिु होता ह?ै     ( ) 

ऄ ) ईपन्यास   अ) नाटक    आ) संस्मरण    इ) एकांकी  

2. आनमें स ेभारतेन्द-ुहद्ववेदी युग का रचना-काल कौन सा ह?ै   ( ) 

ऄ) 1875-1928   अ) 1865 -1900   आ) 1885 - 1907  

3.  एकांकी का स्वर्मणम काल दकसे माना जाता ह?ै     ( ) 

ऄ) भारतेंद ुयुग     अ) हद्ववेदी युग    

आ) प्रसाद युग -प्रसादोिर युग  इ) स्वातंत्र्योिर युग  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. भरत मुहन ने एकांकी को ...............का एक रूप माना ह।ै  

2. एकांकी रचना का स्वातंत्र्योिर-युग सन्.................से अरमभ हुअ।  

3. कटेन रेज़र में ……………. पात्र होते थे।  

4. कथानक की ...............ऄवस्थाए ंहैं।  

5. अधुहनक दहृि स ेयुि एकांकी के प्रारमभ का श्रेय जयशंकर प्रसाद के एकांकी ………  को 

जाता ह।ै  

III समुले कीहजए 

i. भारतेन्द ु                         ऄ)  दकरण और कुहासा 

ii. हवष्णुप्रभाकर                    अ) सत्य हररिन्द्र  

iii. हररकृष्ण प्रेमी                    आ)  मछली के अंस ू 

iv. कृष्ण दकशोर श्रीवास्तव        इ)  राष्ट्र महन्दर  

11.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी एकांकी. सत्येन्द्र.  

2. अठ एकांकी नाटक. रामकुमार वमाथ.  

3. हहदी एकांकी : ईद्भव और हवकास. रामचरन महेंद्र.  

4. एकांकी नाटक.  ऄमरकांत गुप्त.  
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आकाइ 12 : भोर का तारा (जगदीश चदं्र माथरु) : एक हवश्लषेण  

आकाइ की रूपरेखा 

12.0 प्रस्तावना  

12.1  ईद्देश्य 

12.2 मूल पाठ : भोर का तारा (जगदीश चंद्र माथुर) : एक हवश्लेषण 

12.2.1  जगदीशचंद्र माथुर : व्यहित्व और कृहतत्व  

12.2.2 ‘भोर का तारा’ : ताहत्वक हववेचना   

12.2.3 ‘भोर का तारा’ एकांकी के मुख्य पात्र  

12.2.4 ‘भोर का तारा’ एकांकी का वैहशष्ट्ड 

12.3 पाठ सार  

12.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

12.5 शधद सपंदा 

12.6 परीिाथथ प्रश्न 

12.7 पठनीय पुस्तकें  

12.0 प्रस्तावना  

एकांकी अधुहनक हहदी गद्य की ऄत्यंत लोकहप्रय हवधा के रूप में स्वीकृत ह।ै पहिम में 

एकांकी की रूपरेखा दसवीं सदी के ‘हमरेककस’ और ‘मोराहलटीज़’ जैस ेनाटक-रूपों में हमलती ह,ै 

हजनमें धमथ-प्रचार के हलए इसाइ संतों के चररत्र की दकसी एक अकषथक कहानी को चुना जाता 

था, या ईनके धमथ-कायथ संबंधी नैहतक ईपदशे प्रधान दकसी एक हवषय को ग्रहण दकया जाता 

था। आसके पिात जनता के मनोरंजन के हलए हलख े गए ‘हवनोदपूणथ आंटरकयूड्स’ में आसका 

हवकहसत रूप हमलता ह,ै हजनमें ऄहधक से ऄहधक तीन पात्रों को द्वारा दकसी एक भावना के 

प्रदशथन की प्रवृहि ददखाइ दतेी ह।ै आन्हीं से अगे चलकर लघुमंचीय अंदोलनों का हवकास होने 

पर ‘कटेन रेज़र’ के रूप में एकांकी का प्रचलन हुअ। हहदी में भारतेंद ुयुग में ही एकांकी की 

रचना अरंभ हुइ। आस दहृि स ेभारतेंद ुहररिंद्र का ‘वैददकी हहसा हहसा न भवहत’ हहदी का प्रथम 

एकांकी ह।ै लेदकन ईन्होंने एकांकी की नाटक से पथृक सिा स्वीकार नहीं की। अगे चलकर 
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छायावाद युग में 1929 में जयशंकर प्रसाद के ‘एक घूंट’ के प्रकाशन से एकांकी के हवकास की 

दसूरी ऄवस्था अरंभ हुइ। छायावादोिर काल में हजन साहहत्यकारों ने एकांकी हवधा का 

हवकास दकया ईनमें जगदीश चंद्र माथुर का महत्वपूणथ स्थान ह।ै जगदीशचंद्र माथुर मुख्यतः 

ऐहतहाहसक, सासं्कृहतक, सामाहजक पृिभूहम को अधार बनाकर हलखने वाले एकांकीकार हैं। 

‘भोर का तारा’ एकांकी के माध्यम से ईन्होने ऐहतहाहसक-मनोवैज्ञाहनक हवषयों का सूक्ष्म 

हवश्लेषण दकया ह।ै ‘भोर का तारा’ एक ऐहतहाहसक एकांकी ह।ै आसके माध्यम से लखेक ने दशेप्रेम 

को व्यहिगत प्रेम से श्रिे हसद्ध दकया ह।ै एकांकी के माध्यम स े गुप्त साम्राज्य की रिा में रत 

शेखर जैस े महान राजकहव के ईज्ज्वल गुणों को प्रस्तुत करते हुए लखेक ने पाठकों के समि 

अदशथ की प्रहतिा की ह।ै 

12.1 ईदे्दश्य  

हप्रय छात्रो ! आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप - 

 एकांकी नाटककार जगदीशचंद्र माथुर के जीवन और रचनाओं के बारे में जान 

सकें गे।  

 ‘भोर का तारा’ एकांकी की हवषयवस्तु से पररहचत हो सकें गे। 

 एकांकी के तत्वों के अधार पर ‘भोर का तारा’ की हववेचना कर सकें गे।   

 हववेच्छ्य  एकांकी के मखु्य पात्रों के चररत्र का हववचेन कर सकें गे।  

  हववेच्छ्य  एकांकी में प्रस्तुत पररवेश से ऄवगत हो सकें गे।  

  ‘भोर का तारा’ एकांकी की ईपादयेता को समझ करेंगे। 

12.2 मूल पाठ : भोर का तारा (जगदीशचदं्र माथरु) : एक हवश्लषेण  

हहदी साहहत्य में एकांकी हवधा का हवकास मखु्य रूप स ेजयशंकर प्रसाद के बाद के समय 

तीव्र गहत से हुअ। आस ऄवहध में एकांकी रचना के हवषयिते्र में बहुअयामी हवस्तार ददखाइ 

दतेा ह।ै सामाहजक, मनोवैज्ञाहनक, ऐहतहाहसक, राष्ट्रीय और सांस्कृहतक चेतना समपन्न लखेन के 

आस काल में जगदीशचंद्र माथुर का योगदान ऄ हवस्मरणीय ह।ै   

12.2.1  जगदीशचदं्र माथरु : व्यहित्व और कृहतत्व  
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हहदी के प्रहसद्ध एकांकीकार जगदीशचंद्र माथुर का जन्म 16 जुलाइ, 1917 इ. में ईिर 

प्रदशे के हजला बलुंदशहर में खुजाथ नामक स्थान पर हुअ था। अरंहभक हशिा खुजाथ से प्राप्त 

करते हुए ईच्च हशिा हतुे वे आलाहाबाद चल ेगए। 1941 में आंहडयन हसहवल सर्मवस में हनयुहि 

हमलने के पिात भारत सरकार के हशिा सहचव तथा अकाशवाणी के महासंचालक अदद पदों 

पर कायथ करने के बाद सन् 1963 - 64 इ. में हावथडथ हवश्वहवद्यालय ऄमेररका में ऄहतहथ 

व्याख्याता के रूप में चल ेगए। सरकारी गहतहवहधयों में व्यस्त रहने के साथ ही ईन्होंने भारतीय 

आहतहास और संस्कृहत को वतथमान संदभथ में व्याख्याहयत करने का सफल प्रयास दकया।  

जगदीशचंद्र माथुर ने ऄपने हवद्याथी जीवन स ेही साहहत्य सृजन अरंभ कर ददया था। 

नाट्ड िेत्र में ईनके हवशषे लखेन का एक कारण यह भी ह ैदक अरंभ से ही ईनकी रुहच ऄहभनय 

में थी। ऄपने छात्र जीवन में ईन्होंने प्रयाग हवश्वहवद्यालय में ऄनेक नाटकों में भाग हलया। 

1930 इ. में ईन्होंने तीन छोटे नाटकों की रचना की। अरंभ स े ही ईनके नाटक प्रयाग स े

प्रकाहशत होने वाली ‘चााँद’ और ‘रूपाभ’ जैसी ईच्चकोरट की साहहहत्यक पहत्रकाओं में प्रकाहशत 

होने लगे थे।  

‘भोर का तारा’ नामक संग्रह की सारी रचनाएाँ ईन्होंने प्रयाग में ही हलखीं। यह नाम 

प्रतीक रूप में हशकप और संवेदना दोनों ही दहृियों से ईनके रचनात्मक व्यहित्व के भोर का 

तारा ही ह।ै आसके बाद ईनकी रचनाओं में समकालीनता और परंपरा दोनों का सुंदर हनवाथह 

बढ़ता गया। अइसीएस ऄहधकारी होने के कारण ईन्हें दशेभर में ऄनेक स्थानों पर जाने का 

ऄवसर हमला। आसने भी ईनकी रचनाओं को व्यापक कथाभूहम प्रदान की।     

ईन्होंने अधुहनक समाज की हवहभन्न हवसंगहतयों और बेमले हस्थहतयों को ऄपने एकांकी 

नाटक के माध्यम से हवडबंनात्मक संवेदनात्मक ऄहभव्यहि प्रदान की। जगदीशचंद्र माथुर के 

एकांकी बड़ी सीमा तक छायावादी सौंदयथबोध से प्रभाहवत प्रतीत होते हैं। ईनकी राहष्ट्रय और 

सांस्कृहतक चेतना भी ऄत्यंत पुि ह।ै ईनका हनधन 16 मइ, 1979 इ. को हुअ।  

जगदीश चंद्र माथुर ने ऄपने एकांकी नाटकों में जीवन की हवहवध हवषमताओं, रूदढ़यों 

तथा पीदढ़यों के ऄंतराल को ऄत्यंत सूक्ष्मता के साथ प्रस्तुत दकया है। ‘कोणाकथ ’, ‘भोर का तारा’, 

‘ओ मेरे सपने’, ‘पहला राजा’, ‘शारदीया’, 'हजन्होंने जीना जाना’, ‘रीढ़ की हड्डी’, ‘कहलग 

हवजय’, ‘मकड़ी का जाला’ अदद एकांदकयों के माध्यम से ऄतीत की प्रासंहगकता को ऄपनी 

सटीक शैली में प्रस्तुत दकया ह।ै 

बोध प्रश्न   

 जगदीशचंद्र माथुर के एकांकी साहहत्य की एक हवशेषता बताआए।  
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12.2.2 ‘भोर का तारा’ : ताहत्वक हववेचना   

 ‘भोर का तारा’ एकांकी में व्यहिगत प्रेम के स्थान पर दशेप्रमे को प्रमुखता दी गइ ह।ै 

एकांकी के प्रमुख तत्वों को समाहहत करते हुए लेखक ने आसकी रचना की ह।ै पूरे एकांकी का 

कथानक कम से कम पात्रों के माध्यम से एकांकी के सभी गुणों के साथ प्रस्तुत करने का प्रयत्न 

दकया गया ह।ै अगे एकांकी के तत्वों के अधार पर ‘भोर का तारा’ एकांकी का समग्र हववेचन 

दकया जा रहा ह-ै 

1. शृखंलाबद्ध कथानक : ‘भोर का तारा’ एकांकी के कथानक की सुघड़ शृखंलाबध्द्ता ईस े

सशि रूप प्रदान करती ह।ै एकांकी में कोइ भी क्रम, घटना, पात्र ऐसा नहीं जो ईस े

ऄस्त - व्यस्त बनाए। ‘भोर का तारा’ एकांकी सुसंबद्ध, सुगरठत कथा हवन्यास के गुणों स े

युि ह।ै  

2. हवकास क्रम : ‘भोर का तारा’ एकांकी के कथा हवन्यास को लखेक ने बड़ ेही स्वाभाहवक 

ढंग से बुना ह।ै अरंभ में माधव के प्रवेश के साथ ही शखेर के कहव होने की सूचना 

पाठकों को हमलती ह।ै आसके बाद शखेर की प्रेयसी तथा भावी पत्नी छाया का प्रवेश होता 

ह।ै कथा-हवन्यास का ऄगला पड़ाव छाया तथा शेखर के प्रेम के प्रतीक स्वरूप ‘भोर का 

तारा’ काव्य के पणूथ होने के ईत्साह स ेसंबहन्धत ह।ै आसके बाद कथानक में माधव के पुनः 

अगमन के पिात एकांकी ‘चरम हस्थहत’ में पहुचंता  ह।ै फलस्वरूप शखेर द्वारा ‘भोर 

का तारा’ काव्य को गुप्त साम्राज्य पर हूणों के अक्रमण की सूचना हमलते ही ऄहग्न को 

समर्मपत दकया जाना, कथा के मार्ममक दकन्तु ईदाि स्वरूप को व्यि करता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 प्रस्तुत एकांकी में में दकस प्रेम का महत्व ददखाया गया ह?ै 

 ‘भोर का तारा’ के कथानक की एक हवशेषता बताआए।  

 ‘भोर का तारा’ दकसका प्रतीक ह?ै 

 प्रस्तुत एकांकी में  गुप्त साम्राज्य पर दकसने अक्रमण दकया? 

3. सकंलन त्रय : संकलन त्रय तीन  चीजों के संकलन को कहते हैं परन्तु साहहत्य में यह 

हवशेष ऄथथ में प्रयोग होता ह ै हजसमें दशे यानी स्थान जैस े ददकली, कोलकाता अदद।  

दसूरा ह ैकाल हजसका ऄथथ ह ैसमय; यानी कोइ घटना दकस समय की ह ैजैस ेहवभाजन 

की त्रासदी का समय, स्वतन्त्रता के बाद का समय अदद। तीसरा ह ैवातावरण याहन वहााँ 
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पर कैसा वातावरण या पररवेश ह,ै ईस समय लोग कैसी भाषा बोलते हैं, कैसे वस्त्र 

पहनते हैं अदद।  आन तीनों को हमला कर साहहत्य में संकलन त्रय कहते हैं। संकलन त्रय 

नाटक और एकांकी के िेत्र में तीन नाट्ड-ऄहन्वहतयों काल, स्थान तथा कायथ के हलए 

प्रयुि पाररभाहषक शधद ह।ै कथावस्तु, चररत्र-हचत्रण, संवाद, दशे-काल, भाषा-शैली, 

ईद्देश्य, ऄहभनेयता एवं संकलन त्रय - एकांकी नाटक के प्रमखु तत्त्व हैं। आनमें संकलन त्रय 

का हनवाथह एकांकी और नाटक के हलए ऄहनवायथ ह।ै 

एकांकी के मात्र दो दशृ्यों में जीवन के सभी पिों को स्पशथ करने की चेिा की गइ ह।ै 

संकलन-त्रय की हवशेषताओं के साथ सहज रूप में लखेक ने आसकी सजथना की ह।ै काल, 

स्थान तथा कायथ की एकता के कारण एकांकी में प्रवाह और प्रभाव दोनों का सहज 

समावेश हो गया ह।ै  

4. रोचकता, हजज्ञासा एव ं सहंिप्तता : ‘भोर का तारा’ एकांकी का कथानक ऄत्यंत ही 

रोचक शलैी में बुना गया ह,ै जो पात्रों के माध्यम स े हजज्ञासा और कुतूहल बढ़ाता ह।ै 

माधव का संहिप्त चररत्र हचत्रण ही हजज्ञासा और कुतुहल की सजथना करने के हलए पयाथप्त 

ह।ै कथानक संहिप्त होने के साथ ही प्रभावी ह।ै 

बोध प्रश्न  

 प्रस्तुत एकांकी में दकतने दशृ्य हैं?  

 ‘भोर का तारा’ एकांकी में ‘चरम हस्थहत’ कब अती ह?ै 

12.2.3 ‘भोर का तारा’ एकाकंी के मखु्य पात्र   

 ‘भोर का तारा’ एकांकी के प्रमखु पात्रों के चररत्र हचत्रण द्वारा एकांकी के कथानक को 

गहत हमलती ह।ै एकांकी के पात्रों का चररत्र हचत्रण हनमन्वत द्रिव्य ह ै- 

शखेर : ‘भोर का तारा’ एकांकी के नायक शेखर में कइ ऐस ेगुण हैं, जो ईसे एक ईदाि नायक 

हसद्ध करते हैं। शेखर के चररत्र को हम आन हबदओुं के अधार पर  समझ सकते हैं - 

 सहृदय व्यहित्व : शेखर एक ऄत्यंत सहज और सहृदय व्यहित्व का स्वामी ह।ै 

वह एक भावुक और संवदेनशील कहव ह।ै वह प्रकृहत के हर रूप में कहवता का 

अस्वादन करता ह।ै जब ईसके द्वारा हलख ेगए गीत को छाया राज दरबार में 

गाती ह,ै तो सम्राट ईस गीत को सुनकर आतने प्रभाहवत होते हैं दक ईस ेहलखने 

वाले कहव शेखर को राजकहव घोहषत कर दतेे हैं। शखेर को राह पर चलती हुइ 

वृदधा हभखाररन में भी कहवता के और कला के दशथन होते हैं। 
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 अहत्मक प्रमेी : शखेर के चररत्र का ऄगला पि ईसके छाया के प्रहत अहत्मक प्रेम 

से व्यि होता ह।ै वह एक ऄत्यंत हनधथन पररवार का प्रहतभाशाली कहव ह।ै वह 

ऄपनी प्रेयसी के जीवन स्तर को जानता ह।ै वह ईसे प्रेम तो करता ह ैककतु ईस े

पाने की चाह नहीं रखता। वह ऄपनी सीमाओं का सदवै ध्यान रखता ह।ै छाया 

के प्रहत ईसके प्रमे की पराकािा ‘भोर का तारा’ काव्य रचना के रूप में फलीभूत 

होती ह।ै 

 सवंदेनशील कहव : शखेर एक बहुत ही संवेदनशील व्यहि ह।ै वह भावनाओं में 

अकंठ डूबा रहता ह,ै ककतु कतथव्य से हवमुख नहीं होता ह।ै शेखर ऄपने हमत्र 

माधव के द्वारा छाया का नाम हलए जाने पर झेंप जाता ह।ै वह प्रकृहत के कण-

कण के प्रहत संवेदनशील ह।ै  

 दशेभि कहव : जब सम्राट द्वारा शेखर को राजकहव हनयुि दकया जाता ह,ै तो 

वह राजा को ऄपने कहव कमथ से प्रसन्न करते हुए ईसके हलए कहवताएाँ रचता ह।ै 

यहााँ तक दक वह ऄपने प्रेम के प्रतीक ‘भोर का तारा’ काव्य ग्रन्थ को भी राजा 

को भेंट करने का हनिय करता ह।ै ककतु जब ईसे दशे पर हवदशेी हूणों के 

अक्रमण का पता चलता ह,ै तो वह ऄपनी रचना ‘भोर का तारा’ को ऄहग्न को 

समर्मपत करके दशे के हलए भैरवी राग गाने चल पड़ता ह।ै 

 कतथव्य परायण एव ंबहलदानी : शेखर को ऄपने कतथव्य का पूणथ ज्ञान ह।ै वह दशे 

के प्रहत ऄपने कतथव्य को आतनी वरीयता दतेा ह ै दक जब वह छाया को ऄपनी 

ऄनुपम कृहत ‘भोर का तारा’ संभाल कर रखने का वचन द े रहा था, तो ईसी 

समय माधव के मुख स े दशे पर अइ हवपहि को सुनकर वही कृहत ऄहग्न को 

समर्मपत करत ेहुए स्वयं की प्रेम भावनाओं की बहल द ेदतेा ह।ै  

बोध प्रश्न   

 शेखर के चररत्र की चार हवशेषताएाँ बताआए।  

 छाया : ‘भोर का तारा’ एकांकी के नायक शेखर की प्रेरणा का स्रोत ईसकी प्रेयसी छाया 

ह।ै ईसके चररत्र की हनम्नहलहखत हवशेषताए ंईस ेहवहशि बनाती ह।ै  

 सुदंरता और ईदािता की प्रहतमरू्मत : लखेक ने छाया के चररत्र का हनमाथण आस 

प्रकार दकया ह ैदक जहााँ एक ओर वह सुंदरता की प्रहतमूर्मत प्रतीत होती ह,ै वहीं 

दसूरी ओर हचि की ईदारता ईसे और भी अकषथक बना दतेी ह।ै वह भारतीय 

कुलीन नारी के श्रेि गुणों से यिु ह।ै चंचलता के साथ गंभीरता को धारण करन े

वाली एक सुघड़ स्त्री ह।ै 
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 प्रमेमयी नारी : छाया प्रमे की भावना में अकंठ डूबी भावुक स्त्री ह।ै वह प्रकृहत के 

हर रूप में प्रेम को दखेती ह।ै यही कारण ह ै दक शेखर जैसा भावुक कहव ईसके 

हृदय पर राज करने लगता ह।ै  

 स्त्रीत्व का गौरव : छाया स्त्रीत्व को प्रकृहत की ऄनुपम कृहत मानती ह।ै वह स्त्री-

पुरुष को एक-दसूरे का पूरक तत्व मानते हुए स्त्रीत्व पर गौरव करती हुइ स्त्री को 

पुरुष के हलए प्रेरणा का ऄवलंब मानती ह।ै  

 सरल एव ंबहुद्धमती : छाया का स्वभाव ऄत्यंत सरल ह।ै वह एक बुहद्धमान स्त्री 

ह।ै  शखेर के द्वारा एक कहव, गाहयका और राजा की कहानी सुनकर सहज ही 

पहचान लेती ह ै दक राजा सम्राट स्कंदगुप्त ह,ै कहव शखेर तथा गाहयका स्वयं 

छाया ह।ै 

 कुतहूलहप्रय भीरु स्वभाव : छाया का सरल मन प्रकृहत के प्रहत कुतूहल से भरा 

हुअ ह।ै ककतु स्त्री हृदय का सहज ही भयभीत होना ईसके स्वभाव को भीरु 

बनाता ह।ै शखेर द्वारा ‘भोर का तारा’ काव्य पूरा होने पर वह ऄत्यंत प्रसन्न होती 

ह।ै ककतु ईसी िण ईस गं्रथ की सरुिा के हलए हचहतत हो ईठती ह।ै 

 सहनशील ईदारमना नारी : छाया एक ईदार हृदया नारी ह।ै स्वयं राजकुल स े

जुड़ी होने पर भी एक साधारण कहव शेखर के प्रमे में डूबी हुइ ईसकी प्रेरणा बनी 

रहती ह।ै जब हूणों के साथ यदु्ध करते हुए दशे की रिा के हलए छाया का भाइ 

दवेदि वीरगहत को प्राप्त होता ह ै तो वह ऄपने भाइ को वीरांगना की तरह 

श्रद्धांजहल दतेी ह।ै ऄपने प्रेमी शेखर द्वारा दशे के सैहनकों को जगाने के हलए ‘भोर 

का तारा’ गं्रथ जलाए जाने पर ऄंत में मौन धारण करते हुए आस दखु को सहन 

करती ह।ै  

बोध प्रश्न   

 छाया के चररत्र की तीन हवशेषताएाँ बताआए।  

12.2.4 ‘भोर का तारा’ एकाकंी का वहैशष्ट्ड   

 ‘भोर का तारा’ जगदीश चंद्र माथुर की ऄनुपम कृहत ह।ै आस एकांकी की रचना ईन्होनें 

ऄपने प्रयाग प्रवास के दौरान की। आस एकांकी में लखेक की हशकप एवं संवेदना की गहराइ 

द्रिव्य ह।ै दशे की बदलती पररहस्थहत तथा छात्र जीवन स े ही नाटकों में भाग लेते रहने के 

कारण माथुर जी समकालीनता से गहरे जुड़ ेहुए थे। भारत के महान स्वतंत्रता सेनाहनयों तथा 

घटनाओं ने ईनकी लखेनी को ओजहस्वता प्रदान की। भारत के आहतहास पर गौरवपूणथ दहृि एव ं

पकड़ होने के कारण ईनकी रचनाओं में एक हवशषे प्रकार की जीवंतता के दशथन होते हैं। माथरु 
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जी के लेखन में एक हवशषे प्रकार का कौतूहल एव ंप्रेम की भावाकुलता लहित की जा सकती है।  

 ‘भोर का तारा’ एकांकी में कहव प्रकृहत के पररवशे में ऐसा रचा बसा ह ैदक आसमें हनहहत 

छायावादी संवेदना को पाठक सहज ही दखे पाते हैं। लखेक का यथाथथ के प्रहत ऄनुराग ही ईसकी 

भावाकुलता को गहत प्रदान करता ह।ै जगदीशचंद्र माथुर कृत ‘भोर का तारा’ एकांकी एक 

राष्ट्रीय भावना युि एकांकी ह।ै एकांकी में जब कथानायक शखेर कहवता को ओजहस्वता के साथ 

गाता ह ैतो प्रेम भाव वाले कहव के मुख स ेभरैवी राग सुनकर दशथक को शृंगार एवं वीर रस के 

चरम ईत्कषथ की ऄनुभूहत होती ह।ै लखेक ने कथानक की ऐहतहाहसक पृिभूहम का हनमाथण आस 

प्रकार दकया ह ै दक तत्कालीन पररहस्थहत में साधारण जन को प्रेररत दकया जा सके। शेखर 

ईज्जहयनी प्रांत का भावना प्रधान प्रहतभाशाली कहव ह।ै ईसका हमत्र माधव गुप्त साम्राज्य का 

एक वररि कमथचारी ह।ै लेखक ने आसी दशेकाल के ऄनुरूप चररत्रों और घटनाओं का सृजन दकया 

ह।ै  

बोध प्रश्न  

 लेखक ने ऐहतहाहसक पृिभूहम क्यों चुनी?  

 एकांकी की प्रेरणा हबद ुछाया गुप्त सम्राट स्कंदगुप्त के मतं्री दवेदि की बहन ह।ै शेखर और 

छाया एक - दसूरे स ेऄत्यंत प्रेम करते हैं। ऄतः दवेदि ऄपनी बहन छाया का हववाह शेखर स े

कर दतेा ह।ै शखेर ऄपनी पत्नी छाया की प्रेरणा से ‘भोर का तारा’ जैसे मधुर काव्य की रचना 

करता ह।ै ‘भोर का तारा’ कृहत को छाया ऄपने और शखेर के प्रेम का प्रतीक मानती ह।ै दवेदि 

तिहशला के ित्रप वीरभद्र के हवद्रोह को दबाने के हलए जाता ह,ै तिहशला जाते समय वह 

छाया - शेखर को पररणय सूत्र में बांध जाता ह।ै तिहशला स ेअकार माधव छाया और शेखर 

को बताता ह ैदक दशेद्रोही वीरभद्र के हूणों का साथ दनेे के कारण युद्ध में छाया का भाइ दवेदि 

वीरगहत को प्राप्त हो गया ह।ै दवेदि ने ऄपने ऄंहतम िणों में माधव स ेयह कहा दक वह पूरे दशे 

स ेहूणों के हवरुद्ध सहायता की याचना करे। आसके हलए माधव शखेर और छाया से सहायता 

मांगता ह।ै हजस समय माधव शेखर स ेयह प्राथथना करने अता ह,ै ईसी समय शखेर ऄपने और 

छाया के प्रेम के प्रतीक ‘भोर का तारा’ काव्य के पूणथ होने की सूचना छाया को दतेा ह।ै शेखर 

और छाया की प्रसन्नता को माधव की आस बात से झटका लगता ह ैदक शेखर गुप्त साम्राज्य का 

राजकहव ह,ै ऄतः राष्ट्र पर अए संकट के बादल को हटाने के हलए ईस ेराष्ट्र की सोइ हुइ जनता 

को जगाने हतुे प्रेम काव्य के स्थान पर दशेप्रेम से पररपूणथ काव्य की रचना करनी चाहहए। माधव 

का मानना ह ैदक जनता में ओजहस्वता रूपी प्राण फूाँ कते ही हूण दशे छोड़कर भाग जाएाँगे।  

बोध प्रश्न  

 एकांकी में छाया कौन ह?ै  

 दवेदि तिहशला क्यों जाता ह?ै  
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 दवेदि ने माधव स ेक्या कहा?  

 माधव की क्या मान्यता ह?ै 

 माधव की पुकार को सनुकर शेखर ऄपने शृंगार काव्य ‘भोर का तारा’ को ऄहग्न को भेंट 

करते हुए ऄपने भरैव घोष स ेराष्ट्र की अत्मा को जगाने के हलए चल पड़ता ह।ै ऄब वह ‘भोर का 

तारा’ नहीं, प्रभात का सूयथ बनने हतुे हनकल पड़ता ह।ै एकांकी में छाया जब ऄपने भाइ की 

वीरगहत तथा शखेर द्वारा ‘भोर का तारा’ काव्य ग्रन्थ जलाए जाने पर हवहिप्त सी हो जाती ह,ै 

तो माधव छाया को ऐसी हालत में दखेकर घर की हखड़की खोल देता ह।ै एकांकी में आस दशृ्य 

का नाट्ड प्रस्तुतीकरण होता ह।ै जहााँ माधव के हखड़की खोलने पर छाया को शखेर ऄपने भैरव 

राग स ेजन मन को जगाने का यत्न करता हुअ ददखाइ दतेा है।  

बोध प्रश्न  

 माधव की पकुार सुनकर शेखर क्या करता ह?ै 

 छाया हवहिप्त सी क्यों हो जाती ह?ै         

जगदीशचंद्र माथुर के एकांकी  नाटक ‘भोर का तारा’ को ऄहभनेयता की दहृि से भी मील 

का पत्थर माना जाता ह।ै । एकांकी में दो हवपरीत रसों - शृंगार और वीर - की सजथना 

की गइ ह ैजो हवरूद्धों के सामांजस्य का सुंदर ईदाहरण ह।ै अलोचकों के ऄनुसार आस 

एकांकी की एक सीमा भी ह।ै वह यह दक आसमें गुप्तकालीन दशेकाल ऄहधक प्रभावशाली 

रूप में सामने नहीं अ सका ह।ै यह आसके पररवेश हचत्रण की कमज़ोरी मानी जा सकती 

ह।ै संवाद की काव्यात्मकता पाठकों को खूब अकर्मषत करती ह।ै दशेभहि जैसे ईच्च 

अदशथ हनिय ही प्ररेणाथथक बन पड़ ेहैं।  

बोध प्रश्न  

 एकांकी में दो मखु्य रस कौन से हैं? 

 अलोचकों के ऄनुसार आस एकांकी की क्या सीमा ह?ै  

 जगदीश चंद्र माथरु की यह कृहत हनिय ही एकांकी साहहत्य की गररमा में वृहद्ध करन े

वाली ह।ै एकांकी के पात्र शखेर, माधव और छाया की संवादात्मक भूहमका तथा गुप्त सम्राट 

स्कंदगुप्त हवक्रमाददत्य एवं दवेदि, वीरभद्र, तोरमाड हूण के चररत्र को शेखर ऄथवा माधव के 

संवादों  माध्यम स ेबताया गया ह।ै शखेर का ईज्ज्वल चररत्र ही एकांकी का प्राण ह।ै शेखर एक 

राष्ट्रीय चेतना युि कहव ह।ै कहव राष्ट्रीयता की कसौटी पर शत-प्रहतशत खरा ईतरता ह।ै ‘भोर 

का तारा’ एकांकी के माध्यम स ेलेखक ने मानो ऄपनी समस्त भावनाए ंईड़ले कर रख दी ह।ै 
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लेखक द्वारा ऐहतहाहसक पृिभूहम को लकेर हजस तरह से राष्ट्रीय जीवन की झांकी प्रस्तुत की गइ 

ह,ै हनिय ही तत्कालीन संदभथ में प्रासंहगक एकांकी कही जा सकती ह।ै मानव जीवन में शांहत के 

िणों में प्रेम और शृंगार  रस का पान करने वाला कहव शखेर जब दशे पर हवपहि अती ह ैतो 

एक िण की भी दरे नहीं दकए हबना भैरवी राग छेड़ने को ईद्यत हो जाता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 शेखर की राहष्ट्रय चेतना कैसे प्रकट होती ह?ै 

शीषथक का औहचत्य  

 प्रायः दकसी भी कृहत की रचना के पीछे रचनाकार की हवशेष दहृि हनहहत होती ह।ै 

लेखक की रचना का ईद्दशे्य मात्र मनोरंजन भी हो सकता ह ैऄथवा वह दकसी हवशेष अशय को 

लेकर हलखता ह ैतो अरंभ में ईस ेस्पि कर दतेा ह।ै जगदीशचंद्र माथुर ने ऄपने अधुहनक समाज 

के यथाथथ को हवशेष महत्व दतेे हुए सामान्य समस्याओं को लेकर कइ एकांदकयों की रचना की 

ह।ै सामाहजक हवषमता हो या जीवन यात्रा के हवहवध पड़ावों की हवषमता, पारंपररक रूदढ़यों 

तथा नए-पुराने मूकयों के बीच टकराव के फलस्वरूप होने वाले पररवतथनों को ईन्होंने ऄपने 

एकांकी का हवषय बनाया ह।ै लेखक ने बहुत ही संजीदगी के साथ एकांकी आस का नाम ‘भोर का 

तारा’ रखा ह,ै क्योंदक ‘भोर का तारा’ जीवन को नए ढंग से जीने की प्ररेणा दतेा ह।ै स्कंदगुप्त  

जैसे महाप्रतापी राजा ने बहुत सोच-समझकर शेखर जैसे साधारण पाररवाररक पृिभूहम के 

प्रहतभाशाली व्यहि को राजकहव के पद पर हनयुि दकया। हजस समय लखेक ने आस एकांकी की 

रचना की ईस समय में भारत में हब्ररटश शासन के हवरुद्ध स्वतन्त्रता अंदोलन चल रहा था, और 

भारतीय जनता हवदहेशयों के हखलाफ कमर कसे खड़ी थी। यही हस्थहत तोरमाड हूण के भारत 

पर अक्रमण के समय थी, ईस समय भी जनता ऄपने सम्राट के साथ खड़ी हुइ दखेी गइ। दशे पर 

हवपहि अने पर अम जन द्वारा दकसी भी प्रकार का प्रत्यि ऄथवा परोि सदक्रय सहयोग दशे के 

सममान की रिा के काम अता ह।ै ‘भोर का तारा’ एकांकी का राजनीहतज्ञ माधव लोक मन को 

राजनीहत हसखाने के हलए शेखर स ेदशे के हलए ईसकी ओजस्वी वाणी मााँगता ह।ै कोमल हृदय 

कहव शेखर एक ओर ऄपनी प्रेयसी को रजनी बाला के प्रभात हमलन की कहानी सुना रहा होता 

ह,ै तो ईसी समय दसूरी ओर रजनी बाला के जाने के बाद ईसकी एकटक राह दखेने वाला 

ऄकेला भोर का तारा ऄपने हप्रय की राह दखेता ह।ै छाया भी एकांकी में शेखर के प्रयाण के बाद 

भोर का तारा बनी ईसकी राह दखेती रहती ह।ै  

बोध प्रश्न    

 कथानायक शेखर की कहानी में भोर का तारा दकसकी राह दखेता ह?ै 
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भावकुता बनाम यथाथथ  

 प्रस्तुत एकांकी में पररहस्थत्यों के बदलाव के कारण भावुकता और यथाथथ का द्वदं्व ऄच्छ्छी 

तरह ईभरकर सामने अता ह।ै  

 माधव को राजनीहत से जुड़ने के बाद भी शेखर की संगहत बहुत हप्रय लगती ह।ै वह जब 

शेखर को ईसकी ककपना की दहुनया से यथाथथ की भाव भूहम पर लाता ह ैतो कहता ह,ै तुमहारी 

पररयों और तारों की दहुनया में मैं मनुष्य की दहुनया लेकर अ गया। शखेर को तो राजपथ पर 

बैठी हभखाररन में भी कहवता झलकती ह।ै जब माधव ईसे हभखाररन को भीख दनेे की बात पर 

दयालुता का ईकलेख करता ह ैतो, शेखर भावुक होकर कहता ह ै- “नहीं, यह तो इश्वरीय कृहत 

की एक ऄनुपम कला ह।ै” 

 लेखक ने दशाथया ह ै दक राजा का मंत्री दवेदि ह ै तो, मंत्री की बहन राज्योत्सव की 

गाहयका छाया ह।ै छाया एक साधारण से कहव की भावना प्रधान हृदय की बंददनी ह ैऔर वह 

कहव ऄपने यथाथथ स ेपूणथतया पररहचत ह ैदक छाया और वह नदी के दो दकनारों की भााँहत हैं, जो 

कभी नहीं हमल सकते। आहतहास गवाह ह ैदक भारत को हवदशेों से हाहन जयचंद, वीरभद्र जैस े

नागररकों ने ही हमेशा पहुचंाइ ह।ै वीरभद्र के हवद्रोह को दबाने के प्रयास में दवेदि जैसे महान 

दशेभिों की बहल चढ़ती रही ह।ै 

दकस्सागोइ का समावशे   

 हववेच्छ्य एकांकी में कथा प्रवाह के बीच-बीच में एकांकीकार ने दकस्सागोइ का प्रयोग 

दकया ह।ै जैस ेशखेर राजकहव बनने के बाद छाया को एक ददन राज दरबार की बातें कहाहनयों 

के माध्यम स ेसुनाता ह।ै वह छाया से कहता ह ैदक एक राजा के दरबार में एक कहव था, जो 

हनत्य प्रहतददन एक कहवताए ंसुनाकर राजा को प्रसन्न करता था ककतु एक बार राजा के द्वारा 

यह पूछे जाने पर दक वह केवल प्रातः ही कहवताए ंक्यों करता ह?ै दकसी और समय क्यों नहीं? 

तो कहव जवाब नहीं द ेपाता ह।ै राजा ऄपनी हजज्ञासा शांत करन ेहतुे वशे बदलकर ईस कहव के 

घर के पास पहुचं जाता ह।ै वह दखेता ह ैदक जैस ेही भोर होती ह ैएक स्त्री की बहुत ही मधरु 

ध्वहन सुनकर कहव की लेखनी स्वतः चलने लगती ह।ै राजा भी ईस ध्वहन को सुनकर 

अत्महवभोर हो जाता ह।ै आसके बाद राजा ईस कहव स े कोइ प्रश्न नहीं करता ह।ै आस प्रकार 

लेखक एकांकी में रोचकता का समावेश करते हैं। आस प्रकार दखेा जाए तो लेखक की दहृि स े

एकांकी को हचरकाहलक कृहत बनाने का हरसभंव प्रयत्न दकया गया ह।ै ऐहतहाहसक पृिभूहम, 

कलात्मक संवाद एवं शृगंार  रस का एक साथ ही पररपाक दकया गया ह।ै यह एकांकी को 

सवथकाहलक बनाने के हलए पयाथप्त ह।ै 
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12.3 पाठ सार  

 ‘भोर का तारा’ हहदी एकांकी-साहहत्य में ऄत्यंत प्रहतहित नाटककार जगदीश चंद्र माथुर 

की प्रहसद्ध रचना ह।ै यह एक भावना प्रधान राष्ट्रीय एकांकी ह,ै हजसकी रचना ऐहतहाहसक 

वातावरण के फलक पर की गइ ह।ै  आसमें यह प्रहतपाददत दकया गया ह ैदक वही साहहत्य साथथक 

ह ैहजसमें राष्ट्रीय जीवन की अत्मा झलकती हो।  

 ‘भोर का तारा’ एकांकी की कथावस्तु का चयन गुप्तकालीन ऐहतहाहसक वातावरण स े

दकया गया ह।ै कथानायक शखेर ईज्जहयनी का एक प्रहतभाशाली कहव ह।ै गुप्त साम्राज्य का ईच्च 

पदासीन कमथचारी माधव शेखर का ऄहभन्न हमत्र ह।ै छाया कथानाहयका ह ैतथा वह गुप्त सम्राट 

स्कंदगुप्त के मंत्री दवेदि की हप्रय बहन तथा शखेर की प्रेयसी भी है। जब गुप्त साम्राज्य काल में 

तोरमाड हूण ऄपने सैहनकों के साथ चढ़ाइ करता ह ैतो दवेदि ईसको रोकने के हलए सेना की 

टुकड़ी लेकर जाता ह।ै दवेदि माधव के साथ जाने लगता ह ैतो शखेर और छाया को पररणय 

सूत्र में बांधत ेहुए अगे बढ़ता हैं। तिहशला के ित्रप वीरभद्र का ऐस ेसमय में हवद्रोह दशे की 

हस्थहत को और भी नाजुक बना दतेा ह,ै वह हस्थहत को और ऄहधक हबगाड़ दतेा ह।ै वीरभद्र न 

केवल गुप्त साम्राज्य के हवरुद्ध हवद्रोह करता ह ैऄहपतु हवदशेी अक्रांता का साथ दकेर हस्थहत को 

हाथ से बाहर कर दतेा ह।ै दवेदि ऄपने सैहनकों के प्राणों की रिा के हलए ऄपने प्राणों की 

अहुहत द ेदतेा ह।ै  

 एकांकी में एक पि प्रेम का ह ैतो, दसूरा पि यदु्ध का ह।ै प्रेम का पि भी कुछ ऐसा दक 

दोनों ओर प्रेम पलता ह।ै छाया प्रेयसी से पत्नी बनकर शखेर की कहव प्रहतभा का प्ररेणास्रोत 

बनती ह।ै ईसकी प्रेरणा से शखेर ‘भोर का तारा’ काव्य गं्रथ की रचना करता ह।ै शखेर छाया की 

प्रेरणा ह ैऔर भावना भी ह।ै वह शखेर की कहवता को कंुदन की भांहत बनाने की प्रेरणा दतेी ह ै

और ईसकी सुषुप्त शहियों को जगाते हुए ऄद्भुत कृहत हलखवा लेती ह।ै शेखर ऄपने समस्त 

प्रेममयी ईद्गार को ईड़ले कर ‘भोर का तारा’ काव्य गं्रथ छाया से छुपाकर पूरी करता ह ैऔर 

हजस ददन ईसका ‘भोर का तारा’ काव्य गं्रथ पूरा होता ह,ै ईसी ददन ईसका हवपरीत ऄंत भी 

घरटत होता ह।ै क्योंदक हजस समय शेखर काव्य गं्रथ के पूरा होने की खशुी छाया स ेबांट रहा 

था, ईसी समय शेखर के हमत्र माधव का प्रवेश होता ह।ै वह तिहशला में हूणों की बबथरता दखे 

कर अया था। वह दशे की रिा के हलए हर सभंव प्रयत्न में जुट गया था। वह राष्ट्र की सोइ हुइ 

शहियों को जगाने के हलए शखेर स ेप्राथथना करता ह।ै शेखर ऄपने हमत्र माधव की प्रेरणा स ेआस 

नए कतथव्य की ओर प्रेररत होता ह।ै वह वषों स ेप्रेम पूणथ यत्नों स ेहलख ेऄपने काव्य को बेहझझक 

ऄहग्न में समर्मपत कर दतेा ह।ै आसके पिात बड़ी ही स्वाभाहवक गहत स ेबाहर हनकलता ह ैऔर 

जनता जनादथन को जगाने के हलए भैरवी राग छेड़ दतेा ह।ै व्यहिगत प्रेम के समि दशेप्रेम के 
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आस तरह के ईदाहरण को प्रस्तुत करने में लेखक की कोइ ईपमा नहीं दी जा सकती ह।ै हनिय ही 

यह एकांकी एक ऐहतहाहसक एव ंमानवीय धरोहर के रूप में प्रासंहगक ह।ै 

12.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं -  

1. जगदीशचंद्र  माथुर छायावादी सौंदयथबोध से प्रभाहवत एकांकीकार हैं।  

2. ‘भोर का तारा’ में सुंदर और ईद्दात का मोहक सयंोग ददखाइ दतेा ह।ै  

3. आस एकांकी में शृंगार और वीररस का समावेश हवरूद्धों के सामंजस्य का सुंदर ईदाहरण ह।ै  

4. जगदीशचंद्र  माथुर  ने काल, स्थान और कायथ रूपी संकलनत्रय का सफल हनवाथह दकया ह।ै  

5. ‘भोर का तारा’ यों तो गुप्त काल की पृिभूहम में हस्थत ह,ै लेदकन हब्ररटश राज के हवरुद्ध 

स्वतन्त्रता अंदोलन भी आसमें ऄहभवं्यहजत ह।ै  

12.5 शधद समपदा  

1. अकंठ   = भरपूर, पूरी तरह से    

2. असहि   = प्रेम, ऄनुराग  

3. ईदाि   = उाँ चा, महान   

4. कुतुहल   = ईत्सुकता, अियथ    

5. चेिा   = कोहशश, प्रयत्न    

6. तत्कालीन   = ईस युग का   

7. तत्पर   = तैयार, ईद्यत     

8. दाहयत्व   = हजममेदारी   

9. पराकािा   = सीमांत, चरम सीमा    

10. प्रेयसी   = प्रेहमका     

11. भीरु   = कायर, डरा हुअ   

12. लहित   = हनशाना, ईद्देश्य   

13. वररि   = शे्रि, महान   
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14. हवन्यास   = जमाकर रखना, संवारना    

15. हवमुख   = हवरत, प्रहतकूल    

16. शृंखलाबद्ध  = व्यवहस्थत, कतार से    

17. संवेदनशील  = भावुक, सहृदय    

18. सजथना   = रचना, हनमाथण    

19. सुघड़   = िमता, पात्रता    

20. प्रभंजन   = प्रचंड वायु  

12.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. एकांकी के तत्वों के अधार पर ‘भोर का तारा’ एकांकी की हववेचना कीहजए।  

2. ‘भोर का तारा’ के अधार पर जगदीशचंद्र माथुर की एकांकी दहृि पर प्रकाश डाहलए। 

3. ‘भोर का तारा’ एकांकी के महत्वपूणथ पात्रों का हवश्लेषणात्मक पररचय दीहजए। 

4. ‘भोर का तारा’ के अधार पर वैयहिक प्रेम पर राष्ट्रप्रेम की सवोच्चता को हसद्ध कीहजए। 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. एकांकी के पात्र शखेर का चररत्र हचत्रण कीहजए। 

2. छाया के चररत्र की हवशेषताएाँ बताआए।   

3. ‘भोर का तारा’ के शीषथक का औहचत्य हसद्ध कीहजए।  

4. ‘भोर का तारा’ एकांकी की कथावस्तु को संिपे में प्रस्तुत कीहजए। 

5. ‘भोर का तारा’ एकांकी की ऐहतहाहसकता का हववेचन कीहजए। 

 

खडं (स) 
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I सही हवककप चहुनए  

1. एकांकीकार जगदीश चंद्र माथुर का जन्म कब हुअ?   ( ) 

 ऄ) सन् 1917 इ. में     अ) सन् 1913 इ. में    आ) सन् 1919 इ. में      

2.  गुप्त वंश के सम्राट आनमें स ेकौन ह?ै     ( ) 

 ऄ) चंद्रगुप्त        अ) स्कंदगुप्त          आ) दवेदि  

3. शखेर की प्रेयसी आनमें स ेकौन ह?ै     ( ) 

 ऄ) माया              अ) छाया        आ) ईषा   

4. तिहशला के ित्रप आनमें स ेकौन हैं?     ( ) 

 ऄ) माधव              अ) शेखर                  आ) वीरभद्र   

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. शखेर को राजकहव सम्राट ..........................ने हनयुि दकया। 

2. माधव दशे की रिा के हलए .....................से ऄनुरोध करता ह।ै 

3. गुप्त काल में भारत पर ............................ने अक्रमण दकया। 

4. हूणों का साथ दशे के हवरुद्ध ........................ने ददया। 

III समुले कीहजए 

 i) शखेर               क) नाहयका  

 ii) दवेदि             ख) कहव  

 iii) छाया              ग) दशेद्रोही  

 iv) वीरभद्र           घ) मंत्री  

12.7 पठनीय पसु्तकें   

1. जगदीशचंद्र माथरु रचनावली. खंड 2. (सं) ऄवस्थी सरेुश. 

2. हहदी साहहत्य कोष. भाग 2. (सं) धीरेन्द्र वमाथ.  

3. हहदी भाषा एवं साहहत्य. सरेुन्द्र शमाथ.  
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खडं – IV  : रेखाहचत्र और ससं्मरण 

  

आकाइ 13 : रेखाहचत्र : हवधागत स्वरूप   

आकाइ की रूपरेखा 

13.0 प्रस्तावना  

13.1  ईद्देश्य  

13.2 मूल पाठ : रेखाहचत्र : हवधागत स्वरूप   

13.2.1  रेखाहचत्र : पररचय और पररभाषा  

13.2.2  रेखाहचत्र पर महादवेी वमाथ का हचतन   

13.2.3  रेखाहचत्र की हवधागत हवशेषताएाँ  

13.2.4  रेखाहचत्र और कहानी में ऄंतर  

13.2.5  रेखाहचत्र, जीवनी और संस्मरण में ऄंतर 

13.2.6  रेखाहचत्र और वं्यग्य हचत्र में ऄंतर  

13.2.7  रेखाहचत्रों का  वगीकरण  और हवश्लेषण 

13.2.8  कुछ प्रमुख रेखाहचत्र लखेक 

13.3 पाठ सार  

13.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

13.5 शधद सपंदा  

13.6 परीिाथथ प्रश्न  

13.7 पठनीय पुस्तकें   

13.0  प्रस्तावना  

हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄंतगथत अप रेखाहचत्र के हवधागत स्वरूप का ऄध्ययन करेंगे। 

वास्तव में हवधा (फ्ें च - जीनर / ऄाँगे्रजी - Genre) का सामान्य ऄथथ प्रकार, दकस्म, वगथ या 

श्रेणी ह।ै आस पाररभाहषक शधद का प्रयोग हवहवध प्रकार की रचनाओं को वगथ या श्रेणी में बांधन े
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के हलए दकया जाता ह।ै यह भी अप जानते हैं दक हवधाओं की ईपहवधाए ंभी होती हैं। गद्य और 

पद्य दो प्रमुख साहहहत्यक  हवधाएाँ हैं और हनबंध अदद गद्य की हवहवध हवधाएाँ हैं। यह भी जान 

लेना होगा दक हवधाएाँ ऄस्पि श्रेहणयााँ हैं । आनकी कोइ हनहित सीमा-रेखा नहीं होती। रेखाहचत्र 

भी एक हवधा ह।ै प्रायः रेखाहचत्र गद्य में हलख ेजाते रह ेहैं। रेखाहचत्र जैसी ही एक दसूरी हवधा 

संस्मरण भी ह।ै दकन्तु रेखाहचत्र और संस्मरण में ऄंतर भी ह ै और समानता भी। रेखाहचत्र 

अधुहनक युग की ऄकाकपहनक हवधा ह।ै रेखाहचत्र दकसी व्यहि पर ही नहीं, वस्तु और पश-ुपिी 

अदद पर भी हलखे जा सकते हैं। जीवन के यथाथथ ऄनुभवों का सहारा लेकर बनाए गए शधद 

हचत्र हवधा के रूप में रेखाहचत्र कह े जाते हैं। रेखाहचत्र में यथाथथ की ऄनेक ऄंतरंगताओं को 

रेखांदकत दकया जाता ह।ै आस आकाइ में अप रेखाहचत्र के हवषय में हवस्तारपूवथक ज्ञान प्राप्त कर 

सकें गे।  

13.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप -  

 रेखाहचत्र के ऄथथ और पररभाषा से ऄवगत हो सकें गे। 

 रेखाहचत्र का हवधागत स्वरूप जान सकें गे। 

 रेखाहचत्र के हवहवध तत्वों का पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 रेखाहचत्र का हवश्लेषण करने के अधारों स ेपररहचत हो सकें गे।  

 हहदी साहहत्य के प्रमुख रेखाहचत्र-लेखकों और ईनकी रचनाओं का ज्ञान प्राप्त कर 

सकें गे ।  

 रेखाहचत्र और कहानी के  ऄंतर और समानता को पहचान सकें गे ।  

 रेखाहचत्र और संस्मरण के  ऄंतर और समानता  के प्रमुख हबन्दओुं को  समझ 

सकें गे ।  

 रेखाहचत्र की प्रमुख  हवशेषताओं का ऄकंन करते हुए ईसके हवधागत स्वरूप का 

बोध प्राप्त कर सकें गे।  

13.2 मूल पाठ : रेखाहचत्र : हवधागत स्वरूप 

रेखाहचत्र गद्य की एक नवीन हवधा ह।ै ऄपनी व्यापक संवेदनशीलता और सुंदर 

कलात्मक शलैी के कारण यह एक लोकहप्रय हवधा बन गइ ह।ै अगे हम आसके ऄथथ, पयाथय, 

पररभाषा, ऄवधारणा अदद की चचाथ करेंगे। साथ ही यह भी दखेेंगे दक हहदी साहहत्य में आस 

हवधा का ईद्भव कब और कैस ेहुअ तथा दकन साहहत्यकारों ने आस हवधा का अगे हवकास दकया।  
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13.2.1 रेखाहचत्र : पररचय और पररभाषा  

रेखाहचत्र शधद 'रेखा' और 'हचत्र' के मेल से बना ह ै। आसका ऄथथ ह ै- रेखाओं से बना हुअ 

हचत्र। 'रेखाहचत्र' के ऄहतररि हहदी में ‘शधदहचत्र’ का प्रयोग भी हमलता ह।ै रामवृि  बेनीपुरी ने 

'शधदहचत्र' और महादवेी वमाथ ने 'स्मृहतहचत्र' शधद का प्रयोग दकया ह।ै दफर भी 'रेखाहचत्र' शधद 

ही ऄहधक प्रचहलत और मान्य ह।ै यह शधद ही ऄहधक पारदशी प्रतीत होता ह ैक्योंदक रेखाहचत्र 

के समान ही आन शधद हचत्रों में हवशेषता दहृिगोचर होती ह।ै आसहलए आस हवधा के हलए 

'रेखाहचत्र' नामकरण ही सवाथहधक प्रचहलत और स्वकृत ह।ै   

हहदी साहहत्यकोश के ऄनुसार - “रेखाहचत्र दकसी व्यहि, वस्तु, घटना या भाव का कम 

से कम शधदों में ममथस्पशी, भावपूणथ एवं सजीव ऄकंन ह।ै”   

हहदी में रेखाहचत्र शधद ऄाँगे्रजी के 'स्केच’ शधद की नाप-तोल पर गढ़ा गया ह।ै ‘स्केच’ 

हचत्रकला का ऄंग ह।ै आसमें हचत्रकार कुछ आनी-हगनी रेखाओं द्वारा दकसी वस्तु, व्यहि या दशृ्य 

को ऄंदकत कर दतेा ह।ै स्केच रेखाओं की बहुलता और रंगों की हवहवधता में ऄंदकत कोइ हचत्र 

नहीं ह,ै न वह एक फ़ोटो ही ह,ै हजसमें नन्हीं से नन्हीं और साधारण से साधारण वस्तु भी हखच 

अती ह।ै साहहत्य में हजसे रेखाहचत्र कहते हैं, ईसमें भी कम स ेकम शधदों में कलात्मक ढंग स े

दकसी वस्तु, व्यहि या दशृ्य का ऄंकन दकया जाता ह।ै आसमें साधन शधद हैं, रेखाएाँ नहीं। 

आसीहलए आस े‘शधदहचत्र’ भी कहते हैं। कहीं-कहीं आसका ऄंगे्रज़ी नाम 'स्केच' भी व्यवहृत होता 

ह।ै हवद्वानों के ऄनुसार रेखाहचत्र की कुछ पररभाषाएाँ आस प्रकार हैं-  

रेखाहचत्र दकसी एक व्यहि, स्थान, घटना, दशृ्य या ईपादान का ऐसा वस्तुगत वणथन 

होता ह,ै जो संिेप में ईसकी बाह्य हवशेषताओं को प्रस्तुत करता ह।ै बाह्य हवशेषताओं के भीतर 

ही ईसकी अंतररक हवशेषताओं का समाहार होता ह।ै - डॉ. हरबंश लाल 

रेखाहचत्र ऐसी रचना के हलए प्रयिु होने लगा हजसमें रेखाएाँ हों, पर मूतथ रूप ऄथाथत् 

ईतार-चढ़ाव दसूरे शधदों में, कथानक का ईतार-चढ़ाव अदद न हो, तथ्य का ईद्घाटन मात्र हो। -  

डॉ. नगेन्द्र  

रेखाहचत्र हचत्रकला और साहहत्य के सुन्दर सहुाग स ेईद्भूत एक ऄहभनव कला रूप ह।ै 

रेखाहचत्रकार साहहत्यकार के साथ ही साथ हचत्रकार भी होता ह।ै रेखाहचत्रकार मनः पटल 

परव हवशृंखल रूप में हबखरी हुइ शत-शत स्मृहत रेखाओं में ऄपनी ऄंदकत कला की तूहलका से 
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सहानुभूहत के रंग में रंहजत कर जीते जागते शधदहचत्र में पररणत कर दतेा ह।ै - डॉ. गोहवद 

हत्रगुणायत 

संपकथ  में अए दकसी हवलिण व्यहित्व ऄथवा संवेदना को जगानेवाली सामान्य 

हवशेषताओं से यिु दकसी प्रहतहनहध चररत्र के ममथस्पशी स्वरूप को, दखेी-सुनी या संकहलत 

घटनाओं की पृिभूहम में आस प्रकार ईभारकर रखना दक ईसका हमारे हृदय में एक हनहित 

प्रभाव ऄंदकत हो जाए रेखाहचत्र या शधदहचत्र कहलाता ह।ै - डॉ. भगीरथ हमश्र 

आन पररभाषाओं का ऄवलोकन करने स ेआन में हनम्नहलहखत हबन्द ुसमान रूप स ेहमलते 

हैं-  

1. रेखाहचत्र का हवषय या कें द्र कोइ व्यहि, वस्तु, संदभथ, पशु-पिी, घटना या भाव हो सकता  

ह।ै  

2. रेखाहचत्र में  हचत्रात्मकता के माध्यम स ेव्यहि के बाह्य तथा अंतररक व्यहित्व को ईभरा 

जाता ह।ै  

3. तटस्थता के ऄभाव में रेखाहचत्र की स्पि छहव नहीं बनती।  

4. रेखाहचत्र में शधद प्रयोग में सावधानी बरती जाती ह,ै कम शधदों में ऄहधक हलखा जाता ह।ै  

5. भाषा की जीवंतता और मुहावरेदानी रेखाहचत्र के हलए  ऄहनवायथ ह।ै  

रेखाहचत्र में ईपयुथि लिण भी हनधाथररत दकए जा सकते हैं। दकन्तु यह अवश्यक नहीं दक 

प्रत्येक रेखाहचत्र-लखेक आन सबका प्रयोग करे।  

बोध प्रश्न   

 रेखाहचत्र की एक पररभाषा हलहखए।  

 रेखाहचत्र के दसूरे नाम क्या ह?ै  रेखाहचत्र के चार प्रमुख लिण हगनाआए।  

13.2.2  ‘रेखाहचत्र’ पर महादवेी वमाथ का हचतन   

प्रख्यात छायावादी कवहयत्री और रेखाहचत्र लेहखका महादवेी वमाथ ने ‘रेखाहचत्र’ पुस्तक 

की भूहमका में रेखाहचत्र को आस प्रकार स े प्रस्तुत दकया ह ै- 

“रेखाहचत्र शधद हचत्रकला से साहहत्य में अया ह,ै परंतु ऄब वह शधदहचत्र के स्थान में 

रूढ़  हो गया ह।ै हचत्रकार ऄपने सामने रखी वस्तु या व्यहि का रंगहीन हचत्र जब कुछ रेखाओं 

में आस प्रकार अंक दतेा ह ैदक ईसकी हवशेष मुद्रा पहचानी जा सके, तब हम ईसे रेखाहचत्र की 

संज्ञा दतेे हैं। साहहत्य में साहहत्यकार कुछ शधदों में ऐसा हचत्र ऄंदकत कर दतेा ह ैजो ईस व्यहि 
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या वस्तु का पररचय द ेसके, परंतु दोनों में ऄंतर ह।ै हचत्रकार चािुष प्रत्यि के अलोक में बैठे 

हुए व्यहि का रेखाहचत्र अंक सकता ह,ै कभी कहीं दखेे हुए व्यहि का रेखाहचत्र नहीं ऄंदकत हो 

पाता और दीघथकाल के ईपरांत ऄनुमान स े भी ऐस े हचत्र नहीं अाँके जाते। आसके हवपरीत 

साहहत्यकार ऄपना शधदहचत्र दीघथकाल के ऄंतराल के ईपरांत भी ऄंदकत कर सकता ह।ै ईसने 

हजसे कभी नहीं दखेा हो ईसकी अकृहत मुखमुद्रा अदद को शधदों में बांध दनेा करठन नहीं होता। 

शधद के हलए जो सहज ह,ै वह रेखाओं के हलए करठन ह।ै ‘रेखाहचत्र’ वस्तुतः ऄाँगे्रजी के ‘पोटथरेट 

पेंरटग’ के समान ह।ै पर साहहत्य में अकर आस शधद ने हबमब और संस्मरण दोनों का कायथ सरल 

कर ददया ह।ै”  

बोध प्रश्न  

 महादवेी वमाथ के ‘रेखाहचत्र’ संबंधी ईपयुथि हवचारों का सार ऄपने शधदों में हलहखए। 

 हचत्रकार और साहहत्यकार के रेखाहचत्र में क्या ऄंतर होता ह?ै  

13.2.3  रेखाहचत्र की हवधागत हवशषेताएाँ  

रेखाहचत्र की सवथप्रथम हवशेषता ह ै दक आसके लखेन में ‘हवस्तार’ के स्थान पर ‘संिेप’ 

होता ह।ै रेखाहचत्र के हलए हवषय का बधंन नहीं रहता, सब प्रकार के हवषयों का आसमें समावेश 

हो सकता ह।ै रेखाहचत्र की हवशेषता हवस्तार में नहीं, बहकक ‘तीव्रता’ में होती ह।ै रेखाहचत्र पूणथ 

हचत्र नहीं ह ै केवल रूपरेखा ह।ै वह व्यहि, वस्तु, घटना, अदद का एक हनहित दहृिहबन्द ुमें 

प्रस्तुत दकया गया प्रहतहबमब ह,ै हजसमें हववरण की न्यूनता के साथ-साथ तीव्र संवेदनशीलता 

वतथमान रहती हैं। 

रेखाहचत्र के हलए ईपयिु हवषय का चुनाव भी बहुत महत्वपूणथ ह ै- आसकी हवषय वस्तु 

ऐसी होती ह,ै हजस ेहवस्तृत वणथन और रंगों की ऄपेिा न हो और जो कुछ ही रेखाओं के प्रयोग 

से चमक ईठे। चााँदनी रात में ताजमहल की शोभा को रेखाहचत्र में बांधा जा सकता ह।ै पर 

शाहजहााँ और मुमताज़ महल की प्रमेकथा को  सीमा में बांध सकना करठन काम ह।ै    

रेखाहचत्र की स्मृहत में पीड़ा का बोध होता ह।ै आस पीड़ा में हबछुड़ने की सवंेदना होती ह।ै 

रेखाहचत्रकार हजसका वणथन कर रहा होता ह ैईसस ेऄलग होने की पीड़ा और ददथ ही ईसे लखेन 

के रूप में आस हवधा को ऄपनाने के हलय ेप्रेररत करता ह।ै  

बोध प्रश्न 

 ईपयुथि हववेचन के अधार पर रेखाहचत्र की चार हवशेषताएाँ बताआए।  
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13.2.4 रेखाहचत्र और कहानी में ऄतंर  

हप्रय छात्रो! ऄब तक की चचाथ से अप की समझ में यह अ गया होगा दक रेखाहचत्र एक 

ऐसी हवधा ह ैजो ऄपने स्वरूप में कइ दसूरी गद्य हवधाओं के गुणों को समेटे हुए ह।ै रेखाहचत्र में 

हवहभन्न हवधाओं के जो गणु हमलते हैं वे आस प्रकार ह ै- 

1. कहानी के कथानक की संवेदनशीलता  

2. हचत्रकला के रंग और रेखाओं की सूक्ष्मता और सांकेहतकता 

3. संस्मरण का स्मृहत तत्व।   

आन सब के हमश्रण से रेखाहचत्र का स्वरूप हनर्ममत होता ह।ै आसीहलए कइ बार ऐसा भी 

प्रतीत होता ह ै दक रेखाहचत्र कहानी स ेहमलता-जुलता साहहत्य रूप ह।ै कहानी स ेआसका बहुत 

ऄहधक सामय ह।ै जैस े-  

 दोनों में िण, घटना या भाव हवशेष पर ध्यान रहता ह ै

 दोनों की रूपरेखा संहिप्त रहती ह।ै  

 दोनों में कथाकार के हववरण और पात्रों के संवादों का प्रसंगानुसार ईपयोग दकया जाता 

ह।ै  

रेखाहचत्र और कहानी के सामय के कारण ऄनेक कहाहनयों को भी रेखाहचत्र कह ददया जाता 

ह।ै आसके ठीक हवपरीत ऄनेक रेखाहचत्रों को कहानी भी कह दतेे हैं। ऄहभप्राय यह ह ैदक कहानी 

और रेखाहचत्र में ऄंतर करना सरल नहीं ह।ै आसहलए हशप्ल ेनामक पािात्य हवद्वान ने हवश्व 

साहहत्य कोश में कहा ह ैदक -  

“रेखाहचत्र में कहानी की गहराइ का ऄभाव रहता ह।ै यही नहीं कहानी में दकसी 

न दकसी मात्रा में कथात्मकता ऄपेहित रहती ह,ै पर रेखाहचत्र में नहीं।” (हशप्ले) 

रेखाहचत्र में कम स ेकम शधदों में कलात्मक ढंग स े दकसी वस्तु, व्यहि या दशृ्य का ऄंकन 

दकया जाता ह।ै दसूरे शधदों में, रेखाहचत्र दकसी व्यहि, वस्तु, घटना या भाव का कम स ेकम 

शधदों में भाव पूणथ एवं सजीव ऄंकन ह।ै कहानी से रेखाहचत्र की हनकटता ह।ै महादवेी वमाथ ने 

रामा, घीसा अदद पर जो रेखाहचत्र हलख े हैं ईन्हें कहानी भी समझ हलया जाता ह।ै दकन्तु 

रेखाहचत्र में कहानी जैसी गहराइ नहीं होती। महादवेी वमाथ ने ऄपने रेखाहचत्रों के संग्रह का 

नाम ही ‘ऄतीत के चलहचत्र’ रखा ह।ै आसमें ऄतीत के प्रहत मोह झलकता ह।ै वास्तव में महादवेी 

वमाथ द्वारा हलहखत ऄनेक रेखाहचत्रों को पढ़कर ही हहदी पाठक समाज और हवद्वानों का ध्यान 

आस हवधा की ओर गया। समाज के दहमत और दहलत लोगों के प्रहत महादवेी की करुणा और 
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सहानुभूहत आन रेखाहचत्रों को सदा के हलए ऄमर बना दतेी ह।ै आन ऄभावग्रस्त प्राहणयों के प्रहत 

हमारी सहानुभूहत बनी रहती ह।ै  

बोध प्रश्न  

 रेखाहचत्र और कहानी का ऄंतर बताआए।  

 महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र की दो हवशेषताएाँ बताआए ।  

13.2.5 रेखाहचत्र, जीवनी और ससं्मरण में ऄतंर 

रेखाहचत्र और जीवनी का संबंध आसहलए ह ैक्योंदक एक प्रकार स ेरेखाहचत्र जीवन-चररत्र 

का अंहशक रूप ह।ै ये दोनों व्यहिकेहन्द्रत और यथाथथ पर अधाररत हवधाएाँ हैं। व्यहियों के 

जीवन पर अधाररत रेखाहचत्र हलखे जाते हैं, पर रेखाहचत्र जीवन चररत्र नहीं ह।ै जीवन चररत्र 

के हलए यथातथ्यता एव ंवस्तुहनिता ऄहनवायथ हैं। लेदकन आस दहृि स ेये दोनों हवधाएाँ समान 

प्रतीत होती हैं दक दोनों में ही ककपना के हलए स्थान नहीं रहता। रेखाहचत्र में लखेक ऄपनी 

भावना एवं स्मृहत के अधार पर हवहभन्न हचत्र ऄदंकत करता ह।ै जीवन चररत्र में समग्रता का भी 

अग्रह रहता ह,ै आसमें सामान्य और महत्वपूणथ सब प्रकार की घटनाओं के हचत्रण का प्रयत्न रहता 

ह।ै लेदकन रेखाहचत्रकार हगनी-चुनी रेखाओं, हगनी-चुनी महत्वपूणथ घटनाओं का ही ईपयोग 

करता ह।ै आन बातों से यह भी स्पि ह ै दक रेखाहचत्र अत्मकथा और संस्मरण से भी हभन्न 

ऄहस्तत्व रखता ह।ै  

रेखाहचत्र और संस्मरण को कभी कभी ऄलग करके दखेना करठन हो जाता ह।ै दकन्तु 

रेखाहचत्र में व्यहि के व्यहित्व का समग्र हवकास दखेा जा सकता ह।ै आसमें रेखाहचत्र के बहाने 

बाह्य के साथ अंतररक भावों की प्रस्तुहत होती चलती ह।ै रेखाहचत्रकार को हतहथक्रम या 

घटनाओं की क्रमबद्धता पर ध्यान नहीं दनेा पड़ता। प्रहतहित-ऄप्रहतहित, नामी-ऄनाम, धनी-

हनधथन, पंहडत-ऄज्ञानी, दकसी भी वगथ के व्यहि को कें द्र में रखकर रेखाहचत्र हलख ेजाते रह ेहैं। 

संस्मरण में हचत्रात्मकता की अवश्यकता नहीं, दकन्तु रेखाहचत्र की तो यह जान ह।ै संस्मरण में 

हववरण की प्रधानता होती  ह,ै हववरणात्मकता का रेखाहचत्र के हलए कोइ खास महत्व नहीं ह।ै 

जहााँ संस्मरण हववरणात्मक होते हैं, वहीं रेखाहचत्र रेखात्मक। आसीहलए कहा जाता ह ैदक प्रायः 

प्रत्येक संस्मरण लेखक रेखाहचत्र लेखक भी ह ैऔर प्रत्येक रेखाहचत्र लखेक संस्मरण लेखक भी।  

डॉ. रामस्वरूप चतुवेदी ने ऄपने गं्रथ ‘हहदी गद्य : हवन्यास और हवकास’ में आन हवधाओं 

के ऄंतरसंबधं पर प्रकाश डालते हुए हलखा ह ै - “जीवनी-अत्मकथा स ेजुड़,े यद्यहप दक ऄपने में 

स्वतंत्र, माध्यम संस्मरण-रेखाहचत्र के हैं। संस्मरण वर्मणत चररत्र का गत्यात्मक हचत्रण करता ह ै
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दशे तथा काल दोनों में, जबदक रेखाहचत्र ऄपेिाकृत हस्थर ऄंकन ह।ै हचत्रकला में जैसा ऄंतर 

‘हस्टल लाआफ’ और सामान्य दशृ्यालखे में होता ह ै कुछ वैसा ऄंतर रेखाहचत्र और संस्मरण के 

बीच समझा जा सकता ह।ै आसी के ऄनुरूप एक फ़कथ  यह भी होगा दक रेखाहचत्र ऄहधकतर 

सामान्य या कम प्रहसद्ध व्यहियों के बनते हैं - महादवेी की रचनासृहि में तो पशु-पिी तक 

सहममहलत हैं (मरेा पररवार) - संस्मरणों के नायक प्रायः ख्यात व्यहि होंगे।"  

बोध प्रश्न  

 रेखाहचत्र जीवनचररत्र नहीं हैं। कैस?े 

 रेखाहचत्र और संस्मरण में क्या समानता-ऄसमानता ह।ै  

 रेखाहचत्र के संदभथ में रामस्वरूप चतुवेदी का कथन स्पि करें। 

13.2.6 रेखाहचत्र और व्यगं्य हचत्र में ऄतंर  

दकसी हवशेष दहृिहबन्द ु(फोकस) स ेप्रस्तुत दकया प्रहतहबब रेखाहचत्र का सबसे महत्वपूणथ 

ईपकरण ह।ै आस प्रहतहबब में हववरण बहुत कम होता ह ैलेदकन न्यूनता सवंेदनशीलता बहुत तीव्र 

रहती ह।ै आसीहलए रेखाहचत्र लखेन में दहृिहबन्द ुका हनधाथरण सबसे ऄहधक महत्व रखता ह।ै यह 

वह हबन्द ुहोता ह ैजहााँ से लेखक ऄपने वर्णयथ-हवषय का ऄवलोकन कर ईसका ऄंकन करता ह।ै 

आस दहृि स ेरेखाहचत्र हलखने की कला काफी हद तक वं्यग्य हचत्र ऄंदकत करने के समान ह।ै दोनों 

में दहृि की सूक्ष्मता तथा कम स ेकम स्थान में ऄहधक स ेऄहधक हवषय को ऄहभव्यि करन ेकी 

तत्परता ददखाइ दतेी ह।ै रेखाहचत्र के हलए सकेंत सामथ्यथ भी बहुत ऄवश्य ह।ै रेखाहचत्रकार 

शधदों और वाक्यों स ेपरे भी बहुत कुछ कहने की िमता रखता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 रेखाहचत्र का सबसे महत्वपूणथ ईपकरण क्या ह?ै  

13.2.7 रेखाहचत्रों का  वगीकरण और हवश्लषेण 

रेखाहचत्र के छह तत्व होते हैं -  

1. व्यहि हचत्रण, 2. सवंेदनशीलता, 3. संतुलन एवं तटस्थता, 4. सूक्ष्म हनरीिण, 5. यथाथथ  

की ऄनुभूहत और 6. ईद्दशे्य ।  

मूल चेतना के अधार पर रेखाहचत्रों को ऄनेक वगों या प्रकारों  में रखा जा सकता ह।ै 

जैसे -  

1. मनोवैज्ञाहनक रेखाहचत्र,  
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2. ऐहतहाहसक रेखाहचत्र,  

3. तथ्य एवं घटना प्रधान रेखाहचत्र, 

4. वातावरण प्रधान रेखाहचत्र,  

5. प्रभाववादी रेखाहचत्र,  

6. वं्यग्य प्रधान रेखाहचत्र,  

7. व्यहि प्रधान रेखाहचत्र और  

8. अत्मपरक रेखाहचत्र।  

ऄब तक की चचाथ से यह स्पि हो चुका ह ैदक गद्य की नइ हवधा के रूप में स्थाहपत होने 

के साथ ही रेखाहचत्र ऄन्य ऄनेक हवधाओं स ेसंबंध भी ह ैऔर ऄलग ऄहस्तत्व भी। रेखाहचत्र को 

ऄलग पहचान दनेे में ईसकी हनम्नहलहखत प्रवृहियों का महत्वपूणथ योगदान ह ै-  

1. हचत्रात्मकता  

रेखाहचत्रकार रेखाहचत्र के माध्यम से दकसी व्यहि या वस्तु के व्यहित्व के एक ऄंश का 

हचत्र भाषा के द्वारा प्रस्तुत करता ह।ै भाषा के द्वारा ही लेखक ऄपनी रचनात्मक िमता के शीषथ 

तक जा पहुचंता ह।ै बाह्य हचत्रण के समान ही यह व्यहि का अंतररक हचत्र प्रस्तुत करने में भी 

समथथ ह।ै  

2. गहतशीलता  

सामान्यतः हचत्र हद्वअयामी होता ह ै दकन्तु रेखाहचत्र बहुअयामी होता ह।ै आस कारण 

रेखाहचत्र गहतशील प्रतीत होता ह।ै रेखाहचत्रों में आस कारण 'लंबाइ', 'चौड़ाइ' के साथ ही 

'गहराइ' की प्रतीहत भी होती ह।ै यही बहुमुखी प्रवृहि ह।ै आसके द्वारा हचत्र ऄहधक जीवंत हो 

जाता ह ैऔर पाठक के मन पर ईसका प्रभाव हस्थर हो जाता ह।ै एक सफल रेखाहचत्र में यह 

प्रवृहि अरोहपत नहीं होती बहकक यह एक सहज भाव ह।ै  

3. तटस्थता  

रचनाकार में तटस्थता का भाव अवश्यक ही नहीं ऄहनवायथ ह।ै रेखाहचत्र में व्यहि और 

ईसका जीवन और ईसकी पीड़ा अदद का हचत्रण करत ेसमय लखेक को ऄपनी भावनाओं को 

हनयंत्रण में रखना होगा। यह तटस्थता केवल लेखकीय दहृि में ही वं्यहजत नहीं होती बहकक शधद 

प्रयोग में भी होती ह।ै हचहत्रत व्यहियों के साथ लखेक का हनकट संबंध होने के बावजूद ईनके 

व्यहित्व के ऄच्छ्छे-बुरे सभी पहलुओं का तटस्थ भाव से हचत्रण करना ऄहभप्रेत होता ह ैहजसस ेव े

हचहत्रत व्यहियों के स्पि और सहज हचत्र पाठकों के समि प्रस्तुत कर सकें ।  
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4. व्यहिकें दद्रकता  

रेखाहचत्र सामान्यतः व्यहिकें दद्रत होते हैं। ईस व्यहि के जीवन और चररत्र के दकसी एक 

पि पर ईसकी जीवन-रेखा के दकसी संदभथ को हवस्तार स े प्रस्तुत करते समय व्यहिकेहन्द्रत 

प्रवृहि स े मिु होकर या ईसस े ऄलग होकर रेखाहचत्रकार ईसके जीवन का हववरण प्रस्तुत 

करता ह।ै दसूरे शधदों में रेखाहचत्रों में व्यहि प्रायः एक व्यहि-हवशेष का सूचक होते हुए भी 

जीवन के एक हवहशि पररप्रेक्ष्य का भी सूचक ह।ै  

5. यथाथथता  

यह भी स्पि ह ै दक रेखाहचत्र यथाथथ पर अधाररत एक ऄकाकपहनक गद्य हवधा ह।ै 

काकपहनक पात्रों को लेकर रेखाहचत्र प्रस्तुत नहीं दकए जाते। कहानी और ईपन्यास अदद के पात्र 

काकपहनक होते हैं। वे रचनाकार की ककपना स ेजन्म लेते हैं, रेखाहचत्र के पात्र हाड़-मांस के लोग 

होते हैं। रेखाहचत्र में न पात्र और न घटनाएाँ काकपहनक होती हैं।   

बोध प्रश्न 

 रेखाहचत्र के तत्वों के नाम हलखो ।  

 रेखाहचत्र को प्रायः दकन वगों में रखा जा सकता ह?ै 

 रेखाहचत्र की दकसी एक प्रवृहि का वणथन कीहजए ।  

 हचत्रात्मकता से अप क्या समझते हैं?  

 व्यहिकेहन्द्रतता का क्या ऄथथ ह?ै  

 रेखाहचत्र और यथाथथ का क्या संबधं ह?ै  

13.2.8 कुछ प्रमखु रेखाहचत्र लखेक  

 हहदी में रेखाहचत्र हवधा के आहतहास को दो युगों में बााँटा जाता ह ै– 1. अरंहभक युग 

और 2. ईत्कषथ युग। ईकलेखनीय ह ैदक रेखाहचत्र को स्वतंत्र हवधा के रूप में स्थाहपत करन ेका 

गौरव सवथप्रथम पद्म हसह शमाथ द्वारा रहचत ‘पद्मपराग’ (1929) को प्राप्त ह।ै आस पुस्तक में 

लेखक ने ऄपने समकालीन महत्वपूणथ लोगों को हवषय बनाया ह।ै आनस ेप्रभाहवत होकर श्रीराम 

शमाथ, हररशंकर शमाथ और बनारसीदास चतुवदेी ने रेखाहचत्र हलखने शुरू दकए। बनारसीदास 

चतुवेदी ने रेखाहचत्र के स्वरूप पर भी महत्वपूणथ हवचार व्यि दकए हैं। वे मानते थ ेदक, “हजस 

प्रकार एक ऄच्छ्छा हचत्र खींचने के हलए कैमरे का लेंस ऄच्छ्छा होना चाहहए और दफकम भी काफी 

कोमल या सेंहसरटव, ईसी प्रकार साफ हचत्रण के हलए रेखाहचत्रकार में हवश्लेषणात्मक बुहद्ध तथा 
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भावुकतापूणथ हृदय दोनों का सामंजस्य होना चाहहए। पर-दखु-कातरता, संवेदनशीलता, हववेक 

और संतुलन आन सब गुणों की अवश्यकता ह।ै” 

 ईत्कषथ युग के रेखाहचत्रकारों में रामवृि बेनीपुरी का नाम सबस ेपहल ेअता ह।ै आनके 

रेखाहचत्रों में सरल भाषाशैली में हसद्धहस्त कलाकारी दखेी जा सकती ह।ै आन्होंने समाज के 

ईपेहित पात्रों को ऄपने रेखाहचत्रों द्वारा नायक का दजाथ प्रदान दकया। भावना प्रधान भाषा के 

कारण रामवृि बेनीपुरी के रेखाहचत्र गद्य काव्य जैसा अनंद दतेे हैं।  

 रामवृि बेनीपुरी के बाद रेखाहचत्र को ईत्कषथ पर पहुचंाने वालों में महादवेी वमाथ का 

नाम ऄहवस्मरणीय ह।ै ईन्होंने संस्मरणात्मक रेखाहचत्र ऄहधक रचे, हजनमें साहहत्य और 

सामाहजक िेत्र की हवभूहतयााँ तो शाहमल हैं ही, समाज के शोहषत और ईपेहित पात्र तथा 

मानवेतर प्राणी भी शाहमल हैं। आनके ऄहतररि कन्हयैालाल हमश्र प्रभाकर, प्रकाशचन्द्र गुप्त और 

हवष्णु प्रभाकर का भी रेखाहचत्र हवधा को लोकहप्रय बनाने में महत्वपूणथ योगदान ह।ै    

प्रमखु रेखाहचत्र सगं्रह  

हहदी के कुछ प्रमखु रेखाहचत्रकार और ईनकी रचनाएाँ आस प्रकार हैं - बनारसी दास 

चतुवेदी (रेखाहचत्र), महादवेी वमाथ (ऄतीत के चलहचत्र, स्मृहत की रेखाएाँ, मेरा पररवार), 

श्रीराम शमाथ (बोलती प्रहतमा), हवनयमोहन शमाथ (रेखा और रंग), रामवृि बेनीपुरी (माटी की 

मूरतें, तथा गेहूाँ और गुलाब), प्रकाश चंद्र गुप्त (परुानी स्मृहतयााँ, और नए स्केच तथा रेखाहचत्र), 

कन्हयैा लाल हमश्र ‘प्रभाकर’ (भलूे हुए चेहरे), हवष्णु प्रभाकर (जाने ऄनजाने), रामहवलास शमाथ 

(पंचरत्न), दवेेंद्र सत्याथी (रेखाएाँ बोल ईठीं), नगेंद्र (चेतना के हबमब), ऄहजत कुमार (दरू वन में, 

हनकट मन में)।    

बोध प्रश्न  

 हहदी के चार प्रमुख रेखाहचत्रकारों और ईनकी एक एक  प्रमखु रचना का नाम बताआए।  

13.3 पाठ सार  

अधुहनक काल में जब छापाखाने की सुहवधा प्राप्त हुइ, तो हहदी में कहवता स े अगे 

बढ़कर गद्य की हवहभन्न हवधाओं का हवकास हुअ। ये हवधाएाँ मुख्यतः दो प्रकार की हैं। एक तो व े

हजनमें लेखक ककपना स ेहनर्ममत कथासूत्र का हवकास करता ह।ै आस वगथ की हवधाओं के ऄंतगथत 

नाटक, एकांकी, ईपन्यास, कहानी और लघुकथा अते हैं। आन्हें ‘काकपहनक गद्यहवधा’ कहा गया 
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ह।ै दसूरा वगथ ‘ऄकाकपहनक गद्यहवधा’ का ह।ै आसमें लखेक को काकपहनक हवषय के प्रहतपादन की 

छूट नहीं होती। आसके ऄतंगथत एक ओर तो हनबंध और लहलत हनबंध अते हैं तथा दसूरी ओर व े

नइ हवधाएाँ अती हैं, जो दकसी न दकसी रूप में ‘स्मृहत’ पर अधाररत हैं। आन स्मृहत-अधाररत 

ऄकाकपहनक गद्य हवधाओं में मखु्यरूप स ेशाहमल हैं– अत्मकथा, जीवनी, रेखाहचत्र, संस्मरण, 

यात्रावृि, डायरी और सािात्कार। आनमें रेखाहचत्र का महत्व आसहलए ऄहधक ह ैदक दकसी पात्र, 

स्थान, घटना ऄथवा प्रहतदक्रया का शाहधदक हचत्र प्रस्तुत करने के रूप में यह हवधा दसूरी तमाम 

हवधाओं के ऄंग के समान भी शाहमल हैं। हहदी में महादवेी वमाथ ने आस ेस्वतंत्र अधुहनक गद्य 

हवधा के रूप में स्थाहपत दकया।  

 रेखाहचत्र मलूतः हचत्रकला का शधद ह।ै हहदी में यह शधद ऄंगे्रज़ी ‘स्केच’ के समानाथी  के 

रूप में स्वीकृत ह।ै हचत्रकला में ‘स्केच’ का ऄथथ ह-ै ऐसा हचत्र जो रेखाओं से हनर्ममत हो। 

हचत्रकला की आसी ऄवधारणा को स्वीकार करते हुए यह कहा जा सकता ह ैदक दकसी व्यहि, 

वस्तु, घटना ऄथवा मनोभाव का सािात्कार कराने के हलए जब लेखक बहुत थोड़ ेसे शधदों 

द्वारा ईसका हचत्र ऄंदकत करता ह,ै तो ऐसी रचना को रेखाहचत्र कहा जाता ह।ै ऄथाथत,  हजस 

हवधा में क्रमबद्धता का ध्यान न रखकर दकसी वास्तहवक पात्र की अकृहत, चालढाल या स्वभाव 

की हवशेषताओं का शधदों द्वारा सजीव हचत्रण दकया जाता ह,ै ईस े रेखाहचत्र कहते हैं। हजस 

प्रकार कोइ हचत्रकार केवल कुछ रेखाओं से सजीव हचत्र बनाकर लोगों को अियथचदकत कर 

दतेा ह,ै ईसी प्रकार थोड़ ेस ेशधदों में दकसी वस्तु ऄथवा घटना का हचत्रण करना रेखाहचत्र कहा 

जाता ह।ै महादवेी वमाथ के शधदों में “रेखाहचत्र शधद हचत्रकला स ेसाहहत्य में अया ह,ै परंतु ऄब 

वह शधदहचत्र के स्थान में रूढ़ हो गया ह।ै हचत्रकार ऄपने सामने रखी वस्तु या व्यहि का रंगीन 

हचत्र जब कुछ रेखाओं में आस प्रकार अंक दतेा ह ैदक ईसके हवशेष मुद्रा पहचानी जा सके, तब 

ईसे हम रेखाहचत्र की सजं्ञा दतेे हैं। साहहत्य में भी साहहत्यकार कुछ शधदों में ऐसा हचत्र ऄंदकत 

कर दतेा ह ैजो ईस व्यहि या वस्तु का पररचय द ेसके।” रेखाहचत्रकार का प्रमुख ईद्देश्य ऄपनी 

शधद-रेखाओं के द्वारा पाठक में संवेदना जागृत करना होता ह।ै आसमें ऄनुभूत जीवन का सत्य 

व्यि होता ह।ै रेखाहचत्र में एक ही वस्तु, घटना या चररत्र प्रधान होता ह,ै हजससे संबहन्धत 

प्रमुख हवशेषताओं को ईभारा  जाता ह।ै रेखाहचत्र और गद्य की ऄन्य हवधाओं में संबंध ह ैऔर 

संस्मरण स े तो आसका सीधा संबधं ह ै ही। दकन्तु जहााँ रेखाहचत्र वस्तुहनि ह,ै वहीं संस्मरण 

व्यहिहनि। यथाथथ ऄनुभूहत, संवेदनशील दहृि, तटस्थता तथा सूक्ष्म हनरीिण रेखाहचत्रकार के 
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प्रमुख गुण हैं। हहदी में 1929 में प्रकाहशत पंहडत पद्म हसह शमाथ के ‘पद्म पराग’ को पहला 

रेखाहचत्र माना जाता ह।ै महादवेी वमाथ को रेखाहचत्रकार और संस्मरण लेहखका दोनों माना 

जाता ह,ै छायावाद की प्रमुख कवहयत्री तो व ेहैं ही।  

13.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध होते हैं -   

1. अधुहनक काल में गद्य का हवकास होने पर कहानी और ईपन्यास जैसी काकपहनक गद्य 

हवधाओं के साथ कइ सारी ऄकाकपहनक गद्य हवधाओं का भी हवकास हुअ।  

2. आन ऄकाकपहनक गद्य हवधाओं में स्मृहत पर अधाररत हवधाओं का महत्वपूणथ स्थान ह।ै  

3. स्मृहत पर अधाररत गद्य हवधाओं में अत्मकथा और संस्मरण के ऄलावा रेखाहचत्र ऄत्यंत 

महत्वपूणथ ह।ै  

4. हहदी में 1929 में प्रकाहशत पद्म हसह शमाथ के ‘पद्म पराग’ को प्रथम रेखाहचत्र होने का गौरव 

प्राप्त ह।ै  

5. महादवेी वमाथ ने साधारण व्यहियों और पालतू पशु पहियों के रेखाहचत्र हलखकर आस हवधा 

को नया अयाम प्रदान दकया।  

13.5  शधद संपदा  

1. ऄपेहित   = हजसकी चाह या अशा हो  

2. प्रहतहबब   = परछाईं, छाया, ऄक्स  

3. बहुअयामी  = ऄनेक अयामों वाला  

4. ममथस्पशी   = मन (ददल) को छूने वाली 

5. यथातथ्यता = वास्तहवकता, जैसा ह ैवसैा ही  

6. वस्तुहनिता = दकसी स ेभी प्रभाहवत न होकर दकसी तथ्य या घटना का ईसके  

  वास्तहवक रूप में ही हवश्लेषण करना  
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7. हवधा   =  रीहत, ढंग, प्रकार, दकस्म, वगथ, श्रेणी  

8. वं्यग्य   = गूढ़ाथथ   

9. संवेदना   = ऄनुभूहत  

10. समावेश   = शाहमल होना, व्याप्त होना  

 

 

13.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. रेखाहचत्र की एक पररभाषा लकेर ईसका हवश्लषेण कीहजए ।  

2. ‘रेखाहचत्र’ के हवधागत स्वरूप को स्पि कीहजए।  

3. रेखाहचत्र और संस्मरण के बीच हवभाजक रेखा खीचना करठन ह।ै’ स्पि कीहजए।   

4. ‘रेखाहचत्र’ हवधा का प्रवृहिगत हवश्लेषण कीहजए ।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. रेखाहचत्र और कहानी में समानता और ऄंतर स्पि कीहजए  

2. साहहहत्यक हवधा के रूप में रेखाहचत्र की हवशेषताएाँ बताआए ।  

3. महादवेी वमाथ के ‘रेखाहचत्र’ हवषयक हवचारों पर रटप्पणी लेहखए।  

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  
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1. ‘ऄतीत के चलहचत्र’ रेखाहचत्र के रचनाकार हैं ।      ( ) 

ऄ) महादवेी वमाथ   (अ) रामवृि बेनीपुरी  (आ) हशव पूजन सहाय (इ) हवष्णु प्रभाकर  

2. आनमें स ेकौनसी प्रवृहि रेखाहचत्र की नहीं ह?ै      ( ) 

     (ऄ) हचत्रात्मकता          (अ) तटस्थता     (आ) काकपहनकता        (इ) यथाथथता  

3. रेखाहचत्र के हलए यह पद प्रयोग नहीं होता ।      ( ) 

      (ऄ) शधदहचत्र              (अ) स्मृहतहचत्र   (आ) स्केच                  (इ) चलहचत्र  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. रेखाहचत्र में  .................. के माध्यम से व्यहित्व को ईभारा जाता ह।ै  

2. ‘स्मृहत की रेखाएाँ’ में ...............के हलख ेरेखाहचत्र सहममहलत हैं।  

3.  रेखाहचत्र ................. गद्य हवधा ह।ै  

4. रेखाहचत्र में कहानी के कथानक की ................ हमलती ह।ै  

5. ‘चेतना के हबमब’ के लखेक का नाम ..............ह।ै  

III समुले कीहजए 

i)   महादवेी वमाथ             (क) दरू वन में  

ii)   श्रीराम शमाथ              (ख) रेखाएाँ बोल ईठी  

iii)   दवेेंद्र सत्याथी            (ग) मेरा पररवार  

iv)    ऄहजत कुमार            (घ) बोलती प्रहतमा  

13.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी साहहत्य कोश. (सं) धीरेन्द्र वमाथ.  

2. रेखाहचत्र. महादवेी वमाथ.  
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आकाइ 14 : भाभी (महादवेी वमाथ) : एक हवश्लषेण 

आकाइ की रूपरेखा 

14.0 प्रस्तावना  

14.1  ईद्देश्य  

14.2 मूल पाठ : भाभी (महादवेी वमाथ) : एक हवश्लेषण   

14.2.1 महादवेी वमाथ : जीवन और रचनाए ं 

  14.2.2 ‘भाभी’ : एक पररचय  

14.2.3 ‘भाभी’ : ताहत्वक हववेचन 

14.3 पाठ सार  

14.4 पाठ की ईपलहधधयां  

14.5 शधद सपंदा  

14.6 परीिाथथ प्रश्न  

14.7 पठनीय पुस्तकें   

14.0  प्रस्तावना  

 अप जानते हैं दक छायावाद की प्रमुख कवहयत्री के रूप में महादवेी वमाथ की प्रहतिा ह।ै 

रहस्यवादी कहव, यथाथथवादी गद्यकार तथा समन्वयवादी अलोचक होने के साथ साथ व े

ऄहद्वतीय रेखाहचत्रकार, ससं्मरण-लेहखका, सामाहजक एवं लहलत हनबंधकार, ईच्चकोरट की 

हचत्रकार, और ऄग्रणी प्रबुद्ध समाज तथा राष्ट्र-सहेवका भी हैं। ईन्होंने एक ओर काव्य रचना की 

तो दसूरी ओर सामाहजक  यथाथथ को प्रस्तुत करने के हलए गद्य का सहारा हलया। ईन्होंने ऄपने 

रेखाहचत्रों, संस्मरणों, हनबंधों और अलोचनाओं के माध्यम स ेसमाज के ईपेहित वगथ हवशेषतः 

हस्त्रयों के प्रहत ऄपना दहृिकोण प्रस्तुत दकया। आस कारण अधुहनक युग की मीरा, वेदना और 

पीड़ा की  छायावादी  कवहयत्री महादवेी वमाथ का गद्यलेखन भी बहुत प्रशंहसत रहा ह।ै गद्य में 

ईनके सामाहजक सरोकार भी  ऄहधक स्पि हुए हैं। ईन्होंने संस्मरण और रेखाहचत्र जैसी 

अधुहनक गद्य हवधाओं को ऄत्यंत मार्ममक लखेन द्वारा समृद्ध दकया। आस आकाइ में  अप ईनके 

एक प्रहसद्ध रेखाहचत्र ‘भाभी’ का ऄध्ययन करेंगे। ‘स्मृहत की सुरहित सीमा’ स े बाहर अकर 

भाभी का यह रेखाहचत्र पढ़कर अप सोचने पर मजबूर हो जाएगें दक ऐसी एक स्त्री को अपने 
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भी कभी और कहीं दखेा ह।ै 

14.1  ईदे्दश्य  

हप्रय छात्रो! आस आकाइ में अप महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ का ऄध्ययन करने जा रह ेहैं। 

आसके ऄध्ययन से अप -  

 महादवेी वमाथ के जीवन और कृहतत्व स ेपररहचत हो सकें गे।  

 महादवेी वमाथ के गद्य लखेन के बारे में जान सकें गे।  

 महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ की हवषयवस्तु स ेपररहचत हो सकें गे।  

  महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र लेखन की हवशेषताओं को समझ सकें गे ।  

 राष्ट्रीय चेतना और स्त्री-सशिीकरण और ईनकी दशा में सुधार के पररप्रेक्ष्य में 

महादवेी वमाथ की रचनाओं का मकूयांकन कर सकें गे।  

 रेखाहचत्र के तत्वों के अधार पर ‘भाभी’ का हवश्लषेण कर सकें गे।  

14.2  मूल पाठ : भाभी (महादवेी वमाथ) : एक हवश्लेषण 

 ऄपने रेखाहचत्रों में महादवेी वमाथ ने मातृत्व की ममता, बहन का स्नेह, और नारीत्व की 

हवहवध ऄनुभूहतयों की सुंदर ऄहभव्यहि की ह।ै ‘ऄतीत के चलहचत्र’, ‘स्मृहत की रेखाएाँ’, और 

‘पथ के साथी’ महादवेी वमाथ के प्रमखु संस्मरण और रेखाहचत्र संग्रह हैं। ‘ऄतीत के चलहचत्र’ में 

ऄनेक सामाहजक हवसंगहतयों की मार झेल रही हस्त्रयों की करुण कथाएाँ भी ह।ै ये हस्त्रयााँ 

महादवेी वमाथ की ‘ऄिय ममता के पात्र’ हैं। आन रेखाहचत्रों के चररत्रों में ईनके माध्यम से स्वयं 

महादवेी का जीवन भी अ गया ह।ै आन ऄधूरी रेखाओं और धुंधल ेरत्नों की समहि में स ेएक रत्न 

‘भाभी’ भी ह।ै यह भी ईकलखेनीय ह ैदक यह रेखाहचत्र 11 ऄक्टूबर, 1933 को हलखा गया था, 

दफर भी आसकी ताजगी अज तक  बरकरार ह।ै 

          सूयथ प्रसाद दीहित ने ‘ऄतीत के चलहचत्र’ की हवषयवस्तु पर रटप्पणी करते हुए हलखा ह ै

- “आन चलहचत्रों में समाज के सवथहारा वगथ की झांकी ह।ै ईनके दखु दनै्य की कहानी है, कुाँ जड़ा, 

काछी, कुमहार, अदद पात्रों के ईपेहित जीवन की गाथा ह,ै ऄभागी, वशे्या, हवधवा और 

हवकलांग नाररयों के जीवन की हवडमबना का स्वर ह,ै पहतत जारज वणथ संकर, तथाकहथत नीच 

नराधम संतानों का लखेा जोखा ह ैऔर दररद्रनारायण की कथा ह।ै”  
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हप्रय छात्रो, अआए, महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ पर हवस्तृत चचाथ करने स ेपहल े

ईनके व्यहित्व और कृहतत्व के बारे में जान लें।  

14.2.1 महादवेी वमाथ  : जीवन और रचनाएाँ 

महादवेी वमाथ का जन्म 26 माचथ, 1907 और हनधन 11 हसतंबर, 1987 को हुअ। ईन्हें 

हहदी साहहत्य में छायावादी युग के चार प्रमुख स्तंभों में स ेएक माना जाता ह।ै  अधुहनक हहदी 

की सबस ेसशि कवहयहत्रयों में स ेएक होने के कारण ईन्हें अधुहनक मीरा के नाम स ेभी जाना 

जाता ह।ै कहव हनराला ने ईन्हें “हहदी के हवशाल महन्दर की सरस्वती” भी कहा ह।ै वे महात्मा 

गांधी से प्रभाहवत थीं और ईन्हीं के कहने पर ईन्होंने स्वयं को हस्त्रयों की हशिा और 

सशिीकरण के हलए समर्मपत कर ददया।  

महादवेी वमाथ ने खड़ी बोली हहदी की कहवता में ईस कोमल शधदावली का हवकास दकया 

जो ऄभी तक केवल ब्रजभाषा में ही सभंव मानी जाती थी। आसके हलए ईन्होंने खड़ी बोली हहदी 

में ऄपने समय के ऄनुकूल संस्कृत और बांग्ला के कोमल शधदों को चुनकर सहममहलत दकया। 

ईन्होंने ऄध्यापन से ऄपने कायथजीवन की शुरूअत की और ऄहन्तम समय तक वे प्रयाग महहला 

हवद्यापीठ की प्रधानाचायाथ बनी रहीं।  

ईन्हें हहदी साहहत्य के ऄनेक महत्त्वपूणथ पुरस्कारों स ेसममाहनत दकया गया। ईन्हें 1982 

में ‘दीपहशखा’ नामक गीतसंग्रह के हलए ज्ञानपीठ पुरस्कार प्रदान दकया गया।  

प्रमखु कहवता सगं्रह   

 नीहार (1930), रहश्म (1932), नीरजा (1934), सांध्यगीत (1936), दीपहशखा 

(1942), सप्तपणाथ (ऄनूददत-1959), प्रथम अयाम (1974), ऄहग्नरेखा (1990)।   

प्रमखु गद्य साहहत्य   

रेखाहचत्र : ऄतीत के चलहचत्र (1941), स्मृहत की रेखाए ं(1943) और मेरा पररवार (1972)।  

ससं्मरण : पथ के साथी (1956) और संस्मरण (1983)।  

चुन ेहुए भाषणों का सकंलन : संभाषण (1974)।  

हनबधं : शृंखला की कहड़यााँ (1942), हववेचनात्मक गद्य (1942), साहहत्यकार की अस्था तथा 

ऄन्य हनबंध (1962), संकहकपता (1969)।  

लहलत हनबधं : िणदा (1956) 

बोध प्रश्न  

 महादवेी का संबधं अधुहनक युग के दकस काल खडं स ेह?ै 



211 

 

 महादवेी वमाथ को अधुहनक मीरा क्यों कहा जाता ह?ै 

 महादवेी वमाथ की भाषा की क्या हवशेषता ह?ै 

 महादवेी वमाथ की प्रमुख गद्य रचनाएाँ कौनसी हैं? 

 महादवेी वमाथ को हजतनी प्रहसहद्ध ईनके छायावादी गीतों के हलए हमली, ईतनी ही 

प्रहतिा ईन्होंने ऄपने हवहशि प्रकार के गद्य लखेन द्वारा भी ऄर्मजत की। ईनके हचतन पूणथ गद्य 

लेखन में ‘शंृखला की कहड़यााँ’ का सबसे महत्वपणूथ स्थान ह।ै आसे अधुहनक हहदी साहहत्य में स्त्री 

हवमशथ की गीता के रूप में जाना जाता ह।ै आसके ऄलावा महादवेी ने ऄपने रेखाहचत्रों और 

संस्मरणों के द्वारा हहदी के स्मृहत-अधाररत लखेन को एकदम नइ ददशा प्रदान की। ईन्होंने ऄपने 

घर-पररवार और पररवशे से ऐसे व्यहियों और प्राहणयों को चुनकर रेखाहचत्र और संस्मरण रचे, 

जो प्रथम दहृि में आतने साधारण और छोटे लगते हैं दक वे साहहत्य रचना का अधार भी नहीं 

बन सकते। हगलहरी और हहरणी से लेकर घरेलू नौकर और नौकरानी तक पर रहचत ऄपने 

रेखाहचत्रों के माध्यम स ेमहादवेी ने ‘साधारण’ को ‘ऄसाधारण’ बना ददया। ईन्होंने जीवन के 

हाहशय ेपर हस्थत ईपेहित पात्रों का हचत्रण आतनी गहरी अत्मीयता और संवेदनशीलता के साथ 

दकया ह ैदक ईन पात्रों को साहहत्य में कालजयी ‘नायकत्व’ प्राप्त हो गया ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘शृंखला की कहड़यााँ’ का क्या महत्व ह?ै 

 महादवेी के रेखाहचत्रों की मुख्य हवशेषता क्या ह?ै 

  14.2.2 ‘भाभी’ : एक पररचय  

महादवेी वमाथ ने आस रेखाहचत्र में एक बाल हवधवा का हचत्र प्रस्तुत दकया है, हजन्हें वे 

भाभी कहती थी। लेहखका ने ईसके बारे में बताया ह ै दक  छोटे गोल मुख की तुलना में कुछ 

ऄहधक चौड़ा लगने वाला पर दो काली रूखी लटों स ेसीहमत ललाट, बचपन और प्रौढ़ता को 

एक साथ ऄपने भीतर बदं कर लेने का प्रयास-सा करती हुइ, लंबी बरौहनयोंवाली भारी पलकें  

और ईनकी छाया में डबडबाती हुइ-सी अाँखें, ईस छोटे मुख के हलए भी कुछ छोटी सीधी-सी 

नाक और मानो ऄपने उपर छपी हुइ हाँसी स ेहवहस्मत होकर कुछ खुल ेरहने वाले ओठ, समय के 

प्रवाह स ेफीके भर हो सकते हैं, धलु नहीं सकते।  

बोध प्रश्न  

 आस ऄनुच्छ्छेद में वर्मणत  ‘करुण कोमल मखु’ दकसका ह?ै  
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 ‘भाभी’ की  अाँखें और नाक कैसी थीं?  

 ‘भाभी’ का रूप वणथन करते हुए लेहखका ने अगे हलखा ह ै - घर के सब ईजल-ेमैल,े 

सहज-करठन कामों के कारण, महलन रेखा जाल स ेगुथी और ऄपनी शेष लाली को कहीं हछपा 

रखने का प्रयत्न-सा करती हुइ कहीं कोमल, कहीं कठोर हथेहलयााँ, काली रेखाओं में जड़ े

कांहतहीन नखों से कुछ भारी जान पड़ने वाली पतली ईाँगहलयााँ, हाथों का बोझ संभालने में भी 

ऄसमथथ दबुथल, रूखी पर गौर बाहें और मारवाड़ी लहगें के भारी घरे स ेथदकत स,े एक सहज 

सुकुमारता का अभास दतेे हुए, कुछ लंबी ईाँगहलयों वाले दो छोटे छोटे परै, हजनकी एहड़यों में 

अाँगन की हमट्टी की रेखा मटमैल ेमहावर सी लगती थी, भलुाए भी कैसे जा सकते हैं !  

लेहखका याद करती ह ैदक ईन हाथों ने न जाने बचपन में दकतनी बार, मेरे ईलझे बाल 

सलुझाकर बड़ी कोमलता से बांध ददये थे। व े पैर न जाने दकतनी बार, ऄपनी सीखी हुइ 

गंभीरता भलूकर मरेे हलए द्वार खोलन ेअाँगन में एक ओर स ेदसूरी ओर दौड़ ेथे। दकस तरह मेरी 

ऄबोध ऄिवषीय बुहद्ध ने ईससे भाभी का संबंध जोड़ हलया था, ऄब यह बताना करठन ह।ै  

लेहखका ने यह भी बताया ह ै दक ऄपनी सहहेलयों की भाहभयों को दखेकर ईन्होंने आस 

मारवाड़ी हवधवा वधू को भाभी कहना शुरू दकया था। 

बोध प्रश्न  

 मारवाड़ी हवधवा बहू से लेहखका के संबंध का अधार क्या रहा? 

 ‘भाभी’ के परैों का वणथन लेहखका न ेदकस प्रकार दकया ह?ै 

महादवेी वमाथ बताती ह ैदक ‘भाभी’ ऄनाथ थी। यह ईसका दभुाथग्य था दक बूढ़े सेठ सब के 

मना करत-ेकरते भी आसे ऄपने आकलौते लड़के से धयाह लाए और ईसी साल लड़का हबना 

बीमारी के ही मर गया। ऄब सेठ जी का आसकी चंचलता के मारे नाक में दम  ह।ै न आस ेकहीं 

जाने दतेे हैं न दकसी को ऄपने घर अने। केवल ऄमावस, पूनो एक ब्राह्नी अती ह ैहजसे वे ऄपने 

अप सीध ददलवाकर हवदा कर दतेे हैं। वे बेचारे तो जाहत हबरादरी में भी आसके हलए बुरे बन 

गए हैं और आसकी हनलथज्जता दखेो - ससुर दकूान गए नहीं दक यह पद ेसे लगी नहीं। घर में कोइ 

दखेनेवाला ह ैही नहीं। एक ननद ह ैजो शहर में ससरुाल होने के कारण जब-तब अ जाती ह ै

और तब आसकी खूब ठुकाइ होती ह।ै आत्यादद आत्यादद सूचनाएाँ ककलू की मााँ की हवशेष 

शधदावली और हवहचत्र भाव भंहगमाओं के साथ मुझे स्कूल तक हमलती रहती थी। परंतु ईस 

समय वे सूचनाएाँ मेरे हनकट ईतना ही महत्व रखती थीं, हजतना नानी से सुनी हुइ बलेा रानी 

की कहानी।  
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‘भाभी’ स ेपहली मलुाकात के बारे में लेहखका ने बताया ह ैदक एक ददन स्कूल से लौटते 

हुए गीली सड़क पर ईनका पैर भाभी के घर के सामने दफसल गया तो भाभी ने ईन्हें ऄपने घर 

में पनाह दी। ईस ददन स ेवह घर, हजसमें न एक भी झरोखा था न रौशनदान, न एक भी नौकर 

ददखाइ दतेा था, न ऄहतहथ और न एक भी पशु रहता था न पिी, लेहखका के हलए एक अकषथण 

बन गया।   

बोध प्रश्न  

 भाभी का क्या दभुाथग्य था?  

 लेहखका स ेभाभी दक मलुाकात कैस ेहुइ? 

महादवेी वमाथ ने आस बाल हवधवा(भाभी) की ददनचयाथ के बारे में तथा ईनके स्वभाव के 

बारे में भी बताया ह ै- ईस ऄभागी का ददन द्रौपदी के चीर स ेहोड़ लेता था। सवरेे स्नान, तुलसी 

पूजा अदद में कुछ समय हबताकर ही वह ऄधंेरे रसोइघर में पहुाँचती थी। परंतु दस बजते बजते 

ससुर को हखला हपलाकर, ईसी टाट के पद ेस ेमुझे शाम को अने का हनमंत्रण दनेे के हलए स्वतंत्र 

हो जाती थी। ईसके बाद चौका बतथन, कूटना-पीसना भी समाप्त हो जाता, परंतु तब भी ददन का 

ऄहधक नहीं तो एक प्रहर शेष रह ही जाता था। दकूान की ओर जाने का हनषेध होने के कारण 

वह ऄवकाश का समय ईसी टाट के पद ेके पास हबता दतेी थी, जहााँ स ेकुछ मकानों के हपछवाड़ े

और एक दो अते-जाते व्यहि ही ददख सकते थ,े परंतु आतना ही ईसकी चंचलता हा कढढोरा 

पीटने के हलए पयाथप्त था।  

बोध प्रश्न  

 भाभी की ददनचयाथ क्या थी?  

ऄनेक वषों बाद ऄपने बचपन की ईन घटनाओं को लेहखका ने आस प्रकार याद दकया ह ै- 

ईस 19 वषथ की युवती की दयनीयता अज समझ पाती हूाँ हजसके जीवन के सुनहरे स्वप्न  गुहड़यों 

के घरौंद ेके समान दरु्ददन की वषाथ में केवल बह ही नहीं गए, वरन ईस ेआतना एकाकी छोड़ गए 

दक ईन स्वप्नों की कथा कहना भी संभव न हो सका। ऐसी दशा में ईसने अठ वषथ की बाहलका 

(लेहखका) को ही ऄपने संगीहीन हृदय की सारी ममता सोंप दी; परंतु वह बाहलका तो ईस 

संसार में प्रवेश करने में ऄसमथथ थी, आसीस े ईसने ईसी के गुहड़योंवाल े ससंार को ऄपनाया। 

भाभी के हलए कला ऄिर भैंस बराबर था। ईस पर मेरी हवद्विा की धाक भी सहज ही जम गइ 

थी। वदृ्ध भी ऄपनी बहू के हलए ऐसा हनदोष साथी पाकर आतने प्रसन्न हुए दक स्वयं ही बड़ ेअदर 
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यत्न स ेमुझे बुलाने-पहुाँचाने लगे।  

बोध प्रश्न  

 ऄभागी भाभी और ऄबोध बाहलका के संबंध का अधार क्या था?  

 बाहलका महादवेी ने ऄपनी हवद्विा की धाक भाभी पर कैसे जमाइ?  

महादवेी अगे बताती हैं दक ईन्हीं ददनों स्कूल में कशीदा काढ़ना सीखकर मैंने ऄपनी 

धानी रंग की साड़ी में बड़े-बड़ ेनीले फूल काढ़े। भाभी को रंगीन कपड़ ेबहुत भाते थे आसीसे ईस े

दखेकर वह ऐसी हवस्मय हवमुग्ध रह गइ मानो कोइ सुंदर हचत्र दखे रही हो। मैंने क्यों मााँ स ेहठ 

करके वैसा ही कपड़ा मंगवाया और क्यों दकसी को हबना बताए हुए हछपा- हछपाकर ईस ओढ़नी 

पर नीले फूल काढ़ना अरंभ दकया, यह अज तक समझ नहीं अता। ईस ददन की बात तो मेरी 

स्मृहत में गमथ लोह ेस ेहलखी जान पड़ती ह,ै जब ईस ओढ़नी को छुपाकर मैं भाभी को अियथ में 

डालने गइ। ईसके ईपरातं जो हुअ वह तो स्मृहत के हलए भी ऄहधक करुण ह।ै कू्ररता का वसैा 

प्रदशथन मैंने दफर कभी नहीं दखेा। ईस एक घटना से बाहलका प्रौढ़ हो गइ थी और युवती वृद्धा। 

अज भी जब कोइ मेरी रंगीन कपड़ों के प्रहत हवरहि के संबंध में कौतुक-भरा प्रश्न कर बैठता ह ै

तो वह ऄतीत वतथमान होने लगता ह।ै अज भी जब कोइ मेरी रंगीन कपड़ों के प्रहत हवरहि के 

संबंध में कौतुक भरा प्रश्न कर बैठता ह ैतो वह ऄतीत दफर वतथमान होने लगता ह।ै कोइ दकस 

प्रकार समझे दक रंगीन कपड़ों में जो मखु धीरे धीरे स्पि होने लगता ह ैवह दकतना मुरझाया 

हुअ ह।ै कभी कभी तो वह मखु मरेे सामने अने वाले सभी करुण क्लांत मुखों में प्रहतहबहमबत 

होकर मुझे ईनके साथ एक ऄटूट बधंन में बांध दतेा ह।ै  

बोध प्रश्न  

 भाभी के हलए रंगीन वस्त्र ऄहभशाप क्यों थे?  

 बाहलका(लेहखका) पर आस प्रसंग का क्या ऄसर पड़ा?   

 लेहखका ने बाल हवधवा भाभी पर ससुर और ननद के ऄत्याचार का ददल हहला दनेे 

वाला वणथन दकया ह।ै व ेहलखती हैं - कू्ररता का वैसा प्रदशथन मैंने दफर कभी नहीं दखेा। बचाने 

का कोइ ईपाय न दखेकर कदाहचत मैंने ज़ोर-ज़ोर स ेरोना अरंभ दकया, परंतु बच तो वह तब न 

सकी, जब मन स ेही नहीं, शरीर स ेभी बसेुध हो गइ। परंतु बहुत ददनों के बाद जब मैंने दफर 

ईस ेदखेा, तब ईन बचपन भरी अाँखों में हवषाद का गाढ़ा रंग चढ़ चुका था और वे होठ, हजन 

पर दकसी ददन हाँसी हछपी सी जान पड़ती थी, ऐसे कााँपते थ,े मानो भीतर का कं्रदन रोकने के 

प्रयास से थक गए हो। ईस घटना से बाहलका प्रौढ़ हो गइ थी और युवती वदृ्धा। 
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बोध प्रश्न  

 भाभी के प्रहत ऄत्याचार की घटना का बाहलका पर क्या प्रभाव पड़ा?   

 भाभी के प्रहत ऄत्याचार की घटना का भाभी पर क्या प्रभाव पड़ा?   

हप्रय छात्रो! महादवेी वमाथ अमतौर पर सफ़ेद सतूी धोती पहनती थीं। ईन्हें रंगीन कपड़ े

पहनना पसंद नहीं था। आसका कारण स्पि करत ेहुए ईन्होंने हलखा ह ै- अज भी जब कोइ मरेी 

रंगीन कपड़ों के प्रहत हवरहि के संबंध में कौतुक-भरा प्रश्न कर बैठता ह ै तो वह ऄतीत दफर 

वतथमान होने लगता ह।ै कोइ दकस प्रकार समझे दक रंगीन कपड़ों में जो मखु धीरे धीरे स्पि होने 

लगता ह ैवह दकतना करुण और मुझाथया हुअ ह।ै कभी कभी तो यह मखु मेरे सामने अने वाल े

सभी करुण क्लांत मखुों में प्रहतहबहमबत होकर मझुे ईनके साथ एक ऄटूट बंधन में बांध दतेा ह।ै 

प्रायः सोचती हूाँ - जब वृद्ध ने कभी न खोलने के हलए अंख ेमूाँद ली होंगी तब वह, हजसे ईन्होंने 

संसार की ओर दखेने का ऄहधकार ही नहीं ददया था, कहााँ गइ होगी!  

बोध प्रश्न  

 महादवेी वमाथ को रंगीन कपड़ ेपसंद क्यों नहीं थे? 

14.2.3 ‘भाभी’ : ताहत्वक हववचेन 

1. पररहचत हवषयवस्त ु 

महादवेी वमाथ के ‘भाभी’ रेखाहचत्र को संस्मरणात्मक-रेखाहचत्र भी कहा जा सकता ह।ै 

आस रेखाहचत्र का हवषय ‘भाभी’ नाम से पुकारी गइ एक हवधवा युवा स्त्री ह ैजो ईनसे तब 

हमली थी जब महादवेी बाहलका थीं। वषों बाद वे ऄपनी स्मृहत के अधार पर ईसके जीवन 

का हववरण प्रस्तुत करती हैं- “ईन हाथों ने बचपन में न जाने दकतनी बार मरेे ईलझ ेबाल 

सुलझा कर बड़ी कोमलता स ेबााँध ददये थ े । व ेपैर न जाने दकतनी बार, ऄपनी सीखी हुइ 

गंभीरता भलू कर मरेे हलये द्वार खोलने, अाँगन में एक ओर से दसूरी ओर दौड़ ेथ े । दकस 

तरह मेरी ऄबोध ऄिवषीय बुहद्ध ने ईसस ेभाभी का संबंध जोड़ हलया था, यह ऄब बताना 

करठन ह ै। मरेी ऄनेक सहपारठहनयों के बहुत ऄच्छ्छी भाहभयााँ थीं; कदाहचत् ईन्हीं की चचाथ 

सुन-सुनकर मेरे मन ने, हजसने ऄपनी तो क्या दरू के संबंध की भी कोइ भाभी ने दखेी थी, 

एक ऐसे ऄभाव की सृहि कर ली, हजसको वह मारवाड़ी हवधवा वधू दरू कर सकी।” 

2. हचत्रात्मकता     

स्मृहत पर अधाररत होने के बावजूद महादवेी वमाथ ने आस रेखाहचत्र में भाभी के शरीर-

सौिव व व्यहित्व का सुदंर हचत्र प्रस्तुत दकया ह।ै ईदाहरण के हलए - “छोटे गोल मखु की 
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तुलना में कुछ ऄहधक चौड़ा लगने वाला पर दो काली रूखी लटों स ेसीहमत ललाट, बचपन 

और प्रौढ़ता को एक साथ ऄपने भीतर बंद कर लेने का प्रयास-सा करती हुइ, लंबी 

बरौहनयोंवाली भारी पलकें  और ईनकी छाया में डबडबाती हुइ-सी अाँखें।” भाभी के आस रूप 

वणथन से महादवेी वमाथ के हचत्रकार होने का बोध भी सहज ही हो जाता ह।ै आससे पता 

चलता ह ै दक लेहखका की दकसी व्यहि को दखेने की दहृि ऄत्यंत सूक्ष्म ह।ै आस ेपढ़ते हुए 

पाठक की अाँखों के समि भाभी का छोटा गोल चेहरा ईभर अता ह।ै ईस बाहलका का चेहरे 

की तुलना में चौड़ा मस्तक तथा शृंगारहीन काली रूखी लटें दरे तक पाठक को याद रहती हैं। 

लेहखका ने आस अरंहभक रूप पररचय में ही भाभी की लटों के रूखेपन का ईकलखे आसहलए 

भी दकया ह ैदक अगे चलकर आन लटों को साँवारने के कारण ही ईसके जीवन में एक बड़ा 

तूफान अने वाला ह।ै आसस ेएक रेखाहचत्रकार के रूप में लेहखका की पैनी नज़र का पता 

चलता ह।ै    

3. तटस्थता 

यूं तो ‘भाभी’ पररहचता हैं दकन्तु महादवेी जी का ध्येय यहााँ भी शोहषत दीन-हीन 

नाररयों का संवेदनात्मक हचत्रण करना ह।ै ईन्हें महहमा-मंहडत करने के स्थान पर ईनकी 

दशा का लेहखका ने यथातथ्य वणथन दकया ह।ै संवेदनात्मक हचत्रण में कहवत्वपूणथ शैली 

ऄनायास ही अ गइ ह।ै तटस्थता का ईदाहरण दखेें - “प्रायः सोचती हूाँ - जब वृद्ध ने कभी न 

खोलने के हलए अंखे मूाँद ली होंगी तब वह, हजसे ईन्होंने संसार की ओर दखेने का ऄहधकार 

ही नहीं ददया था, कहााँ गइ होगी!”   

4. भाषा की जीवतंता  

वं्यग्य-हवनोद से पुि मुहावरेदार भाषा में हलहखत आस रेखाहचत्र में हचत्रात्मकता का गुण 

भाषा के जीवंत प्रयोग से अया ह।ै भाभी की हथेहलयों के वणथन का ईदाहरण दखेें - “घर के 

सब ईजल-े मलै,े सहज-करठन कामों के कारण, महलन रेखा जाल स े गुथी और ऄपनी शेष 

लाली को कहीं हछपा रखने का प्रयत्न-सा करती हुइ कहीं कोमल, कहीं कठोर हथेहलयााँ, 

काली रेखाओं में जड़ ेकाहन्तहीन नखों स ेकुछ भारी जान पड़ने वाली पतली ईाँगहलयााँ, हाथों 

का बोझ सभंालन ेमें भी ऄसमथथ-सी दबुथल, रूखी पर गौर बााँहें और मारवाड़ी लहाँगे के भारी 

घेर से थदकत-स,े एक सहज सुकुमारता का अभास दतेे हुए-कुछ लंबी ईाँगहलयों वाल े दो 

छोटे-छोटे पैर, हजनकी एहड़यों में अाँगन की हमट्टी की रेखा मटमैले महावर-सी लगती थी, 

भुलाए भी कैस ेजा सकते हैं!” 
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बोध प्रश्न  

 महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ को क्या कहा जा सकता ह?ै 

 ‘भाभी’ रेखाहचत्र में महादवेी वमाथ का ध्येय क्या था? 

14 .3  पाठ सार  

भारतीय समाज में सदा स ेनारी की हस्थहत शोचनीय रही ह।ै स्त्री युगों स ेसामाहजक 

शृंखलाओं में जकड़ी रही ह।ै महादवेी वमाथ ने बड़ी संवेदनशीलता स ेस्त्री के जीवन और ईसकी 

हवडमबना का हचत्रण दकया ह।ै नारी के आन हवहवध रेखाहचत्रों में हमें दररद्रता की चक्की में 

हपसती, रात ददन घर-गृहस्थी के कायों में खटती, पुरस्कार में पुरुषों स ेदहंडत होती और ऄन्य 

हस्त्रयों द्वारा ऄपमाहनत होती नारी की ऄसहाय ऄवस्था के करुण हचत्र हमलते हैं। नारी की आस 

दीन दशा के हलए एक ओर तो स्वाथी, दभंी और कू्रर पुरुषवगथ ईिरदायी ह ैदसूरी ओर हमारे 

समाज में न जाने कब स ेचली अ रहीं परमपराएाँ और कुरीहतयााँ भी बेशक आसके हलए हजममेदार 

हैं। बाल-हववाह, ऄनमेल हववाह, स्त्री के हलए पुनर्मववाह का हनषेध, पुरुष का बहुपत्नी रखने का 

का ऄहधकार य ेसब हमलकर समाज में स्त्री की हस्थहत को बदतर बनाते हैं। महादवेी वमाथ ने 

ऄपने जीवन में भी पुरुष के दभं को भोगा था और समाज को सदा स ेस्त्री को डराते-धमकाते 

पाया था। पुरुष ने नारी को सदा से पराधीन बना रखा ह ैऔर वह आस ेस्वीकार भी नहीं करता। 

हमारे दशे में नारी के सममान के हलए बड़ी बड़ी बातें की जाती हैं और ईन्हें ‘दवेी का स्थान 

ददया जाता ह ै दकन्तु वास्तहवकता यह ह ै दक वह स्त्री को कोइ सुहवधा दनेा ही नहीं चाहता। 

नारी को मनोवैज्ञाहनक रूप स ेतोड़ कर रखा जाता ह,ै ईसके हाँसने को बशेमी समझा जाता ह।ै 

महादवेी ने नारी की गंभीर स ेगंभीर समस्याओं को ऄपनी लेखनी के प्रभाव स ेऔर रेखाहचत्रों 

तथा संस्मरणों के माध्यम स ेसमाज के सममुख हवचाराथथ प्रस्तुत दकया। साहहत्य का एक ईद्देश्य 

‘हशिा’ भी ह ैऔर महादवेी हशिा दनेे के हलए भी रेखाहचत्र का प्रयोग करती हैं।  

ऄनेक भारतीय समाज सधुारकों - स्वामी दयानंद, राजा राम मोहन राय, महात्मा गांधी 

अदद ने ऄनेक वषों तक हहन्द ूस्त्री की दीन दशा को सुधारने के हलए सामाहजक अंदोलन दकए 

और समाज को नइ ददशा ददखाइ। हवधवा हववाह के पि में बोले और बाल हववाह का हवरोध 

दकया। कन्या को बोझ तो माना ही जाता ह,ै ईसके हववाह करन ेकी जकदी भी रहती ह।ै ईस े

पराया धन कहा जाता ह ैऔर यदद बाल-हववाह के पिात ईसके पहत की दयुोग से मृत्य ुहो 

जाती ह ैतो न तो ईसके पुनर्मववाह की सोची जाती और न ईसके ककयाण की कोइ बात की 

जाती ह।ै ईसे वयोवृद्ध के पकले बांध ददया जाता ह।ै रूदढ़वादी समाज में बाल-हवधवा और  

बाहलका-वधू स ेयह अशा की जाती ह ैदक वह ऄपनी सारी चंचलता और कोमल भावनाओं को 
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भूलकर दासी के समान घर के काम करे और पजूा पाठ में ददन हबताए। पहत के चल ेजाने पर 

ईसका कोइ ऄहस्तत्व नहीं रहता और बाहलका वधू होने के कारण ईसे पग पग पर प्रताड़णा और 

पहत का कोप भाजन बनना पड़ता ह।ै  

भारतीय समाज में वैधव्य एक ऄहभशाप स ेकम नहीं । धमथ और शास्त्रों में भी ईनके हलए 

संयम और कठोर जीवन ही हलखा ह।ै दकन्तु कम अयु की बाहलकाओं के हलए संयम की साधना 

करठन होती ह।ै महादवेी वमाथ ने ऄपने रेखाहचत्रों के माध्यम स ेहवधवा जीवन की समस्याओं को 

भी ईजागर दकया ह।ै ईन्होंने हहन्द ूपररवारों की हवधवाओं की ददुथशा, ईनके साथ होने वाल े

ऄमानवीय व्यवहार और प्रताड़ना का हृदयहवदारक हचत्र प्रस्तुत दकया ह।ै ‘ऄतीत के चलहचत्र’ 

नामक पुस्तक में ऄनेक रेखाहचत्र हैं हजनमें स्त्री पर होने वाले ऄत्याचार का हचत्रण दकया गया 

ह।ै ‘भाभी’ एक ऐसा ही प्रमखु रेखाहचत्र ह।ै वह मारवाड़ी सेठ की बहू ह ैहजस ेबूढ़े सेठ सब के 

मना करन ेपर भी ऄपने आकलोते पतु्र के हलए धयाह लाते हैं। ईनका पुत्र ईसी वषथ काल कवहलत 

हो जाता ह ैऔर हवधवा होते ही ईसे ऄनेक यातनाओं और बंधनों का सामना करना पड़ता ह।ै 

बाहर का जीवन और ससंार ईसके हलए बंद हो जाता ह।ै हर ददन कोइ न कोइ प्रहतबंध ईस े

जकड़ने लगता ह।ै ईस ेएक खंडहर जैस े हवशाल भवन में एकाकी और हनरुपाय सा रह जाना 

पड़ता ह।ै हबना दकसी सगंी साथी, हबना दकसी अमोद- प्रमोद के रहते हुए ईस े हनरंतर वृदधा 

होने की साधना में लीन रहना पड़ता ह।ै ईन्नीस वषथ की अय ुमें ही वह दकशोरी स ेमन और तन 

से बूढ़ी होते चल ेजाने के हलए मजबूर थी। कला ऄिर भैंस बराबर ऄथाथत ऄनपढ़ होने के कारण 

भाभी को हशिा के संस्कार का सहारा भी न था।  

“आतने वषथ बीत जाने पर भी मेरी स्मृहत, ऄतीत के ददन-प्रहतददन गाढ़े होने वाल े

धुंधलेपन में एक-एक रेखा खींचकर ईस करुण-कोमल मुख को मेरे सामने ऄंदकत ही नहीं सजीव 

भी कर दतेी ह।ै” हवधवा ‘भाभी’ का महादवेी ने ऐसा हचत्रण दकया ह ैजो हहन्द ूसमाज की एक 

रूदढ़ और कुरीहत रही ह।ै अज जब ऐस ेईदाहरण कम हो रह ेहैं दफर भी यह भावना कहीं न 

कहीं ह ैऄवश्य। ‘भाभी’ के जीवन के सुनहरे स्वप्न गुहड़यों के घरोंद ेके समान दरु्ददन की वषाथ में 

केवल बह ही नहीं गए बहकक ईस ेएकाकी भी छोड़ गए। कोइ ईसकी करुण कथा सुनने वाला भी 

न था और बाहलका महादवेी ने जब यह दखेा दक भाभी रंगीन कपड़ों को चाहकर भी न पहन 

सकती थी तो ईन्ह ेबहुत बुरा लगा। हवधवा होने के कारण भाभी को सुबह स ेशाम तक घर का 

सारा काम करना होता था। हवधवा का संमहयत जीवन हबताने के कारण न वह भर पटे भोजन 

कर सकती थी और न रंग-हबरंगे कपड़ ेपहन सकती थी। ईसके साथ दवु्यथवहार की हद थी। ईस े

शारीररक यातना भी झलेनी पड़ती थी। पररवार के ऄत्याचार के साथ ही बाहरवालों की जली-

कटी सुनना ईसकी ददनचयाथ का ऄंग था। समाज ईसे कुलटा, चंचल और मनचली अदद कहता 

था। ऄत्याचार सहत े सहते भाभी की दशा बहुत खराब हो गयी थी। ईसका जीवन जीने के 
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लायक न था। बहुत ददनों के बाद महादवेी ने ईसको दखेा तो वे दखेती ही रह गइ। हवषाद ने 

भाभी को जकड़ हलया था और दफर भी वे ऄपने दखु को दबाय ेरखना सीख गइ थीं। ईनके आस 

व्यवहार को दखेकर बाहलका महादवेी को भी सारा मामला समझ में अने लगा और व ेसमझ 

गईं दक क्यों व ेयह ऄत्याचार चुपचाप सहत ेचल ेजाने को हववश हैं।  

समाज के ईपेहित वगथ तथा नारी समुदाय पर  सदा से होते रह ेऄत्याचार पर प्रहार 

करते हुए महादवेी ने सामाहजक रूदढ़यों और ऄंधहवश्वाशों को भी हनशाना बनाया ह।ै ईनके 

हवचार प्रगहतशील थे और व ेप्राचीनता और नवीनता दोनों को परखकर अगे बढ़ने की सलाह 

दतेी हैं। समाज में पररवतथन लाना ईनका लक्ष्य ह।ै यदद हम ‘ऄतीत के चलहचत्र’ के एक ही 

रेखाहचत्र ‘भाभी’ पर केहन्द्रत होकर ऄपनी बात कहते हैं तो स्पि हो जाता ह ैदक हवधवा के आस 

रेखाहचत्र में करुणा, दया और बेबसी का दारुण दशृ्य तो ह ैही, पाठक के हलए हचतन के कुछ 

ऄबूझ  प्रश्न भी हैं। सेठ के पुत्र से धयाही गइ यह दकशोरी बाल-हवधवा ऄपना ऄहभशप्त जीवन 

हबताने के हलए मजबूर ह।ै आसके जीवन की पीड़ा बालपन से आस रेखाहचत्र के लखेन तक भी 

महादवेी भलू न पाइ थीं। ईन्होंने एक एक हृदय स्पशी घटना का वणथन आस प्रकार दकया ह ैदक 

अज भी जब हम आस रेखाहचत्र को पढ़ते हैं तो मन हति हो जाता ह।ै ईदाहरण के हलए एक 

बार सावन की तीज के ऄवसर पर वे मेहदंी लगाए, ओढनी पहने ईसके पास जाती ह ै और 

कौतूहलवश ओढनी ईस पर डाल  दतेी ह।ै ‘वह िण भर के हलए ऄपनी ईस हस्थहत  को भूल गइ 

हजसमें ऐस ेरंगीन वस्त्र वर्मजत थ ेऔर नए हखलौनों स ेप्रसन्न बाहलका के समान बेसुध मन में ईस े

औढ़,े मेरी ठुड्डी पकड़कर हखलहखला ईठी।’ 

14.4 पाठ की ईपलहधधया ं 

महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ पर कें दद्रत आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ 

प्राप्त हुए हैं -  

 महादवेी वमाथ हजतनी ईच्च कोरट दक कवहयत्री हैं, ईतनी ईत्कृि गद्यकार भी हैं।   

 महादवेी वमाथ ने हवरह और वेदना स ेभरे गीतों के ऄलावा सामाहजक सरोकारों से भरे 

गद्य का भी लखेन दकया ह।ै  

 महादवेी वमाथ के गद्य लेखन में यों तो हनबंध और अलोचना भी शाहमल ह,ै लेदकन 

ईनका ऄकाकपहनक गद्य ऄहधक मार्ममक ह।ै  

 महादवेी वमाथ ने ऄकाकपहनक गद्य की दो महत्वपूणथ हवधाओं संस्मरण और रेखाहचत्र को 

हवशेष रूप स ेसमदृ्ध दकया।  
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 बड़ी सीमा तक ईनके ससं्मरणों में रेखाहचत्र के तथा रेखाहचत्रों में संस्मरण के गुण भी 

पाए जाते हैं। आसीहलए आन्हें ‘संस्मरणात्मक रेखाहचत्र’ कहना ईहचत ह।ै  

 महादवेी वमाथ का रेखाहचत्र ‘भाभी’ बाल हववाह की कुप्रथा पर चोट करता ह।ै   

14 .5 शधद संपदा  

1. ऄहभशप्त   = हजसे शाप ददया गया हो, शाहपत, शापग्रस्त। 

2. अभाहसत   = अलोदकत, प्रकाशमान।  

3. ईपेहित     = हतरस्कृत।   

4. कौतूहल   = जानने की आच्छ्छा होना, ईत्सुकता।  

5. क्लांत   = मुरझाया हुअ, दखुी, थका हुअ  

6. जारज       = ऄवैध, गैर-कानूनी, नाजायज।  

7. हति   = तीता, चरपरा। 

8. दभं   = हमथ्या ऄहभमान। 

9. महीयसी   = महहमाशाली स्त्री।   

10. हवडमबना  = ऄसंगहत।  

11. हवरहि   = वैराग्य। 

14 .6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. महादवेी वमाथ के रेखाहचत्र ‘भाभी’ का ताहत्वक हववेचन कीहजए।  

2. भाभी की  दयनीय जीवन-चयाथ का वणथन कीहजए।  

3. ‘ईस घटना स ेबाहलका प्रौढ़ हो गइ थी और यवुती वृद्धा।’ आस कथन की पृिभूहम का हववरण 

दीहजए।  

4. महादवेी वमाथ के ‘भाभी’ रेखाहचत्र के अधार पर भाभी के व्यहित्व की हवशेषताएं बताआए। 



221 

 

5. ‘भाभी’की करुण-कथा हलखने का ईद्देश्य क्या रहा होगा? अज के समय में आसकी साथथकता 

पर हवचार कीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1.  ‘भाभी’ रेखाहचत्र की बाहलका की दहृि में रंगीन कपड़ों का जीवन में क्या महत्व ह?ै 

2. महादवेी वमाथ के गद्य की कुछ हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए।  

3. ‘भाभी का जीवन सघंषथ और सामाहजक ईपिेा का अख्यान ह।ै‘ हववेचना कीहजए । 

4. ‘भाभी के ऄबला जीवन में दखु होने का कारण ईनका ऄपने अपको भाग्य पर छोड़ दनेा भी 

ह।ै’ आस कथन पर हवचार कीहजए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. महादवेी वमाथ के रेखाहचत्रों में समाज के दकस वगथ का हचत्र ऄहधक हुअ है?  ( ) 

    (ऄ) ऄहभजात्य वगथ    (अ) पीहड़त नारी   (आ) पुरुष वगथ   (इ) सामंत वगथ  

2. हनम्नहलहखत में स ेकौनसी पुस्तक रेखाहचत्र नहीं ह?ै    ( ) 

     (ऄ) ऄतीत के चलहचत्र  (अ) स्मृहत की रेखाएाँ  (आ) शृंखला की कहड़यााँ (इ) पथ के साथी  

3. रेखाहचत्र ‘भाभी’ में भाभी क्या नहीं ह?ै       ( ) 

      (ऄ) भाग्यवादी    (अ) सघंषथशील          (आ) हनरुपाय              (इ ) सहनशील  

4.  रेखाहचत्र ‘भाभी’ में हनम्नहलहखत गौण पात्र नहीं हैं।     ( ) 

       (ऄ) भाभी  (अ) भाभी की ननद   (आ) भाभी के ससुर     (इ) भाभी के पहत  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. महादवेी के ................... ईनके कहव रूप स ेकम महत्वपूणथ नहीं ह।ै  

2. .................. ऄनाहथनी भी थी और ऄभागी भी।  

3. ............... की ददुथशा के हलए कू्रर पुरुष वगथ ईिरदायी ह।ै  

4. ‘भाभी’ रेखाहचत्र पढ़कर ऄतीत दफर से ............  होने लगता ह।ै  
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III समुले कीहजए 

i)   भाभी                      (क) खलुी तलवार सी  कठोर  

ii)  भाभी की सखी           (ख) हतबुहद्ध  

iii)   भाभी के ससरु          (ग) ऄबोध ऄि वषीय  

iv)   भाभी की ननद         (घ) दबुथल पर सुकुमार बाहलका जैसी स्त्री  

v)   भाभी के पररजन 

14.7 पठनीय पसु्तकें   

1. ऄतीत के चलहचत्र. महादवेी वमाथ.  

2. महादवेी का गद्य. सूयथ प्रसाद दीहित. 

3. महादवेी : हचतन व कला. (स)ं आन्द्रनाथ मदान.  

4. महादवेी रचना संचयन. (स)ं हवश्वनाथ प्रसाद हतवारी. 
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आकाइ 15 :  ससं्मरण : हवधागत स्वरूप   

आकाइ की रूपरेखा  

15.0 प्रस्तावना  

15.1  ईद्देश्य  

15.2 मूल पाठ : संस्मरण : हवधागत स्वरूप 

15.2.1 संस्मरण : ऄवधारणा और ऄथथ 

15.2.2 संस्मरण की पररभाषा  

     15.2.3  संस्मरण और ऄन्य हवधाएाँ  

15.2.4 संस्मरण और रेखाहचत्र में ऄंतर  

15.2.5 संस्मरण की प्रकृहत  

15.2.6 संस्मरण और इमानदारी  

15.2.7 प्रमखु संस्मरण लेखक  

15.3 पाठ सार  

15.4 पाठ की ईपलहधधयां  

15.5 शधद सपंदा  

15.6 परीिाथथ प्रश्न  

15.7 पठनीय पुस्तकें   

15.0  प्रस्तावना  

भारतेन्द ुहररिंद्र के समय स ेहहदी नइ चाल में ढली। आसके पररणाम स्वरूप जो साहहत्य 

हनमाथण हुअ ईसके कारण हहदी गद्य ने ऄपना एक हनजी स्थान बना हलया था। स्वतन्त्रता के 

पूवथ से हहदी गद्य में हवहभन्न हवधाओं में भी लखेन होने लगा। हहदी के नाटक, ईपन्यास, कहानी, 

हनबंध, जीवनी, समालोचना, संस्मरण, रेखाहचत्र अदद गद्य साहहत्य के ऄंग हैं। संस्मरण और 

रेखाहचत्र अदद नइ हवधाओं में हनजी ऄनुभवों की प्रामाहणक और हवश्वसनीय ऄहभव्यहि की 

जाती ह।ै संस्मरण में लखेक का ऄपना जीवन होता ह ैऔर चाह ेईसका ऐहतहाहसक महत्व हो 

या न हो परंतु व ेभी हमारी साहहहत्यक ऄनुभूहतयों के ऄंग  हैं। संवेदना के स्पशथ के कारण य े

व्यहिगत ऄनुभूहतयााँ भी साहहत्य की सृजनात्मक हवधाओं के रूप में प्रस्तुत होने लगीं ह।ै 
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संस्मरण क्योंदक वैयहिक लेखन ह ै आसहलए आसमें कोइ प्रवृहिगत रुझान नहीं ददखाइ दतेा। 

व्यापक ऄथथ में सृहिमात्र के दकसी ऄंश ऄथवा समपूणथ स्वरूप से समबद्ध ऄपने ऄनुभव की 

प्रस्तुहत या ऄहभव्यहि का नाम ही संस्मरण ह।ै दसूरे शधदों में संस्मरण स्मृहत की सुगरठत 

ऄहभव्यहि ह।ै अत्मीयता आसका प्रधान गुण ह ैऔर ऄनुभूहत तत्व की प्रधानता होने के कारण 

आसकी ईपादयेता ऄसंददग्ध ह।ै कहव नरेश मेहता  ने सही कहा ह ै दक संस्मरण और ऄनुभूहत 

आतने पैरेलल (समानान्तर) हैं दक साहहत्य को स्व- ऄनुभूहत स ेकाटा नहीं जा सकता, जब वह 

वैयहिक होगा तो संस्मरण ही होगा और सावथकाहलक होकर वही मकूयवान बन जाएगा। प्रत्येक 

लेखक और रचनाकार ऄपनी ऄहभव्यहि के हलए स्वतंत्र ह।ै आसहलए ससं्मरण का ऐहतहाहसक 

ऄध्ययन नहीं हो सकता। 

स्मृहत के अधार पर दकसी हवषय पर ऄथवा दकसी व्यहि पर हलहखत अलेख संस्मरण 

कहलाता ह।ै यात्रा साहहत्य भी आसके ऄन्तगथत अता ह।ै संस्मरण को साहहहत्यक हनबन्ध की एक 

प्रवृहि भी माना जा सकता ह।ै ऐसी रचनाओं को संस्मरणात्मक हनबधं कहा जा सकता ह।ै 

व्यापक रूप से संस्मरण अत्मचररत के ऄन्तगथत हलया जा सकता ह।ै दकन्तु संस्मरण और 

अत्मचररत के दहृिकोण में मौहलक ऄन्तर ह।ै अत्मचररत के लेखक का मुख्य ईद्दशे्य ऄपनी 

जीवनकथा का वणथन करना होता ह।ै आसमें कथा का प्रमुख पात्र स्वयं लखेक होता ह।ै संस्मरण 

लेखक का दहृिकोण हभन्न रहता ह।ै संस्मरण में लेखक जो कुछ स्वयं दखेता ह ैऔर स्वयं ऄनुभव 

करता ह ैईसी का हचत्रण करता ह।ै लखेक की स्वयं की ऄनुभूहतयााँ तथा संवेदनायें संस्मरण में 

ऄन्तर्मनहहत रहती हैं। आस दहृि स ेसंस्मरण का लेखक हनबन्धकार के ऄहधक हनकट ह।ै वह ऄपने 

चारों ओर के जीवन का वणथन करता ह।ै आहतहासकार के समान वह केवल यथातथ्य हववरण 

प्रस्तुत नहीं करता ह।ै  

15.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप -    

 हहदी गद्य के ऄंतगथत संस्मरण के हवकास को समझ सकें गे।  

 संस्मरण के हवधागत स्वरूप का सामाहजक पररवतथन के पररप्रेक्ष्य में मूकयांकन 

कर सकें गे। 

 संस्मरण और ऄन्य हवधाओं के ऄंतर को रेखांदकत कर सकें गे।  

  संस्मरण के स्वरूप में अए हुए पररवतथनों स ेपररहचत हो सकें गे।  

 कुछ प्रमुख संस्मरणकारों और ईनकी रचनाओं का ज्ञान प्राप्त करेंगे।  

15.2 मूल पाठ : ससं्मरण : हवधागत स्वरूप 

15.3.1 ससं्मरण : ऄवधारणा और ऄथथ  
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स्मृहत के अधार पर दकसी हवषय पर ऄथवा दकसी व्यहि पर हलहखत अलेख संस्मरण  

(समयक स्मरण) कहलाता ह।ै संस्मरण शधद की वु्यत्पहि सम+स्मृ+कयुट (ऄण) से हुइ ह,ै हजसका 

ऄथथ ह ैसमयक स्मरण। समयक का ऄथथ ह ै- अत्मीयतापूवथक तथा ऄहधक गंभीरतापूवथक। स्मरण 

शधद  में ऄहधक अत्मपरकता हनहहत ह।ै यह हवधा स्मृहतयुि ह ैआसहलए कइ बार आस े हहदी 

काव्य के स्मरण ऄलकंार स ेजोड़कर दखेा जाता ह।ै स्मृहत पहचान ही नहीं दतेी बहकक ऄतीत 

और वतथमान के बीच पलु का काम भी करती ह।ै  

 संस्मरण मलूतः अधुहनक युग की हवधा ह।ै आस ेपहिम की दने माना जाता ह।ै गद्य की 

यह हवधा कभी जीवनी, कभी रेखाहचत्र, कभी ररपोताथज और कभी हनबंध मान ली जाती ह,ै 

दकन्तु आन सबमें सकू्ष्म ऄंतर ह।ै संस्मरण लेखक व्यहिगत ऄनुभव को आस अत्मीयता के साथ 

प्रस्तुत करता ह ै दक ईसका हचत्र पाठक के मन-महस्तष्क पर ऄंदकत होता चला जाता ह।ै  

ऄनुभव काकपहनक नहीं होता आसहलए आसमें सत्य-कथा जैसा अभास होता ह।ै संस्मरण की 

सत्यात्मकता (ज्यों का त्यों प्रस्तुहत) ऄसंददग्ध रहती ह।ै संस्मरण चंूदक स्मृहत के अधार पर 

हलखा जाता ह,ै आसहलए आस ेअत्मकथा और जीवनी साहहत्य स ेजोड़कर दखेा जाता ह।ै लेखक 

जो कुछ दखे सुनकर ऄनुभव करता ह,ै संस्मरण में ईसी की एक संवेदनात्मक ऄनुभूहत होती ह।ै 

आसमें लखेक के जीवन की कुछ ऄहवस्मरणीय एवं ईकलखेनीय घटनाओं का लहलत शलैी में 

लेखा-जोखा होता ह ै- हवहशि िणों की रोचक एवं कौतूहलपणूथ ऄहभव्यहि प्रस्तुत की जाती ह।ै 

दसूरे शधदों में यह कहा जा सकता ह ै दक संस्मरण जीवनी-परक साहहत्य का एक छोटा परंतु 

कौशलयुि मार्ममक तथा मनोरंजक रूप ह।ै  

15.2.2 ससं्मरण की पररभाषा  

संस्मरण की कुछ पररभाषाएाँ हनम्नवत हैं - 

स्मृहत-वणथन के रूप में - ‘अत्मकथा के रूप में हलखे गए स्मृहत लेख, आसमें अत्मकथा की 

भांहत लेखक के व्यहिगत जीवन का पूरा हववरण नहीं होता, बहकक दकसी घटना की चाह े

लेखक का ईसमें नाममात्र का संबंध हो, याद का हववरण होता ह।ै’ - पाररभाहषक शधदकोश  

“भावुक कलाकार जब ऄतीत की ऄनंत स्मृहतयों में स े कुछ रमणीय ऄनुभूहतयों को 

ऄपनी कोमल ककपना स ेऄहतरंहजत कर वं्यजनामूलक संकेत शलैी में ऄपने ईद्गार व्यि कर दतेा 

ह ैतब ईसे संस्मरण कहते हैं।” - डॉ गोहवद हत्रगुणायत 

“संस्मरणों में केवल कुछ चुने हुए लोगों के जीवन की कुछ घटनाओं का वणथन होता ह।ै य े

घटनाएाँ वे ही होती हैं हजनसे लखेक प्रभाहवत होता ह।ै” - डॉ सत्येन्द्र  



226 

 

“ऄनुभूहत की कलात्मक ऄहभव्यहि कला के माध्यम स े संस्मरण में होती ह।ै संस्मरण 

यथाथथ होता ह।ै आसमें ससं्मरणकार के वे िण होते हैं जो ईसने स्वयं हजये हैं। प्रभाव की एकता 

संस्मरण की हवशेषता ह।ै” - डॉ कृष्ण कुमार शमाथ  

“तथ्यात्मक या आहतवृिात्मक पद्धहत को छोड़कर दकसी व्यहि की चाररहत्रक हवशेषताओं 

को प्रकट करन ेवाली रोचक घटनाओं या पररहस्थहतयों का वैयहिक संपकथ  के अधार पर हजस 

रचना में लेखा जोखा प्रस्तुत दकया जाता ह ै वह संस्मरण होता ह।ै” - डॉ पद्म हसह शमाथ 

‘कमलेश’ 

ऄतीत की स्मृहत, अत्मीय समबन्धों का लखेन, प्रामाहणकता, वैयहिकता, जीवनी के 

संहिप्त भाग का हचत्रण, हचत्रात्मकता, कथात्मकता, तटस्थता अदद संस्मरण की हवशेषताएाँ हैं।  

बोध प्रश्न  

 संस्मरण की पररभाषा प्रस्तुत कीहजए।  

 संस्मरण की दो हवशेषताएाँ बताआए।  

15.2.3  ससं्मरण और ऄन्य हवधाएाँ  

 ऄरुण प्रकाश (स.ं समकालीन साहहत्य) के शधदों में संस्मरण आतनी तरल हवधा ह ै दक 

ऄपने बारे में हलखो तो अत्मकथा लगे, दसूरों के बारे में हलखो तो रेखाहचत्र या हनबंध ददख ेऔर 

जगहों, यात्राओं के बारे में हलखा जाए तो यात्रा वृिान्त। आसहलए आनके ऄंतर पर हवचार कर 

लेना चाहहए। संस्मरण का कथा साहहत्य, ईपन्यास, जीवनी, रेखाहचत्र, यात्रा साहहत्य एवं 

अत्मकथा और जीवनी में प्रवाह बना रहता ह ैक्योंदक आन साहहहत्यक हवधाओं में रचनाकार 

हजस भी हवषयवस्तु को प्रस्तुत करना चाहता ह ैईसमें ऄनायास ही संस्मरण का प्रवाह अ ही 

जाता ह।ै ऄन्य हवधाओं से तुलना करने से पहल ेयहााँ संस्मरण और आहतहास का ऄंतर समझ 

लेना ज़रूरी ह।ै संस्मरण के लखेक के हलए यह बहेद ज़रूरी ह ैदक लखेक ने ईस व्यहि या वस्तु 

का सािात्कार दकया हो, हजसका वह संस्मरण हलख रहा ह।ै वह ऄपने समय के आहतहास को 

समेटता तो ह,ै परंतु वह आहतहासकार की भााँहत हववरण प्रस्तुत नहीं करता। आहतहासकार के 

वस्तुपरक दहृिकोण से ससं्मरण के लेखक का दहृिकोण हबककुल ऄलग ह।ै संस्मरण में जीवन के 

कुछ महत्वपूणथ िणों या घटनाओं की स्मृहत पर अधाररत रोचक ऄहभव्यहि होती ह।ै  यथाथथ 

जीवन से संबंहधत संहिप्त, रोचक, हचत्रात्मक, भावुकतापूणथ तथा लखेक के व्यहित्व के अभा स े

पूणथ युि हलहखत घटना संस्मरण कहलाती ह।ै 

ससं्मरण और अत्मकथा / अत्मचररत  
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 अत्मकथा में संस्मरण का समावेश होता ह ैक्योंदक आसमें लखेक ऄपने अप का वृिान्त 

हलखकर प्रस्तुत करता ह।ै अत्मकथा में ऄपनत्वपूणथ लगाव और अत्मीयता का भाव होता ह।ै 

आसहलए यह कह ददया जाता ह ै दक अत्मकथा में संस्मरण के सभी ऄहनवायथ तत्व हैं और 

अत्मकथा और संस्मरण एक दसूरे स ेऄहभन्न हैं। संस्मरण अत्मकथा का एक ऄंग भी हो सकता 

ह ैऔर ईसका लघ ुरूप भी। व्यापक रूप स ेसंस्मरण अत्मचररत के ऄंतगथत अ जाता ह।ै परंतु 

दोनों के दहृिकोण में मौहलक ऄंतर ह।ै अत्मचररत के लेखक का मखु्य ईद्दशे्य ऄपनी जीवन-कथा 

का वणथन करना रहता ह।ै शलैी की दहृि स ेसंस्मरण अत्मकथा के समान ह,ै स्पिता, रोचकता, 

स्वाभाहवकता अदद गुण दोनों में समान हैं। दोनों के लेखक ख्याहत-प्राप्त होते हैं। ईद्देश्य भी 

समान होता ह।ै दकन्तु अत्मकथा का लेखक ऄपनी बात ऄहधक करता ह,ै संस्मरण लखेक दसूरों 

की बात ऄहधक करता ह।ै आस प्रकार संस्मरण  अत्मकथा का ऄंग बन कर अ सकता ह,ै दकन्तु य े

एक दसूरे का स्थान नहीं ल ेसकते। अत्महनिता की दहृि स ेअत्मकथा में व्यहि प्रधान होता है, 

संस्मरण में घटना।  

 अत्मकथा में कथा का प्रमुख पात्र स्वयं लखेक होता ह ैऔर ऄन्य आहतहास की घटनाओं 

तथा पररहस्थहतयों का केवल वही रूप ईसमें अता ह,ै जो ईसके जीवन क्रम को प्रभाहवत 

सचंाहलत या हनयंहत्रत करता ह ैऄथवा जो ईसस ेप्रभाहवत होता ह।ै आसके हवपरीत संस्मरण का 

दहृिकोण ऄलग ह।ै आसमें लेखक ऄपने समय के आहतहास को हलखना चाहता ह।ै परंतु 

आहतहासकार के वस्तुपरक रूप स ेवह हबलकुल ऄलग ह।ै  

ससं्मरण और हनबधं  

 हनबंध एक ऐसी सीहमत गद्य रचना ह ै हजसमें कायथ-कारण की शृंखला के साथ हवचार 

हनबद्ध(गुथे हुए) होते हैं और ईन हवचारों में व्यहित्व की छाप स्पि होती ह।ै आस पररभाषा स े

हनबंध और संस्मरण एक ही प्रतीत होते हैं।  वणथनात्मक हनबंध में संस्मरण अ जाता ह।ै संस्मरण 

लेखक जो स्वयं दखेता ह,ै हजसका वह स्वयं ऄनुभव करता ह ैईसी का वणथन करता ह।ै ईसके 

वणथन में ईसकी ऄपनी ऄनुभूहतयााँ, संवेदनाए ंभी रहती हैं। आस दहृि स ेशैली में वह हनबंधकार 

के समीप ह।ै कभी कभी संस्मरण को  हनबंध की एक प्रवृहि माना जाता ह।ै ऐसी रचनाओं को 

संस्मरणात्मक हनबंध कहा जाता ह ै जैस े बाबू गुलाब राय द्वारा हलहखत पुस्तक ‘मेरी 

ऄसफलताएाँ’ ईनके संस्मरणात्मक हनबंधों का सगं्रह ह।ै दकन्तु आनमें जो ऄंतर ह ैवह यह ह ैदक 

संस्मरण ऄतीत से जुड़ी दकसी हवहशि घटना या व्यहि के प्रहत शाहधदक प्रहतदक्रया ह।ै हनबंध में 

ककपना का समावेश भी होता ह।ै हनबंध में बुहद्ध और तकथ  की प्रधानता ह,ै संस्मरण में हृदय और 

मन की।  
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ससं्मरण और जीवनी  

 जीवनी में संस्मरण का प्रवाह ईसके हवषय को वास्तहवकता प्रदान करता ह।ै संस्मरण 

यदद अत्मकथा का ऄहनवायथ ऄंग ह ैतो वह जीवनी का भी अवश्यक ऄंश ह।ै संस्मरण लखेक  

वास्तव में ऄपने चतुर्ददक के जीवन का सजथन करता ह,ै समपूणथ भावना और जीवन के साथ। 

आहतहासकार के समान वह हववरण प्रस्तुत करन ेवाला नहीं ह।ै संस्मरण लेखक यदद ऄपने संबंध 

में हलख ेतो ईसकी रचना अत्मकथा के हनकट होगी। यदद ऄन्य व्यहियों के हवषय में हलख ेतो 

जीवनी के हनकट। आन दो प्रकार के संस्मरणों को ऄाँगे्रजी में क्रमशः ‘रेहमहनसेंसेज़’  और 

‘मेमवायसथ’ कहते हैं। 

ससं्मरण और यात्रा साहहत्य  

 यात्रा साहहत्य भी एक प्रकार से संस्मरण साहहत्य ही ह।ै यात्री जो कुछ भ्रमण में दखेता 

ह ैया भोगता ह ैवह दसूरों के हलए संस्मरण के रूप में ही तो प्रस्तुत करता है। कहना न होगा दक 

जीवन भी एक प्रकार की यात्रा ही तो ह।ै यात्रा-वृि और संस्मरण की हवधाओं को हमलाकर 

यात्रा-संस्मरण की नइ पररककपना का एक ईिम ईदाहरण ऄजे्ञय की ‘ऄरे यायावर, रहगेा 

याद?’ और ‘एक बूंद सहसा ईछली’ ह।ै 

ससं्मरण और कहानी  

 कहानी और संस्मरण दोनों में अकार की संहिप्तता तो समान ह,ै दकन्तु कहानी में 

ककपना और संस्मरण में सत्य-घटना ऄसमान ह।ै कहानी में तारतमयता होती ह,ै संस्मरण में 

स्फुट घटनाओं का संकलन होता ह।ै संस्मरणात्मक कहानी भी हो सकती ह ैदकन्तु संस्मरण केवल 

ऄतीत की महत्वपूणथ एवं मनोरंजक घटनाओं को रोचक ढंग से प्रस्तुत करने की ही एक कला ह।ै 

संस्मरण का प्रवाह कहानी की ऄपेिा हशहथल होता ह।ै कहानी में लेखक ऄपनी रंगीन ककपना 

के ताने बुनकर हवषय को बहुरंगा और रुहचकर बना दतेा है, जबदक ससं्मरण में सत्य, यथाथथ 

और स्वाभाहवकता के प्रहत बहुत अग्रह रहता ह।ै आस प्रकार कहानी और संस्मरण ऄलग-ऄलग 

दो हवधाएाँ हैं।  

बोध प्रश्न  

 संस्मरण और अत्मचररत में समानता और ऄंतर को स्पि कीहजए।  

 ‘शैली में हनबंध और संस्मरण एक स ेहो जाते हैं।’ कैस?े  

 यात्रा साहहत्य और संस्मरण में समानता को रेखादंकत कीहजए।  

 संस्मरण को दकस ऄवस्था में हनबंध मान हलया जाता ह?ै  
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15.2.4 ससं्मरण और रेखाहचत्र में ऄतंर  

 परस्पर घहनि संबधं होते हुए भी हवषय और शलैी की दहृि से संस्मरण और रेखाहचत्र के 

हवधागत स्वरूप में ऄंतर ह।ै रेखाहचत्र चाररहत्रक हचत्र होता ह ैदकन्तु संस्मरण केवल बाहरी एव ं

अंतररक चररत्र का हवश्लेषण और प्रस्तुहतकरण करता ह।ै संस्मरण और रेखाहचत्र में बहुत ही 

सूक्ष्म ऄंतर ह।ै यदद लखेक व्यहित्व के  हचत्रण  तक ही स्मृहत को सीहमत रखता ह ैतो वह 

रचना रेखाहचत्र  कहलाएगी। यदद लेखक स्मृहतयों के प्रसंग को ईभारने का कायथ करता ह ैतो 

वह रचना संस्मरण कहलाएगी। संस्मरण में कथा का ताना बाना सच्ची घटनाओं स ेबनता ह।ै 

संस्मरण ऄतीत  की दकसी घटना का शधदांकन ह।ै बहुत समय तक ररपोताथज, रेखाहचत्र तथा 

जीवनी को संस्मरण ही समझा जाता था। ईदाहरण के हलए महादवेी वमाथ की पुस्तक ‘स्मृहत की 

रेखाएाँ’ को ‘स्मृहत’ शधद के अधार पर संस्मरण कहा जा सकता ह,ै तो ‘रेखाएाँ’ के अधार पर आस े

रेखाहचत्र घोहषत दकया जा सकता ह।ै 

संस्मरण और रेखाहचत्र के ऄंतर को हनम्नवत प्रस्तुत दकया जा सकता ह-ै  

1. संस्मरण केवल ऄतीत का होता ह,ै जबदक रेखाहचत्र  वतथमान का भी  हो सकता  ह ैऔर 

समथथ लेखक भहवष्य का हचत्र भी प्रस्तुत कर सकता ह।ै  

2. रेखाहचत्र हलखते समय लेखक ऄहतरंजना का अश्रय भी ल े सकता ह,ै जबदक संस्मरण में 

आसका ऄवकाश नहीं होता।  

3. रेखाहचत्र बाहरी हवशेषताओं का वणथन करता ह ै दकन्तु संस्मरण-लखेक की दहृि अंतररक 

हवशेषताओं पर केहन्द्रत रहती ह।ै  

4. रेखाहचत्र ककपनाप्रधान होता ह,ै संस्मरण सत्यानुमोददत।  

5. रेखाहचत्र में एक प्रकार की तटस्थता का भाव होता ह ैजबदक संस्मरण में नहीं।  

बोध प्रश्न  

 ‘संस्मरण और रेखाहचत्र में सूक्ष्म ऄंतर ह।ै’ स्पि कीहजए। 

 संस्मरण के दो लिण हलहखए।  

 महादवेी वमाथ ने ऄपनी एक पुस्तक में अत्मकथ्य के बहाने संस्मरण के हवषय में 

हनम्नहलहखत विव्य ददया ह-ै  

 ‘संस्मरण’ को मैं रेखा हचत्र स े हभन्न साहहहत्यक हवधा मानती हूाँ। मरेे हवचार में यह 

ऄन्तर ऄहधक न होने पर भी आतना ऄवश्य ह ैदक हम दोनों को पहचान सकें । ‘रेखाहचत्र’ एक 

बार दखेे हुए व्यहि का भी हो सकता ह ैहजसमें व्यहित्व की िहणक झलक मात्र हमल सकती ह।ै 
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आसके ऄहतररि आसमें लखेक तटस्थ भी रह सकें गे। यह प्रकरण हमारी स्मृहत में खो भी सकता है, 

परन्तु ‘संस्मरण’ हमारी स्थायी स्मृहत स े समबन्ध रखने के कारण संस्मरण के पात्र स े हमारे 

घहनि पररचय की ऄपिेा रखता ह,ै हजसमें हमारी ऄनुभूहत के िणों का योगदान भी रहता ह।ै 

आसी कारण स्मृहत में ऐसे िणों का प्रत्यावतथन भी सहज हो जाता ह ैऔर हमारा अत्मकथ्य भी 

अ जाता ह।ै यदद हम दकसी से प्रगाढ़ और अत्मीय पररचय रखते हैं, तो ईस व्यहि को ऄनेक 

मनोवृहियों तथा ईनके ऄनुसार अचरण करते दखेना भी सहज हो जाता ह ै और ऄपनी 

प्रहतदक्रया की स्मृहत रखना भी स्वाभाहवक हो जाता ह।ै आन्हीं िणों का सखुद या दःुखद 

प्रत्यावतथन ‘संस्मरण’ कहा जा सकता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 महादवेी वमाथ के ऄनुसार संस्मरण और रेखाहचत्र में क्या ऄंतर ह?ै  

 महादवेी वमाथ ने संस्मरण हवधा के स्वरूप को दकस प्रकार समझाया ह?ै  

15.2.5 ससं्मरण की प्रकृहत  

 हहदी में संस्मरण साहहत्य लगभग 100 वषथ का ह ैऔर आस दहृि से यह गद्य साहहत्य की 

नवीनतम ईपलहधधयों में स ेएक ह।ै जीवन का यथाथथ हचत्रण होने से साहहत्य में आसके कइ रूप 

हमलते हैं जैस,े लखेक के अधार पर ऄथवा वर्णयथ हवषय के अधार पर।  

 कथानायक के हवहवध िते्रों स ेसंबहन्धत होने के अधार पर भी संस्मरणों के भेद दकए जा 

सकते हैं जैस,े अत्म ससं्मरण। कइ बार कोइ लेखक खुद को कें द्र में रखकर ऄपने संस्मरण 

हलखता ह,ै तो ईन्हें अत्म संस्मरण कहा जा सकता ह।ै अत्म संस्मरण अत्मकथा के काफी 

नजदीक होता ह।ै बाब ूगुलाब राय कृत ‘मेरी ऄसफलताएाँ’ आसी श्रेणी का संस्मरण ह।ै समाज के 

ऄनेक वगों से संबहन्धत हवहशि व्यहि जैस ेराजनेता, समाज सुधारक और ऄन्य भी संस्मरण 

हलखते रह ेहैं।    

 यात्रा संबंधी संस्मरण भी हलखे जाते हैं। मानवीय गुणों से समपन्न पशु पहियों पर 

अधाररत संस्मरण हलखकर महादवेी वमाथ ने ध्यान अकृि दकया था।  

 हास्य वं्यग्यात्मक संस्मरण में लखेक प्रतीक योजना और ककपना का सहारा लेकर घटना 

और व्यहि को आस प्रकार प्रस्तुत करता ह ैदक हजससे वं्यग्य वं्यहजत हो जाए। राम वृि बेनीपुरी 

का ‘गेहू ंऔर गुलाब’ आसी श्रेणी में रखा जा सकता ह।ै  

 शैली के अधार पर भी संस्मरणों को दखेा जा सकता ह ै जैसे डायरी शैली, पत्रात्मक 
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शैली, अत्मकथात्मक शलैी, हनबंधात्मक शलैी अदद।  

बोध प्रश्न  

 अत्म संस्मरण स ेअप क्या समझते हैं।  

15.2.6  ससं्मरण और इमानदारी         

 कहा जाता ह ैदक संस्मरण और अत्मकथा दो ऐसी एक दसूरे स ेहमलती जुलती हवधाएाँ हैं 

हजनमें लखेक की सत्यहनिा और इमानदारी के हबना ईनकी रचना की हवश्वनीयता पर प्रश्न खड़ े

हो जाते हैं। संस्मरण लखेक हजन लोगों पर ऄपने संस्मरण हलख रहा होता ह ैवे प्रायः जीहवत 

नहीं होते। आसहलए ईनकी प्रामाहणकता का ज्ञान लेखक को ही होता ह।ै पाठक ईन पर हवश्वास 

करके पढ़ता ह ैऔर यदद ईसे लगे दक कुछ बेइमानी हुइ ह ैतो वह ठगा सा ऄनुभव करेगा। पाधलो 

नेरुदा के संस्मरण ‘मेमवायसथ’ में नेरुदा की स्पिता और ‘कुकली भाट’ तथा ‘हबकलसेुर बकररहा’ में 

हनराला की अत्मस्वीकृहत में लखेकीय इमानदारी पाठक को पसंद अती ह।ै संस्मरण को दसूरों 

की हनदा या ईनके चररत्र हनन का साधन बनाकर प्रस्तुत करन ेवाल ेलखेक भी चाह ेदकसी को 

बदनाम करना चाहें, पर ऐसा होता नहीं। ईनकी ही हवश्वसनीयता समाप्त हो जाती ह।ै संस्मरण 

लेखक को ऄपने प्रहत ऄहतशय ईदार और वर्मणत लोगों के प्रहत ऄनुदार और ऄत्यहधक 

अलोचनात्मक भी नहीं होना चाहहए।  

 हहदी संस्मरण हवधा में लेखन कहानी, ईपन्यास, कहवता अदद के समान ऄभी बहुत अगे 

नहीं पहुाँच पाया ह ैक्योंदक ऄभी हशवरानी दवेी की संस्मरणात्मक कृहत ‘प्रेमचंद घर में’ जैसी 

बेबाक और इमानदार पुस्तकें  कम हैं। संस्मरण एक व्यहि का लघु आहतहास और आसी बहाने 

मूकयांकन भी ह,ै आसहलए आसके लेखकों और पाठकों को कुछ ऄहधक गंभीरता ददखानी पड़ती ह।ै 

परहनदा और अत्मप्रदशथन दो ऐसे ऄवगुण हैं हजनसे संस्मरणकार को बचना चाहहए और 

सत्यहनिा तथा इमानदारी दो ऐस े गुण हैं जो संस्मरण को हचरस्मरणीय बनाते हैं। हवष्ण ु

प्रभाकर ने आसी को लक्ष्य करते हुए एक बार कहा था दक पनघट की डगर से भी ऄहधक करठन 

वह डगर ह ैजो अपको ईस व्यहि के पास पहुचंाती ह ैहजसके बारे में अप हलखना चाहते हैं। 

संस्मरण लखेन भी करठन ह ैऔर ईसके पाठक भी हवरल हैं।  

बोध प्रश्न  

 संस्मरण को हचरस्मरणीय बनानेवाले दो गुण कौन से हैं?  

 संस्मरण लखेक को दकन ऄवगुणों स ेबचना चाहहए?  

15.2.7  प्रमखु ससं्मरण लखेक  

 हहदी साहहत्य में संस्मरण हवधा का प्रचलन अधुहनक काल में पहिमी प्रभाव से हुअ। 
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संस्मरण अधुहनक गद्य हवधा ह।ै हहदी में संस्मरण साहहत्य का प्रारमभ हद्ववेदी युग से होता ह।ै 

‘सरस्वती’ पहत्रका में कुछ संस्मरण प्रकाहशत हुए। हहदी में पहला ईकलेखनीय संस्मरण 1907 में 

बाल मुकुन्द गुप्त द्वारा प्रताप नारायण हमश्र पर हलखा गया था, ईसके कुछ ददन पिात गुप्त जी 

द्वारा हलहखत ‘हररऔध जी के संस्मरण’ पुस्तक अइ। सन 1928 में राम दास गौड़ ने श्रीधर 

पाठक और दवेीप्रसाद ‘पूणथ’ जैस े साहहत्यकारों के संस्मरण हलखे। हहदी के प्रारंहभक संस्मरण 

लेखकों में पद्म हसह शमाथ प्रमुख हैं। बनारसी दास चतुवेदी (संस्मरण, हमारे ऄपराध), महादवेी 

वमाथ (ऄतीत के चलहचत्र, स्मृहत की रेखाएाँ), रामवृि बेनीपुरी  (माटी की मूरतें, ज़ंजीरें और 

दीवारें) अदद प्रमुख संस्मरण लखेक हैं। दवेेन्द्र सत्याथी  ने दशे भर के लोकगीतों का संग्रह करत े

हुए बड़ ेसुंदर संस्मरण भी हलख।े जैस े- क्या गोरी क्या सांवरी, रेखाएाँ बोल ईठीं। भदतं अनंद 

कौसकयायन के संस्मरण ‘जो न भूल सका’। संस्मरण लखेन के िते्र में कुछ ऄन्य नाम हैं - 

ईपेंद्रनाथ ‘ऄश्क’ (मंटो मेरा दशु्मन), यशपाल (हसहावलोकन), जैनेन्द्र कुमार (ये और व)े, 

हशवरानी प्रेमचंद (प्रेमचंद : घर में), मोहनलाल महतो ‘हवयोगी’, काका कालेलकर, हवष्ण ु

प्रभाकर, शांहतहप्रय हद्ववेदी तथा प्रभाकर माचवे। 

बोध प्रश्न  

 प्रताप नारायण हमश्र ने दकस साहहत्यकार पर संस्मरण हलखा ह?ै  

 हहदी के  चार प्रमखु संस्मरण लेखकों के नाम हलहखए।  

  संस्मरण अज बहुतायत में हलखे जा रह ेहैं। डॉ. हवश्वनाथ हत्रपाठी द्वारा नामवर हसह पर 

हलहखत संस्मरण ‘हक ऄदा न हुअ’ ने आस हवधा को नइ ताजगी स े भर ददया, और आसस े

प्रभाहवत होकर कइ नए और पुराने लेखक आस ओर मुड़।े वतथमान समय के संस्मरण लखेकों में 

काशीनाथ हसह, कांहतकुमार जैन, राजेंद्र यादव, रवीन्द्र काहलया, ममता काहलया और ऄहखलेश 

का नाम ले सकते हैं। जीवहनयााँ और संस्मरण हलखने में अचायथ हशवपूजन सहाय  का नाम 

प्रमुखता स े हलया जाता ह।ै आनके हलख े संस्मरण चर्मचत व्यहि को जीवंत रूप में पाठक के 

सममुख प्रस्तुत कर दतेे हैं। जीवहनयााँ भी मनोरंजक और रोचक शलैी में हैं। ईनके संस्मरण और 

जीवहनयों को दखेकर हवस्मय होता ह ैदक तीन सौ स ेऄहधक व्यहियों के हवषय में हलखना कैस े

संभव हो पाया! ये जीवहनयााँ पौराहणक, ऐहतहाहसक और वतथमान के हवहशि व्यहियों की 

हैं और संस्मरण तो अप एक दसूरी आकाइ में पढ़ ही रह ेहैं।  

बोध प्रश्न  

 अचायथ हशवपूजन सहाय के योगदान पर दो  वाक्य हलहखए।  
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15.3 पाठ सार  

 वास्तव में, साहहत्य रचना और सजथनात्मक लेखन में संस्मरण एक प्रमखु तत्व के रूप में 

हवद्यमान रहता ह।ै लेदकन अधुहनक युग में आस ेस्वतंत्र हवधा के रूप में मान्यता प्राप्त हुइ।  आस 

प्रकार आस हवधा को नइ से नइ और पुरानी से परुानी दोनों माना जा सकता ह।ै आसका अरंहभक 

रूप संस्कृत साहहत्य की अख्याहयकाओं में भी दखेा जा सकता ह ैऔर आसे पहिम से अयाहतत 

नइ हवधा भी कहा जा सकता ह।ै यह हनर्मववाद ह ै दक अधुक गद्य की प्रमुख हवधा के रूप में 

आसका ऄहस्तत्व सवथज्ञात ह।ै संस्मरण यथाथथ जीवन से समबद्ध, संहिप्त, रोचक, हचिाकषथक, 

भावुकतापूणथ, लखेक के व्यहित्व की अभा स ेयिु, चररत्र की गररमा स ेमंहडत, सांकेहतक एवं 

प्रभावपूणथ ढंग स े हलहखत ऄहवस्मरणीय घटना होने स ेसाहहत्य की एक स्वतंत्र हवधा ह।ै आस े

जीवनी का दसूरा रूप भी कहा जा सकता ह।ै हजस प्रकार अत्मकथा में लखेक स्वयं ऄपने 

जीवन-वृिान्त को हलखता ह,ै ईसी प्रकार संस्मरण-लेखक दसूरों के साथ हबताए गए 

ईकलखेनीय पलों को हलहपबद्ध करके प्रस्तुत करता ह।ै अत्मकथा और जीवनी दोनों में समपूणथ 

जीवन का हववरण प्रस्तुत दकया जाता ह,ै परंतु संस्मरण में समपणूथ जीवन के कुछ हवहशि ऄंशों 

पर प्रकाश डाला जाता ह।ै संस्मरण में ईन्ही घटनाओं का ईकलेख होता ह ै हजनका लखेक के 

जीवन से कोइ संबंध होता ह।ै  

 यह कहना गलत न होगा दक संस्मरण एक हद तक अत्मचररत ही होता ह।ै लेदकन आन 

दोनों के प्रस्तुतीकरण का दहृिकोण आन्हें एक-दसूरे स ेऄलग करता ह।ै डॉ. रघुवंश ने माना ह ैदक 

अत्मचररत के लेखक का मुख्य ईद्देश्य ऄपनी जीवनकथा   का वणथन करना रहता ह।ै ईसमें कथा 

का प्रमुख पात्र लेखक स्वयं होता ह ै और ऄन्य आहतहास की घटनाओं तथा पररहस्थहतयों का 

केवल वही रूप ईसमें अता ह ैजो ईसके जीवन क्रम को प्रभाहवत, संचाहलत या हनयंहत्रत करता 

ह ैऄथवा जो ईसस ेप्रभाहवत होता ह।ै आसके हवपरीत संस्मरण का दहृिकोण ऄलग ह।ै संस्मरण 

में लखेक ऄपने समय के आहतहास को हलखना चाहता ह।ै परंतु आहतहासकार के वस्तुपरक रूप स े

वह हबलकुल ऄलग ह।ै संस्मरण लखेक जो स्वयं दखेता ह,ै हजसका वह स्वयं ऄनुभव करता ह,ै 

ईसी का वणथन करता ह।ै ईसके वणथन में ईसकी ऄपनी ऄनुभूहतयााँ और संवेदनाएाँ भी रहती हैं। 

वह वास्तव में ऄपने चारों तरफ के जीवन का सजथन करता ह,ै संपूणथ भावना और जीवन के 

साथ। (द्रिव्य : हहदी साहहत्यकोश, भाग 1, पृि 870)।    

ईकलखेनीय ह ैदक हहदी में पहले से चला अ रहा एक ऄलंकार ह ै- स्मरण ऄलंकार। परंतु 

वह संस्मरण स ेहभन्न ह।ै अधुहनक युग में संस्मरण हहदी गद्य साहहत्य की स्वतंत्र हवधा बनकर 

अगे अया ह।ै आसकी ऄपनी ऄलग हवशेषताएाँ हैं। संस्मरण और रेखाहचत्र एक स ेप्रतीत होते हैं 
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दकन्तु आनमें ऄंतर ह।ै रेखाहचत्र चाररहत्रक और अंहगक शधद हचत्र है, जबदक संस्मरण केवल हचत्र 

न होकर चररत्र का दपथण भी होता ह।ै आसमें लखेक समपूणथ पररहस्थहत का सद्भावपूवथक वणथन 

करता ह।ै आसमें हवचार भी ह,ै स्मरण भी और साथ ही दकसी हवहशि घटना का प्रभावपूणथ 

हववरण भी। आस ेलेखक स्मृहत के अधार पर प्रस्तुत करता ह ैऔर आसकी सत्यता का अधार वही 

होता ह।ै  

संस्मरण और जीवनी में भी बड़ा सामय ह ैक्योंदक दोनों ही ऄतीत या बीत गए जीवन 

को यथाथथ रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास करत ेहैं। दकन्तु दोनों ही ऄपनी तरह से यह कायथ करत े

हैं। संस्मरण लखेक पहले साहहत्यकार होता ह,ै और आहतहासकार बाद में। ईसमें कलाकार के 

भावमय हचत्रों की प्रधानता होती ह।ै हनबंध की तुलना में संस्मरण जीवन की दकसी घटना, 

व्यहि, वस्तु के प्रहत लखेक की भावात्मक प्रहतदक्रया का प्रकाशन होता ह।ै  संस्मरण और कहानी 

में यह ऄंतर ह ैदक कहानी एक हनहित वैधाहनक संगठन का ऄनुसरण करती ह ैदकन्तु संस्मरण 

में आस प्रकार  का कोइ हनयंत्रण नहीं होता। सिंपे में  संस्मरण की हनम्नहलहखत हवशेषताएाँ हैं -  

1. संस्मरण लेखक के जीवन के ऄनुभूत सत्यों पर अधाररत  होता ह।ै  

2. संस्मरण में दकसी स्मरणीय व्यहि, पशु-पिी, वस्तु, दशृ्य या घटना का भावनात्मक एवं 

कथात्मक वणथन होता ह ैहजससे  ईसमें कहानी का गुण ददखाइ पड़ने लगता ह।ै  

3. संस्मरण में लखेक वर्णयथ-वस्तु के साथ-साथ ऄपने हवषय में या ऄपनी मनोदशा और ऄपने 

उपर पड़ ेप्रभाव का भी वणथन करता ह।ै  

4. संस्मरण में संस्मरणीय व्यहि या वस्तु का स्वरूप-वणथन या हचत्रांकन भी होता ह,ै दकन्तु वह 

हचत्रांकन रेखाहचत्र से हभन्न कोरट का  होता ह।ै  

15.4 पाठ की ईपलहधधया ं 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध होते हैं -   

1. हहदी  गद्य के ऄंतगथत संस्मरण हवधा का  हवकास अधुहनक युग में हुअ।  

2. हहदी का संस्मरण साहहत्य कइ प्रकार का ह।ै जैसे, लेखकों के अत्मसंस्मरण, स्मरणीय व्यहि, 

वस्तु, और स्थान के बारे में संस्मरण तथा यात्रा ससं्मरण।   

3. संस्मरण मूलतः स्महृत अधाररत हवधा ह।ै आसमें ककपना के हलए गंुजाआश नहीं होती। 

आसहलए यह कहानी, ईपन्यास और हनबंध जैसी ककपना अधाररत हवधाओं स ेहभन्न ह।ै  
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4. संस्मरण बड़ी हद तक अत्मकथा, रेखाहचत्र, जीवनी और यात्रावृि के नजदीक ह ैक्योंदक य े

हवधाएाँ भी स्मृहत पर अधाररत हैं।  

15.5 शधद संपदा  

1. ऄहतरंजना   = बढ़ा चढ़ा कर कही गइ बात  

2. ऄनुभूहत  = ऄनुभव से प्राप्त  

3. ऄसंददग्ध  = हनिय ही, पक्का  

4. अत्मीय   = अपसी प्रेमपूणथ संबधं 

5. आहतवृिात्मकता  = वस्तु वणथन या अख्यान की प्रधानता 

6. तटस्थ   = हनरपेि, हनष्पि, गुटबंदी से ऄलग  

7. प्रगाढ़   = गहरा  

8. प्रत्यावतथन   = लौट कर अना, वापसी, बहाली  

9. मनोवृहि   = अदत  

10. वस्तुपरक  = वस्तु पर अधाररत, ऑबजेहक्टव, वास्तहवक  

11. संवेदना   = मन स ेऄनुभव की गइ  

15.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. संस्मरण हवधा की पररभाषा दतेे हुए ईसके हवधागत स्वरूप को स्पि कीहजए।  

2. संस्मरण और रेखाहचत्र के ऄंतर को ईदाहरण सहहत बताआए।  

3. ’संस्मरण’ हवधा का पररचय दतेे हुए ईसकी कुछ हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए।  

4. संस्मरण की प्रकृहत और स्वरूप  को स्पि करते हुए ईसकी सीमा हनधाथररत कीहजए।  

5. संस्मरण लेखक के गुण- ऄवगुणों पर सारगर्मभत हवश्लेषण प्रस्तुत कीहजए।  
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खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. अत्मकथा और जीवनी से संस्मरण का ऄंतर स्पि कीहजये।   

2. हहदी में संस्मरण हवधा के हवकास पर ईदाहरण सहहत चचाथ कीहजए  

3. ‘संस्मरण स्मृहत पर अधाररत ह’ै व्याख्या कीहजए।  

4. महादवेी वमाथ के ‘संस्मरण’ हवधा पर प्रकट दकए गए हवचारों की तार्दकक समीिा कीहजए।  

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. संस्मरण क्या नहीं ह?ै        ( ) 

i) वैयहिक लेखन                            ii) ऐहतहाहसक ऄध्ययन  

iii) स्मृहत की ऄहभव्यहि                   iv) साहहहत्यक हवधा  

2. संस्मरण क्या ह?ै         ( ) 

i) लहलत हनबंध                              ii) जीवन चररत्र  

iii) कौतूहलपूणथ आहतहास                   iv) ऄतीत का अत्मीयतापूणथ वणथन  

3. हहदी में आस ऄलंकार से संस्मरण हवधा को जोड़ा जाता ह।ै   ( ) 

i) यमक ऄलंकार                             ii) स्मरण ऄलकंार  

iii) संदहे ऄलंकार                           iv) श्लेष ऄलंकार  

4. संस्मरण के प्रमुख शलैी रूप हैं –      ( ) 

i) डायरी शलैी                               ii) पत्रात्मक शलैी  

iii) अत्मकथात्मक शलैी                   iv) य ेसभी शैली रूप                                                  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. संस्मरण में …………….ऄहधक होती ह,ै रेखाहचत्र में नहीं।  
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2. संस्मरण का संबंध …………….. काल स ेहैं, रेखाहचत्र दकसी भी काल का हो सकता ह।ै  

3. संस्मरण प्रायः दकसी ………. व्यहि का हलखा जाता ह,ै रेखाहचत्र दकसी भी व्यहि का हो 

सकता ह।ै  

III समुले कीहजए 

i)  संस्मरण                            क) ककपनाप्रधान  

ii) रेखाहचत्र                            ख) ऄतीत की अत्मीयतापूणथ प्रस्तुहत  

iii) रामवृि बेनीपुरी                 ग) ऄतीत के चलहचत्र  

iv) महादवेी वमाथ                     घ) माटी की मरूतें  

15.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी साहहत्य कोश. (स)ं धीरेन्द्र वमाथ.  

2. हहदी भाषा और साहहत्य.परमानंद श्रीवास्तव.  

3. हहदी गद्य : हवन्यास और हवकास. रामस्वरूप चतुवेदी. 
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आकाइ 16 : त्यागमरू्मत हनराला (हशवपजून सहाय) : एक हवश्लषेण  

आकाइ की रूपरेखा  

16.0 प्रस्तावना  

16.1  ईद्देश्य  

16.2 मूल पाठ : त्यागमरू्मत हनराला (हशवपूजन सहाय) : एक हवश्लेषण  

16.2.1  हशवपूजन सहाय : व्यहित्व और कृहतत्व  

16.2.2 ‘त्यागमूर्मत हनराला’ संस्मरण का पररचय  

16.2.3 ‘त्यागमूर्मत हनराला’ संस्मरण का हवश्लेषण  

16.3 पाठ सार  

16.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

16.5 शधद सपंदा  

16.6 परीिाथथ प्रश्न  

16.7 पठनीय पुस्तकें   

16.0 प्रस्तावना  

सूयथकांत हत्रपाठी हनराला की कहव-प्रहतभा को सबस ेपहले पहचानने वालों में अचायथ 

हशवपूजन सहाय (1893-1963) महत्वपूणथ हैं। ईन्होंने हनराला जी की प्रहतभा को ही नहीं 

पहचाना था, बहकक ईनके जीते-जी ईन्हें महाकहव के रूप में प्रहतहित भी दकया। यही कारण ह ै

दक डॉ. रामहवलास शमाथ ने ‘हनराला की साहहत्य साधना’ नामक पुस्तक हशवपूजन जी को 

समर्मपत की थी। अज जो हहदी साहहत्य हलखा और पढ़ा जा रहा ह,ै ईसकी अधारहशला का 

हनमाथण करने वालों में अचायथ हशवपूजन सहाय जैसे साहहत्यकारों का महत्वपूणथ योगदान ह।ै 

प्रेमचंद के ईपन्यास ‘रंगभूहम’ के समय स ेही ‘देहाती दहुनया’ जैसा अंचहलक ईपन्यास हलखने 

वाले हशवपूजन जी ने हहदी में अंचहलकता की शरुूअत की, जो बाद में फणीश्वरनाथ रेणु द्वारा 

पकलहवत हुइ। हहदी नवजागरण के वाहक अचायथ हशवपूजन सहाय एक ईत्कृि कहानीकार, 

ईपन्यासकार, हहदी सेवी, प्रखर पत्रकार और महान स्वतन्त्रता सेनानी थे। महाप्राण हनराला के 

हलए व ेहहदी भूषण थ ेऔर बच्चन जी के हलए  साहहहत्यक हपता और साहहत्य हनमाथता। रामवृि 
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बेनीपुरी के हलए व े साहहहत्यक ऄहभभावक थे। जीवहनयााँ और संस्मरण हलखने में हशवपूजन 

बाबू हसद्धहस्त थ।े आनके हलख ेसंस्मरण चर्मचत व्यहि को जीवंत रूप में पाठक के सममखु प्रस्तुत 

कर दतेे हैं। जीवहनयााँ भी मनोरंजक और रोचक शैली में हैं। संस्मरण और जीवहनयों को दखेकर 

हवस्मय होता ह ै दक तीन सौ स ेऄहधक व्यहियों के हवषय में हलखना कैस ेसभंव हो पाया! य े

जीवहनयााँ पौराहणक, ऐहतहाहसक और वतथमान के हवहशि व्यहियों की हैं। आस आकाइ में अप 

ईनके हलखे संस्मरण ‘त्यागमूर्मत हनराला’ का ऄध्ययन करेंगे।  

16.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप-   

 संस्मरण-लेखक अचायथ हशवपूजन सहाय के व्यहित्व स ेपररहचत हो सकें गे।  

 हहदी साहहत्य में अचायथ हशवपूजन सहाय के महत्व को समझ सकें गे।  

 हहदी के यशस्वी कहव सयूथकांत हत्रपाठी ‘हनराला’ के जीवन पर अधाररत एक संस्मरण 

का बोध करेंगे।  

 हनराला की दानशीलता, त्याग और हनधथनों के प्रहत  हनश्छल प्रेम को जान सकें गे।  

 हनराला की त्यागभावना के कुछ ईदाहरणों के द्वारा ईनके चररत्र की हवशेषताओं स े

पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 ईनके आस व्यवहार पर लोक मत को जानकर ईसका हववेचन कर सकें गे।  

 संस्मरण हवधा के रूप में आस पाठ की रोचकता और पठनीयता पर हवचार व्यि कर 

सकें गे।  

16.2 मूल पाठ : त्यागमरू्मत हनराला (हशवपूजन सहाय) : एक हवश्लषेण  

हशवपूजन सहाय द्वारा हलहखत संस्मरण ‘त्यागमूर्मत हनराला’ हहदी के प्रमुख छायावादी 

कहव सूयथकांत हत्रपाठी ‘हनराला’ (1896-1961) के बारे में ह।ै आसमें ईस समय का वणथन ह ैजब 

वे ‘मतवाला’ नामक साहहहत्यक पत्र के समपादन से जुड़ ेथ ेऔर ऄपने स्वभाव के ऄनुसार ऄपनी 

सारी कमाइ गरीब लोगों पर लुटा दतेे थे। ईनकी आस दानशीलता और  त्यागवृहि के कारण ही 

ईन्हें ‘त्यागमूर्मत’ कहा गया ह,ै ‘महाप्राण’ तो वे हैं ही।  
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16.2.1 हशवपजून सहाय : व्यहित्व और कृहतत्व  

हशवपूजन सहाय का जन्म ऄगस्त 1893 में शाहाबाद (हबहार) में हुअ। ईनके बचपन 

का नाम भोलानाथ था। ईनकी हशिा-दीिा अरा (हबहार) और कोलकाता में हुइ। ईन्होंने 

बनारस की ऄदालत में नकल नवीस की नौकरी की। बाद में व ेहहदी ऄध्यापक बन गए। यह वह 

समय था जब भारत में स्वतंत्रता प्राहप्त के हलए महात्मा गांधी के नेतृत्व में ऄसहयोग अंदोलन 

चल रहा था। हशवपूजन सहाय ने आस अंदोलन के सपंकथ  में अने पर सरकारी नौकरी स ेआस्तीफा 

द ेददया। आसके बाद ईन्होंने अजीहवका के हलए पत्रकाररता को चुना। अगे चलकर ईन्होंने कइ 

प्रहतहित पहत्रकाओं का समपादन दकया तथा हहदी जगत में ऄप्रहतम लोकहप्रयता और सममान 

ऄर्मजत दकया। 1923 में वे कोलकाता में ‘मतवाला’ के समपादन से जुड़।े 1924 में ईन्हें ‘माधुरी’ 

के संपादकीय हवभाग में शाहमल होने के हलए लखनउ जाना पड़ा। वहााँ ईन्हें  कथासम्राट 

प्रेमचंद के साथ काम करने का मौका हमला। यही नहीं ईन्होंने प्रेमचंद के ईपन्यास ‘रंगभूहम’ और 

कुछ कहाहनयों का समपादन भी दकया।  1926 से 1933 तक काशी में प्रवास और पत्रकाररता 

तथा लेखन में व्यस्त रह।े 1931 में कुछ ऄवहध के हलए ईन्होंने भागलपुर के पास सकुतानगंज स े

हनकलने वाली पहत्रका ‘गंगा’ का समपादन दकया। 1932 में वे वाराणसी अ गए, यहााँ ईन्हें 

‘जगतारण’ को संपाददत करन े के हलए हनयिु दकया गया। जगतारण प्रहसद्ध छायावादी 

साहहत्यकार जयशंकर प्रसाद और ईनकी हमत्र मडंली द्वारा प्रकाहशत एक पाहिक था।  

1934 स े1939 तक पुस्तक भंडार, लहरेरया सराय में समपादन-कायथ  के बाद 1939 स े

1949 तक राजेंद्र कॉलजे, छपरा में हहदी के प्राध्यापक के रूप में कायथ दकया। 1950 से 1959 

तक पटना में हबहार राष्ट्रभाषा पररषद के हनदशेक रह।े ईन्हें साहहत्य एवं हशिा के िेत्र में सन 

1960 में पद्म भूषण स ेसममाहनत दकया गया था। 1962 में भागलपुर हवश्वहवद्यालय ने ईन्हें 

डीहलट की मानद ईपाहध प्रदान की। अचायथ हशवपूजन सहाय का हनधन 21 जनवरी, 1963 

को पटना में हुअ। 

बोध प्रश्न  

 हनराला को ‘त्यागमूर्मत’ क्यों कहा गया ह?ै 

 हशवपूजन सहाय दकस-दकस पहत्रका के सपंादक रह?े  

 अचायथ हशवपूजन सहाय को हहदी के प्रहसद्ध ईपन्यासकार, कहानीकार, समपादक और 

पत्रकार के रूप में ख्याहत प्राप्त ह।ै अपको यह जानकारी रोचक प्रतीत होगी दक हहदी में 

साहहत्यकारों की सारस्वत साधना से कइ परंपराएाँ  चली हैं। आनमें सबस े लोकहप्रय और 

महत्वपूणथ ह-ै अचायथ परंपरा। यहााँ अचायथ का ऄहभप्राय दकसी हवश्वहवद्यालय के प्रोफेसर स े
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नहीं ह,ै बहकक हहदी साहहत्यकारों को दी गइ ईस ईपाहध स ेह ैजो ईन्हें ईनकी साहहत्य सेवा के 

अधार पर व्यापक हहदी जगत द्वारा दी जाती थीं। हशवपूजन सहाय हहदी के ऐस ेही प्रहतहित 

और लोकहप्रय साहहत्यकार हैं हजन्हें हहदी जगत ने ‘अचायथ’ की प्रहतिा प्रदान की। क्योंदक 

ईन्होंने संपादक के रूप में हहदी के ऄनेक साहहत्यकारों की रचनाओं के पररमाजथन का महत कायथ 

दकया।   

आनके हलख ेहुए प्रारंहभक लखे 'लक्ष्मी', 'मनोरंजन' तथा 'पाटलीपुत्र' अदद पहत्रकाओं में 

प्रकाहशत होते थे। ईन्होंने 1934 इ. में 'लहरेरया सराय' (दरभंगा) जाकर माहसक पत्र 'बालक' 

का समपादन दकया। ईनकी प्रमुख रचनाए ंहैं -  

वे ददन वे लोग (1965), हबमब-प्रहतहबमब (1967), मेरा जीवन (1985), स्मृहतशेष 

(1994), हहदी भाषा और साहहत्य (1996), ग्राम सुधार (2007), दहेाती दहुनया (1926), 

हवभूहत (1935), हशवपूजन रचनावली (4 खंड 1956- 59), हशवपूजन सहाय साहहत्य समग्र 

(10  खंड 2011)।  

हहदी गद्य साहहत्य में अचायथ हशवपूजन सहाय का स्थान ऄहतहवहशि ह।ै ईनकी भाषा 

बड़ी सहज ह।ै ईन्होंने ईदूथ के शधदों का प्रयोग भी धड्डले से दकया ह।ै साथ ही प्रचहलत मुहावरों 

के संतुहलत ईपयोग द्वारा लोक रुहच का स्पशथ करने की चेिा की ह।ै ईनके संस्मरणों की भाषा-

शैली ऄनेक स्थलों पर काव्यात्मक भी हो जाती ह।ै ऄलंकार प्रधान, ऄनुप्रास युि भाषा के 

सहारे व ेगद्य में पद्य की सी छटा लाने में भी सफल हुए हैं। भाषा के आस पद्यात्मक स्वरूप के 

बावजूद ईनके गद्य लेखन में गंभीरता का ऄभाव नहीं ह।ै हशवपूजन सहाय की गद्यशैली ओज 

गुण समपन्न ह।ै ईसमें बड़ी हद तक विृत्व कला की हवशेषताएाँ भी दखेी जा सकती हैं।  

बोध प्रश्न 

 हशवपूजन सहाय के प्रारंहभक लखे दकन पहत्रकाओं में प्रकाहशत होते थे? 

 हशवपूजन सहाय की प्रमखु रचनाओं के नाम बताआए। 

 हशवपूजन सहाय के संस्मरणों की भाषा कैसी ह?ै  

16.2.2 ‘त्यागमरू्मत हनराला’ ससं्मरण का पररचय  

हहदी संसार में महाकहव हनराला के समान त्यागवृहि का कोइ साहहत्य सेवी ऄब तक 

दखेने में नहीं अया। ईनकी त्याग-भावना आतनी प्रबल थी दक जीवन भर काफी पैसे कमाकर भी 

फक्कड़ ही बने रह।े ईन्हें  ऄपने त्याग-बल से ही ऐसी शांहत प्राप्त हो गइ थी दक सब तरह की 

करठनाआ यों और ऄसुहवधाओं को ऄहवचल धैयथ और संतोष के साथ झलेते चल ेगए। प्रकाशकों 
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या पत्र-पहत्रकाओं स ेईनका मानदये हमले या पुरस्कार, सुबह-शाम में ईड़ जाता था। पर ईनका 

एक पैसा भी फालत ूखचथ में नहीं जाता था। अरंभ स ेही ईनकी यह दशा थी। जब पहले-पहल 

घर घर से रामकृष्ण-हमशन की सेवा में कोलकाता अए, लगभग डढ़े-दो साल तक न ऄपने 

पररवार को कुछ भेजा और न दकसी सगे-संबंधी  को। ईनका कुटंुब तो हर जगह था। हववेकानंद-

सोसाआटी स ेहर महीने ठीक समय पर वेतन हमल जाता था। ‘मतवाला’ संपादक महादवे प्रसाद 

सेठ हर घड़ी ईनकी अवश्यकताओं की पूर्मत के हलए सजग रहते थ।े पसु्तक लेखन से भी पैस े

हमल ही जाते थ।े दकन्तु ‘वसुधैव कुटंुबकम’ के हसद्धांतों के हलए कुबेर का भंडार भी पयाथप्त न था।  

बोध प्रश्न 

 हनराला कोलकाता में क्या-क्या कायथ करते थ?े 

 हनराला को धन की प्राहप्त वेतन के ऄहतररि और कैसे होती थी? 

 हनराला ऄपने पररवार को कुछ भी धन क्यों नहीं भेज पाते थे?  

 मतवाला के संपादक कौन थ?े  

हनराला जी महादवे प्रसाद सेठ के साथ बाज़ार जाते थे, तो सेठ जी केवल ईन्हीं  के हलए 

फल और हमठाइ खरीद लाते  थे, पर वहरास्ते में हमलने वाले कंगालों को बााँटते हुए घर पहुाँचते 

थे। ऄपने हाथ का सामान चुक जाने पर सेठ जी के हाथ स ेभी ले लेते थे। सेठ जी भी ईनके ऐस े

ऄनन्य पुजारी थ े दक ईनका मुाँह ताककर चुप रह जाते या कभी कभी हचढ़ कर कहते दक मरेे 

हाथ का सब सामान अप ही ढो ल े चहलए। प्रायः खरीदते समय मुंशी नवजाददकलाल 

श्रीवास्तव स्मरण करा दतेे थे दक नाहक आतने पसै ेका सामान खरीद रह ेहैं, अहखर हनराला जी 

सारी राह खैरात ही बााँटते चलेंगे और खाली हाथ ही घर पहुाँचना होगा। तब भी सेठ जी 

हनराला का मन तोड़ना नहीं चाहते थे। हनराला की प्रसन्नता के सामने सेठ जी पैस ेको कोइ 

महत्व नहीं दतेे थे। मुशंी जी प्रायः मज़ाक में कहते दक अप (सेठ जी) ही हनराला के बहके मन 

को शह द-ेदकेर हबगाड़ते जा रह ेहैं। पर यह बात तो ऄवांछनीय रूप में रास्ता-भर पसै ेलुटाने के 

ख्याल से कही-सुनी जाती थी, हनराला पर आसका कोइ ऄसर नहीं होता था। वह कभी कुछ 

खरीदने का अग्रह नहीं करते थ।े ईनके हलए सेठ जी के मन में जो स्वाभाहवक प्यार-दलुार था, 

ईसी को चररताथथ करने के हलए सेठ जी ऄपना हाथ रोक नहीं सकते थे। सेठ जी जान-बूझकर 

प्यार का ऄत्याचार सहते थ-े यदद सचमुच आसे कोइ प्यार का ऄत्याचार कह ेतो। सेठजी के प्यार 

पर यह हनराला का ऄत्याचार नहीं था और न सेठ जी के प्यार-दलुार की यह ऄहग्न परीिा ही 

थी। यह तो हनराला के स्वच्छ्छंद मन की मौज थी, हजसको सदवै तरंहगत दखेते रहने में ही सठे 
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जी संतोष ऄनुभव करते थ ेऔर कभी झुाँझलाते भी थे, तो हनर्मवकार हाँसी के साथ हनराला को 

भी हाँसाते हुए ही।  

बोध प्रश्न  

 सेठजी हनराला का मन क्यों नहीं तोड़ना चाहते थ?े  

 ‘प्यार का ऄत्याचार’ कौन दकस पर करता था, कैसे करता था और क्यों?  

हनरालाजी वास्तव में हनराला ही थे। ऄंगूर का गुच्छ्छा या मस्कट के मीठे खजूर की 

पुहड़या दकसी हभखारी के हाथ में दतेे समय हाँसकर कह भी दतेे थे दक आसे मरेे सामने चखकर 

दखेो तो कैसा ह।ै जब मुंशी जी टोकते दक ईस ेभरपेट चना-चबेना खाने को नकद पैसे ही क्यों 

नहीं द े दतेे महाराज, तब एक-दो संतरे ईसके हाथ पर और रख दतेे थे, चाह े वे बेशकीमती 

नागपुररया हों या हसलहट के। एक ददन एक कंगले को लाल सेव दकेर ईसे सीख दनेे लगे दक आस े

तू खाएगा तो तेरा चेहरा ऐसा ही सुखथ बन जाएगा, हजस पर ईसने दीनतापूवथक हाँसकर कहा दक 

एक ददन अपकी मज़ी से यह खाने को हमल ही गया तो क्या आतने से ही मेरे सूखे बदन में खनू 

अ जाएगा, माहलक! यह सुनकर हनराला ने सेठ जी से कहा दक आस ेदो रुपए द ेदीहजए, यह और 

भी खरीदकर खाएगा। सठे जी ने भी हबना हहचक वैसा ही दकया और जब मुंशी जी ने ठहाके के 

साथ  यह कह ददया दक आतने पैसे से भी वह नया खून लाने-भर सेव नहीं खा सकता, तब ऄपनी 

जेब से झट हनकालकर एक रुपया दफर द ेददया। तब तो आधर-ईधर स ेदौड़ ेअते हुए मंगतों को 

दखे सेठ जी ईन्हें साथ खींचकर अगे बढ़ चले।  

बोध प्रश्न  

 कंगले को सेव दनेे से जुड़ा प्रसंग ऄपने शधदों में हलहखए?  

 सेठजी ने हनराला को मगंतों से ऄलग क्यों कर ददया?  

मुंशी जी पटना हसटी के सेठ दकशोरी लाल चौधरी के साबुन-तेल-फुलले के कारखाने के 

मैनेजर थ ेऔर सेठ जी के पुराने हमत्र भी। एक बार हनराला ईनके कारखाने में गए तो मुंशी जी 

ने ईन्हें वहााँ की बनी चीज़ें ईपहार स्वरूप दीं। दकन्तु ‘मतवाला’ मर्णडल में पहुाँचते पहुाँचते 

सुगंहधत भूतनाथ तेल की एक शीशी ही बच पाइ, साबुन की रटदकया हभखमंगों के गंद ेकपड़ े

साफ करने के हलए रास्ते में ही बाँट गईं। ईन्हें हभखमंगे पहचान गए थे। हनराला ने मलैे- कुचैल े

कपड़ों वाल ेहभखारी स ेपूछा  दक तुझ ेसाबुन द ेदूाँ तो ऄपने कपड़ ेतू खुद साफ कर लेगा। तो कइ 

हभखारी हनराला के अगे अ गए और दनादन सब पर एक एक रटदकया चू पड़ी। आतना ही नहीं, 

मसालेदार तेल की बोतल भी खलुकर एक-एक की चााँद पर बरसने लगी। तारीफ यह दक तेल 
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ढालकर वह सुंदर बोतल भी एक के हवाले कर दी। आतने में हतलकुट बेचने वाला ऄपना खोमचा 

हलए ईधर ही अ हनकला और हनराला ने ऄपनी जेब के सब पैसों स ेहतल की मीठी रटकहड़यााँ 

खरीदकर ईन भुक्खड़ों में हबखेरना शुरू कर ददया। मज़ा यह दक सब चूक जाने पर ईन बेचारों 

की हगड़हगड़ाहट सुनकर यह वादा भी दकया दक ऄब दसूरे दकसी ददन दफर अकर तुम लोगों को 

प्याजी पकौहड़यााँ हखलाउंगा, हजसे सुनते ही सब के सब एक स्वर स ेईन्हें ऄसीसने लगे।  

बोध प्रश्न  

 मुंशी जी ने हनराला को क्या ददया और क्यों ददया?  

 हनराला ने ईसका क्या दकया?  

हनराला की य ेकहाहनयााँ अज के युग में ईपन्यास की तरह भल ेही मनगढ़ंत बातें समझी 

जाएाँ, पर अज जो हनराला की पूजा-प्रहतिा हो रही ह,ै ईसस ेआनकी सच्चाइ  स्वतः हसद्ध हो रही 

ह।ै पुर्णय बल के हबना कीर्मत-प्रसार कदाहप नहीं होता। हनस्पृह त्याग से बढ़कर कोइ पुर्णय भी 

नहीं। हनराला ऄपने त्याग का प्रदशथन नहीं करते थे। कभी दकसी स ेईसकी चचाथ तक न करते थे। 

यह तो ईनकी सहज़ प्रकृहत का मूलाधार था। कोइ ईनके सामने आस गुण की प्रशंसा भी  चलाता 

था तो वह मौन ही रहत ेथे। वह अत्म-प्रशंसा सनुने के ऄभ्यासी न थ।े कभी-कभी तो कहीं ऐसा 

प्रसंग हछड़ने पर वहााँ से ईठकर ऄलग चल े जाते थे। मानव की महिा को परखने में ईसके 

प्रहतददन के जीवन की छोटी स े छोटी बातें हवशेष सहायक होती हैं। ‘मतवाला’ की प्रेस का 

मशीनमैन ऄचानक बहुत घायल हो गया। टे्रहडल में ईसका समूचा अधा हाथ ही हपस गया। सठे 

जी ने दो कमपोहजटरों के साथ ईसे ऄस्पताल भेजा। लाख मना करन े पर भी हनराला ईस 

कमपोज़ीटर के साथ ईसके घर गए, केवल आसीहलए दक ईसके घर की गरीबी ऄपनी अाँखों दखे 

अए।ं जब तक वह ऄस्पताल में रहा हनराला ईसे फूलकटरा स े गुलदस्ता खरीदकर द ेअते थे 

और बीड़ी के बदल ेहसगरेट भी। ईसके घरवालों को सेठ जी  से ऄहतररि सहायता और पशेगी 

की रकम भी ददलवाइ। ईस अदमी ने लौटकर बतलाया दक हनराला जी ने ईसके बूढ़े बाप और 

बीवी-बच्चों के हलए ऄन्न-वस्त्र की माहसक व्यवस्था भी की थी। ईनके परोपकार-कमथ साहत्वक 

होते थ,े क्योंदक सदा हनष्काम भाव स ेदकए जाते थे।  

बोध प्रश्न  

 हनराला गरीबों और दीन दहुखयों की सहायता क्यों करते थ?े  

हनराला ऄपने जीते-जी ठीक-ठीक परखे ही नहीं गए। ईनकी दीनबंधुता को दहुनया ने 

हवहिप्तता की संज्ञा द े डाली। ईनका त्याग भी स्वाथी समाज में ईनका पागलपन ही समझा 
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गया। हनराला स्वयं हलाहल के घूटं पीकर दसूरों को ऄमृत हपलाते रह।े समाज में त्यागी और 

साहहत्य में बागी आस युग में दसूरा ऐसा हुअ ही कौन? 

बोध प्रश्न  

 हनराला की त्यागभावना को लोगों ने क्या समझा?  

16.2.3 ‘त्यागमरू्मत हनराला’ ससं्मरण का हवश्लषेण  

छात्रो! अपने हवधा के रूप में ‘संस्मरण’ की कुछ हवशेषताओं का ऄध्ययन हपछली आकाइ 

में दकया ह।ै ऄब आस संस्मरण को ईन हवशेषताओं के अधार पर कसौटी  पर कस कर दखेते हैं।  

16.2.3.1 वस्त-ुव्यहि का स्वरूप वणथन  

प्रस्तुत संस्मरण में लखेक ने हनराला के ‘त्यागमूर्मत’ हवशेषण की साथथकता का वणथन 

दकया ह।ै हनराला का ऄहवचल धैयथ और संतोष तथा गरीबों की सहायता करने की भावना का 

यहााँ प्रसंग सहहत वणथन ह।ै स्वयं ऄककचन होकर भी दसूरों की मदद करना, सबको ऄपना 

पररवार समझना और यथाशहि तन, मन, धन स ेसहायता करना हनराला के बहुमखुी व्यहित्व 

के ऄंग हैं। कहव हनराला की  दानवीरता, त्याग-वृहि और दयाभाव के संस्मरण प्रसंगों को हशव 

पूजन सहाय ने आस प्रकार प्रस्तुत दकया ह ैदक हनराला के प्रहत पाठक का मन श्रद्धा स ेभर जाता 

ह।ै  

16.2.3.2 भावनात्मक और कथात्मक वणथन  

अचायथ हशवपूजन सहाय ने प्रत्यिदशी होकर हनराला के कलकिा प्रवास में ईनकी 

दानशीलता को दखेा था। वे आस संस्मरण का ताना-बाना आस प्रकार बुनते हैं दक घटनाक्रम एक 

के बाद एक जुड़ता जाता ह।ै साथ ही वणथन में पाठक की ईत्सुकता बनी रहती ह।ै हनराला के 

प्रभाव स े ऄन्य लोग भी ईनकी ऄच्छ्छाआयों को दखेकर ईनका ऄनुसरण करने लग जाते हैं, 

ऄनुमोदन करते हैं। पाठक आन प्रसंगों को सदा याद रखेगा।  

16.2.3.3 लखेक पर वर्णयथ वस्त-ुव्यहि के प्रभाव का वणथन  

कोइ लेखक संस्मरण तभी हलखता ह ैजब ईसे लगता ह ै दक ईसके पाठक आसमें ईसकी 

तरह ही रुहच लेंगे। हनराला के कहवत्व व फक्कड़पन से स्वयं लखेक प्रभाहवत हुअ और ईसने 

ईनके साथ हबताए एक-एक घटनाक्रम को आस प्रकार हलखा ह ै दक पाठक भी स्वयं को वहााँ 

मौजूद पाता ह।ै  
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लेखक ने ऄपने चररत नायक हनराला को ‘समाज में त्यागी और साहहत्य में बागी’ के रूप 

में हचहत्रत दकया ह।ै संस्मरण लखेक आस तथ्य की ओर पाठक का ध्यान अकृि करना चाहते ह ै

दक हनराला जी ने न केवल दीन दखुी, गरीब, दकसान, मजदरू और पीहड़त की सहायता की 

बहकक ईनको ऄपनी लेखनी से हचहत्रत भी दकया। हनराला की कुछ कहवताएाँ जैसे ‘हभिुक’ और 

‘वह तोड़ती पत्थर’ में समाज के आस वगथ का हचत्रण ह।ै हनराला ने हहदी के हवष को हपया और 

ईसके बदल ेमें ऄपनी रचनाओं का ऄमृत ईस ेप्रदान दकया। 1923 में जब कलकिा स े'मतवाला' 

का प्रकाशन हुअ तो ईसके कवर पेज़ के हलए हनराला ने दो पंहियााँ हलखी थीं।  

ऄहमय गरल शहश सीकर रहवकर राग-हवराग भरा प्याला।  

पीते हैं, जो साधक ईनका प्यारा ह ैयह मतवाला॥  

हनराला की कहवता में यह गुण ह।ै हनराला की जीवनी पढ़ें तो पता चलता ह ैदक दखु ही 

ईनके जीवन की कथा रही। छायावादी युग में रहकर भी व ेकाफी हद तक  गांधी के प्रभाव स े

मुि रह े और ऄपनी कहाहनयों और गद्य लेखन में क्राहतकारी हवचारों को ऄहभव्यि दकया। 

'ऄलका', 'चतुरी चमार' और 'हबकलेसरु बकररहा' अदद रचनाओं में हनराला के बागी स्वर 

ददखाइ दतेे हैं। ईन्होंने सामाहजक रूदढ़यों और ऄधंहवश्वासों का हवरोध दकया और हहन्द-ूमुहस्लम 

एकता का समथथन दकया।  

बोध प्रश्न  

 कोइ लखेक संस्मरण क्यों हलखता ह?ै  

16.2.3.4 जीवन के ऄनभुतू सत्यों की ऄहभव्यहि 

त्याग, दया, करुणा, दान अदद मानव मूकय मनुष्य को मानवीय गुणयुि बनाते हैं। आस 

संस्मरण में कहव हनराला के जीवन और व्यहित्व में दीन-दहुखयों, गरीबों, लाचारों और 

दघुथटना-ग्रस्त रोहगयों के प्रहत दया ही नहीं सहायता और सहयोग का भाव ददखाइ दतेा ह।ै 

हनराला की दहृि में हन:स्वाथथ भाव स ेसेवा ही धमथ ह।ै ईनकी करुणा के पात्र हनधथन हभखाररयों 

से लेकर सहकमी तक हैं।  

बोध प्रश्न  

 मनुष्य को मानवीय गुणयुि बनाने के हलए दकन मूकयों की अवश्यकता ह?ै  

 आस संस्मरण में हनराला दकन गुणों स ेअप पररहचत हुए?  
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16.3  पाठ सार  

‘त्यागमूर्मत हनराला’ शीषथक संस्मरण के रचनाकार अचायथ हशवपूजन सहाय हैं। ईनका 

जन्म 1893 इ. में और मृत्यु 1963 इ. में हुइ। वे ऄपने समय के लखेकों में बहुत लोकहप्रय और 

सममाहनत हवद्वान थे। ईन्होंने ‘जागरण’, ‘हहमालय’, ‘माधुरी’, ‘बालक’ अदद कइ प्रहतहित 

पहत्रकाओं का संपादन दकया। ईन्हें सजग और सहज भाषा-प्रयोग के हलए खासतौर पर जाना 

जाता ह।ै हहदी की संस्मरण हवधा को मजबूती प्रदान करने में ईनकी पुस्तक ‘वे ददन व ेलोग’ का 

महत्वपूणथ स्थान ह।ै  

हहदी भाषा और साहहत्य के प्रमुख कहव सूयथकांत हत्रपाठी ‘हनराला’ के समान त्यागी 

दसूरा कोइ साहहत्यकार हहदी में नहीं हुअ। हनराला को ईनकी ईदारता के हलए ‘त्यागमूर्मत’ 

कहा गया ह।ै त्याग और दसूरों के हलए कि सहना और ईन्हें खुश होते दखे खुश होना हनराला 

का स्वभाव था। ईन्होंने जीवन में जो कुछ भी धन कमाया ईसे ईसी समय गरीबों में बााँट ददया। 

पुरस्कार स ेहमला धन हो या पुस्तक प्रकाशन से प्राप्त धनराहश, वे सब पसैा कंगलों और हनधथनों 

में बााँट दतेे थे। कलकिा (कोलकाता) में जब वे ‘मतवाला’ पत्र में काम करत े थ े तो ऄपने 

पररवार को ऄपना माहसक वेतन हमलने पर भी ईसमें स े कुछ रुपया नहीं भेजते थे, बहकक 

ईसको भी गरीबों में तकसीम कर दतेे थ।े ‘मतवाला’ के संपादक महादवे प्रसाद सेठ ईनका बहुत 

सममान करते थ ेऔर सदा ईनका ख्याल रखते थे।  

हनराला सारे ससंार को ऄपना पररवार समझकर ईस पर ऄपना प्यार लटुाते थ।े ईनकी 

कमाइ गरीबों के हलए थी, यह सब जान गए थे। ईनकी ईदारता के ऄनेक दकस्स ेकह ेजाते हैं। 

कलकिा में ही जब व े सेठ जी के साथ बाज़ार जाते और सेठ ईनके हलए हमठाइ और फल 

खरीदते तो वे वहीं स ेराह चलते हभखाररयों को फल और हमठाआयााँ दनेा शुरू कर दतेे। वे घर 

पहुाँचते-पहुाँचते सारी हमठाइ और फल बााँट चुके होते। हनराला की आस ईदारता पर सेठ बाहर स े

गुस्सा ददखाते थ,े पर मन स े व ेहनराला की भावना का सममान करते थ।े कभी कभी तो व ेभी 

ईन्हें  आस प्रकार के दान-धमथ के हलए ईकसाते भी थे। 

हनराला के हलए दकसी वस्तु की कोइ कीमत न थी - चाह े वह हवदशेी खजूर हो या  

संतरे, सेब, ऄंगूर, ऄनार जैस ेमहगें फल। गरीबों को दनेे में ईन्हें ऄपार सुख हमलता था। एक 

बार ईन्हें सेठ जी के एक पुराने धनी हमत्र ने साबुन, तेल, फुलले (आत्र) अदद भेंट में ददए। दकन्तु 

हनराला ने लौटते समय वे सब चीजें गरीब हभखाररयों में बााँट दी। आसमें ही ईन्हें सखु हमलता 

था। अज के जमाने में ऐसी कहाहनयों को सुनकर कोइ आन्हें  झूठी कहगेा। पर ये सब कहाहनयााँ 
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सच्ची हैं। हनराला ऐसे ही थ।े दानशीलता ईनका स्वभाव था। वे यह भी नहीं चाहते थे दक लोग 

आसके हलए ईनकी तारीफ करें। एक बार ‘मतवाला’ प्रेस का एक गरीब मशीनमैन बुरी तरह 

घायल हो गया। हनराला ने ईसकी बड़ी मदद की। व ेईसके घर रोज जाते थे। ईस ेखरीदकर 

गुलदस्ता द ेअते, बीड़ी थमा अते और ईसके पररवार को हछपाकर पैस ेद ेदतेे। पता नहीं ऐसी 

दकतनी ईदारतापूणथ मदद हैं जो ईन्होंने दहुनया से हछपकर गरीबों के हलए कीं। ईनकी ईदारता 

और गरीबों की मदद करने की अदत कभी न छूटी। वे सही ऄथों में त्याग की मूर्मत थे और 

ईनकी यह भावना सदा रही। लोगों ने चाह े दकतनी भी आसकी अलोचना की, पर ईन्होंने  

दयाभाव न त्यागा। पर यह ईनकी आस भावना की तारीफ करने के स्थान पर ईन्हें  आसके हलए 

तरह तरह स े ऄपमाहनत करती रही। पागल कहकर ईनका ईपहास  दकया गया। ईन्होंने 

ऄपमान का कड़वा घूंट पीकर सदा दसूरों को प्रमे और ईदारता का ऄमतृ प्रदान दकया। ऐसा 

त्याग-मूर्मत हहदी में कोइ दसूरा न हुअ।  

16.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

हशवपूजन सहाय द्वारा हलहखत संस्मरण ‘त्यागमूर्मत हनराला’ पर कें दद्रत आस आकाइ के 

ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए-  

1. अधुहनक युग के ऄनेक रचनाकारों को प्रेररत करने और साँवारने में अचायथ हशवपूजन सहाय 

का योगदान ऄहवस्मरणीय ह।ै  

2. अचायथ हशवपूजन सहाय ने लगभग 300 संस्मरण हलख कर हहदी में आस हवधा को स्थाहपत 

दकया।  

3. हनराला की दानशीलता, त्याग और हनधथनों के प्रहत हनश्छल प्रेम ऄहद्वतीय ह।ै  

4. हनराला की त्यागभावना से जुड़ी घटनाएाँ ईनके ईदाि गुणों की पररचायक हैं।  

16.5 शधद संपदा  

1. ऄहग्न परीिा     = कठोर परीिा हजसमें सफल होने के हलए जोहखम  

     भरा कायथ करना पड़ े

2. ऄयाहचत        =  हजसकी याचना(आच्छ्छा, प्राथथना, ऄहभलाषा)न की गइ हो।  

3. ऄवांछनीय       = न चाहने योग्य  

4. ऄहवचल       = दढ़ृ, ऄहडग, टस स ेमस न होने वाला  
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5. ऄसीसना         = अशीष दनेा, अशीवाथद दनेा  

6. कंगाल            = गरीब, हभखमंगा, हनधथन  

7. कुबेर             = धन के दवेता  

8. खैरात            = दान  

9. चररताथथ        = हजसका ऄहभप्राय पूरा हो गया हो, कृतकायथ, कृताथथ 

10. चू पड़ना        = टपकना, हगरना  

11. नाहक          = बेकार में  

12. हनर्मवकार     = दोष रहहत, हजसमें कोइ दोष न हो  

13. हनष्काम      = फल की आच्छ्छा स ेरहहत  

14. पेशगी       = ऄहग्रम वेतन 

15. प्रणयन       = हलखना, साहहहत्यक काव्य गं्रथ अदद का लेखन इ 

16. फक्कड़          =  ऐसा गरीब व्यहि जो फ़ाकों या ईपवासों के बाद भी खशु 

  और मस्त रहता हो।  

17. मंगते     = हभखारी, मांगने वाले  

18. मानदये       = लेखन के प्रहतदान के रूप में हमलने वाली धनराहश  

19. वसुधैव कुटुमबकम्  = संपूणथ धरती को एक पररवार मानना  

20. हवहिप्तता   = पागलपन, ईन्माद  

21. शह दकेर   = भड़काकर, ईकसाकर, प्ररेरत करके 

16.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ददए गए हवशेषणों के अधार पर सूयथकांत हत्रपाठी हनराला का चररत्र हचत्रण कीहजए। 

ऄहवचल धैयथ, संतोष, दि हचि, स्वच्छ्छंद मन, त्यागवृहि, हनष्काम भाव, हवहिप्त, 

स्वाहभमान  
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2. ‘हनराला जी वास्तव में हनराला ही थ।े’ आस कथन की पुहि कुछ ईदाहरण दकेर कीहजए।  

3. ‘हनस्पृह त्याग से बढ़कर कोइ पुर्णय नहीं।’ आस ईहि पर हनराला के जीवन से कुछ घटनाएाँ 

लेकर प्रकाश डाहलए।  

4. त्यागमूर्मत हनराला के कोलकाता प्रवास पर ऄपने हवचार व्यि कीहजए।  

5. हनराला को लोग हवहिप्त क्यों समझते थ?े क्या अप भी ईन्हें वैसा ही समझते हैं? ईदाहरण 

दतेे हुए स्पि कीहजए।  

6. संस्मरण हवधा की मखु्य हवशेषताओं के अधार पर ‘त्यागमूर्मत हनराला’ की समीिा कीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ‘त्यागमूर्मत हनराला’ संस्मरण के अधार पर महादवे प्रसाद सेठ की ईदारता का ईदाहरण 

सहहत हववेचन कीहजए।  

2. मशीनमैन के दघुथटनाग्रस्त होने पर हनराला की तत्परतापूणथ सहायता का ऄपने शधदों में  

वणथन कीहजए।  

3. अज के जमाने में ऐसी घटनाएाँ मनघडन्त और हनराला जैस ेलोग ऄजूबे क्यों मान हलए जाते 

हैं? सतकथ  ईिर दीहजए।  

4. संस्मरण लेखक भी आस संस्मरण ‘त्यागमूर्मत हनराला’ में ईपहस्थत ह,ै संस्मरण के गहन पाठ 

के अधार पर सप्रसंग स्पि कीहजए।  

5. ‘त्यागमूर्मत हनराला’ संस्मरण को पढ़कर मानव जीवन के दकस पि के प्रहत अपका ध्यान 

सबस ेऄहधक जाता ह ैऔर क्यों?  

6. ‘समाज में त्यागी और साहहत्य में बागी’ कहकर हनराला के साहहत्य के दकस गुण की ओर 

संकेत दकया गया ह?ै  

7. संस्मरण लेखक के रूप में हशवपूजन सहाय का पररचय दीहजए।  

खडं (स) 
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I सही हवककप चहुनए  

1. हनराला के हलए यह हवशेषण प्रयोग नहीं दकया जाता –   ( ) 

ऄ) महाप्राण                         अ) त्यागमूर्मत  

आ) छायावादी                      इ) रीहतवादी  

2. हशवपूजन सहाय की प्रहतहनहध पुस्तक ह ै–     ( ) 

 ऄ) रंगभूहम                          अ) दहेाती दहुनया  

 आ) त्यागमूर्मत हनराला             इ) मतवाला  

3. ‘मतवाला’ में काम करते हुए हनराला ने ऄपने पररवार को साल भर से ऄहधक समय तक 

कोइ पैसा नहीं भेजा क्योंदक –      ( ) 

 ऄ) ईनका पररवार बहुत समदृ्ध था।  

 अ) वे बड़ ेगैर-हजममेदार और लापरवाह थ।े  

 आ) सारा ससंार ही ईनके हलए पररवार था।  

 इ) वे सब धन खचथ कर दतेे थे।  

4. हनराला के जीवन के संस्मरण अजकल मनघडन्त क्यों लग सकते हैं – ( ) 

 ऄ)  हनराला त्यागमूर्मत थे।  अ) हनराला दानवीर थे।  

 आ) हनराला कहव थ।े   इ) अजकल ऐस ेलोग बहुत कम हमलते हैं।  

5.  दघुथटना में घायल मशीनमैन की हनराला हछपकर मदद क्यों करत ेथ े– ( ) 

 ऄ) क्योंदक वह बहुत गरीब था।  अ) क्योंदक वह मुसलमान था।  

 आ) क्योंदक हनराला दकसी के अत्मसममान को ठेस नहीं पहुचंाना चाहते थे।  

 इ) क्योंदक कोइ ईसकी मदद नहीं करना चाहता था।  

6.  अत्मप्रशंसा का ऄथथ ह ै–        ( ) 

 ऄ) ऄपनी प्रशंसा स्वय ंकरना     अ) अत्मसममान  

 आ) लापरवाही                        इ) हनदा करना  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 
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1. हनराला की त्यागवृहत के कारण ईन्हें  …………. हनराला कहा जाता ह।ै  

2. हनस्पृह त्याग स ेबढ़कर कोइ ……………… नहीं।  

3. परोपकार कमथ …………… होते हैं।  

4. दानशीलता हनराला का स्वभाव था, वे नहीं चाहते थे दक लोग आसके हलए ईनकी 

……………. करें।  

5. त्यागमूर्मत हनराला के संस्मरण लखेक ……………. हैं।  

6. हनराला को समाज में त्यागी और साहहत्य में ………..  कहा जाता ह।ै  

III समुले कीहजए 

क) सूयथकांत हत्रपाठी             I) मुंशी  

ख) हशवपूजन                       II) सेठ   

ग) महादवे प्रसाद                  III) हनराला   

घ) नवजाददक लाल                IV) सहाय 

16.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हनराला की साहहत्य साधना. रामहवलास शमाथ.  

2. हहदी साहहत्य कोश. (स)ं धीरेन्द्र वमाथ.  
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खडं – V  : अत्मकथा और डायरी 

  

आकाइ 17 : अत्मकथा : हवधागत स्वरूप  

पाठ की रूपरेखा  

17.0 प्रस्तावना  

17.1 ईद्देश्य  

17.2 मूलपाठ : अत्मकथा : हवधागत स्वरूप  

         17.2.1 अत्मकथा : स्वरूप और पररभाषा   

         17.2.2 अत्मकथा की हवशेषताएाँ  

          17.2.3 अत्मकथा के मलू तत्व  

          17.2.4 अत्मकथा, जीवनी तथा संस्मरण में ऄंतर 

17.3 पाठ- सार  

17.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

17.5 शधद सपंदा 

17.6 परीिाथथ प्रश्न 

17.7 पठनीय पुस्तकें   

17.0 प्रस्तावना  

 हप्रय छात्रो ! अप जान चुके हैं  दक हहदी साहहत्य को दो हवधाओं में वगीकृत दकया गया 

ह ै‘गद्य’ एवं ‘पद्य। अधुहनककाल में काव्य के साथ-साथ गद्य हवधा का भी खूब हवकास हुअ। यह 

अधुहनक युग की ईपज ह।ै गद्य साहहत्य में  ऄनेक रचनात्मक हवधाओं का समावेश ह;ै जैस े

कहानी, हनबंध, नाटक, एकांकी, ईपन्यास, डायरी, जीवनी, ररपोताथज, यात्रा वृिान्त, 

रेखाहचत्र, संस्मरण तथा अत्मकथा। गद्य साहहत्य की पररहध बहुअयामी होने के कारण ऄनेक 

हवधाओं में  अत्मकथा भी एक हवधा ह।ै अत्मकथा ऄथाथत हजसमें रचनाकार के खुद के जीवन 

की कहानी कही गइ हो। आसमें लेखक ऄपने जीवन का धयोरा दतेा ह,ै जो व्यहिगत घेरे को 
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तोड़कर बाहर हनकल अता ह ै ऄत: आस हवधा में लेखक का ‘स्व’ ‘पर’ में  पररवर्मतत होकर 

सावथजहनक हो जाता ह।ै अधुहनक हहदी गद्य हवधाओं में कइ ऄकाकपहनक हवधाओं का हवकास 

हुअ। ये हवधाएाँ कपोलकहकपत और मन को रंहजत करन ेवाल ेभावों स ेहनकल कर वास्तहवकता 

की कसौटी पर खरी ईतरन ेका प्रयास करती हैं। ऄपने खुल,े ऄधखलु,े ढके जीवन को सावथजहनक 

करना बहुत मुहश्कल और साहस का कायथ ह।ै अत्मकथा ऐसी ही हवधा ह।ै हजसमें लखेक स्वयं के 

जीवनानुभवों की ऄनुभूहत को शधदबद्ध करता ह।ै अत्मकथा लखेन में रचनाकार का ऄपना  

दहृिकोण होता ह।ै यह रचना पूरी तरह स ेहनजी और व्यहिगत होती ह।ै अत्मकथा में ककपना  

का ऄभाव होता ह।ै यह यथाथथ के अधार पर हलखी जाती ह।ै ऄत: यह कहना ईहचत होगा दक 

अत्मकथा लेखक के जीवन का प्रत्यि प्रमाण होती ह।ै सामान्यतया यह माना जाता ह ै दक 

अत्मकथा व्यहि हवशेष के जीवन की गाथा मात्र ह ैककतु यह धारणा दोषपूणथ ह।ै अत्मकथा में 

जहााँ लेखक का हनजी ऄनुभव होता ह,ै वहीं  यह एक ऐसा माध्यम  भी ह ै हजसके जररए 

तत्कालीन समाज और पररहस्थहत के स्वरूप स ेरूबरू हुअ जा सकता ह।ै  

17.1 ईदे्दश्य  

 हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄंतगथत अप अत्मकथा के हवधागत स्वरूप का ऄध्ययन करेंगे। 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेअप -  

 अत्मकथा की ईत्पहि तथा ईसके स्वरूप के बारे में जानेंगे। 

 अत्मकथा की हवहवध पररभाषाओं के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 अत्मकथा के तत्वों को समझ सकें गे। 

 अत्मकथा की  हवशेषताओं स ेऄवगत हो सकें गे। 

 हहदी के प्रमखु अत्मकथाकारों के बारे में जान सकें गे। 

17.2  मूल पाठ : अत्मकथा : हवधागत स्वरूप  

 शधद और ऄथथ के सामंजस्य से साहहत्य की ईत्पहि होती ह।ै साहहत्य का परम ईद्दशे्य 

समस्त जगत का हहत ह।ै आसके ऄलावा साहहत्य को समाज का दपथण भी कहा जाता ह।ै भावों 

की ऄहभव्यहि को व्यहि से समहि के हहत का साधन बनाने के हलए साहहत्य की हवहभन्न 

हवधाओं की अवश्यकता होती ह।ै ऄथाथत अकषथक शलैी में सरस भावों की ऄहभव्यहि ही 

साहहत्य ह।ै साहहत्य का मुख्य लक्ष्य ह ैसमाज का मागथदशथन करना। आसकी दो हवधाएाँ हैं - पद्य 

और गद्य। गद्य की कुछ हवधाएाँ ‘कथा साहहत्य’ के ऄंतगथत अती हैं, जैस ेकहानी और ईपन्यास। 
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आसी प्रकार कुछ हवधाएाँ ‘कथेतर साहहत्य’ कही जाती ह।ै ‘अत्मकथा’ आसी वगथ में सहममहलत ह।ै   

17.2.1 अत्मकथा : स्वरूप और पररभाषा   

 कहानी और ईपन्यास हो ऄथवा अत्मकथा, आन रचनाओं के सतू्र समाज और जीवन में 

ही हवद्यमान होते हैं। लखेक आन सतू्रों को एकत्र करके ऄलग ऄलग हवधा की रचनाएाँ बुनता ह।ै 

ऄत: कहा जा सकता ह ैदक अस-पास के पररवेश का यथाथथ ही कथा का अधार होता ह,ै हजस े 

लेखक ऄपनी कला के ताने बाने से बुनता  ह।ै  

 अत्मकथा को अत्मचररत्र, अत्म जीवनी, अत्मविृ, जीवन चररत्र, अपबीती, 

अत्मकहानी अदद नामों से भी जाना जाता ह।ै ‘अत्मकथा’ शधद से स्पि ह ै दक आसमें लखेक 

ऄपने जीवन से समबंहधत घटनाओं का वणथन करता ह।ै वह ऄपने ऄतीत को दफर एक बार जीता 

ह।ै यह लखेक का स्वयं का ईसके जीवन का हलहखत आहतहास होता ह।ै अत्मकथा में 

अत्महनरीिण तथा जीवन की साथथकता की परख भी हनहहत होती ह।ै  

 कहानी, ईपन्यास या गद्य की ऄन्य हवधाओं से पृथक ‘अत्मकथा’ को पररभाहषत करन ेस े

पहल ेआस शधद की ईत्त्पहत तथा ऄथथ को जान लतेे हैं। ‘अत्म’ शधद ‘अत्मन’ स ेईत्पन्न हुअ ह।ै 

आसका ऄथथ ह ै‘स्वयं का’। ऄंगे्रजी में  अत्मकथा को ’अटोबायोग्राफी’ कहते हैं। ‘बायोग्राफ़ी’ शधद 

की ईत्पहि ग्रीक शधद ‘बायोस’ ऄथाथत ‘लाआफ’ (जीवन) और ग्रादफ़यर ऄथाथत ‘टू राआट’ 

(हलखना) के मले से हुइ ह।ै आस प्रकार ‘अत्मकथा’ शधद का ऄथथ जीवन के समबंध में हलखने स े

ह।ै अत्मकथा शधद स्त्रीहलग ह।ै यह दो शधदों के मेल से बना ह।ै पहला ह ैअत्म और दसूरा कथा। 

यहााँ अत्म शधद स े तात्पयथ ह ै - हनजी, व्यहिगत, या स्वयं का, और कथा शधद का ऄथथ ह ै

कहानी। ऄथाथत एक ऐसी कहानी हजसमें लखेक ऄपने जीवन का क्रहमक हववरण प्रस्तुत करता 

ह।ै आस हवधा में अत्महवश्लेषण होता ह।ै अत्मकथा में लखेक स्वयं को समाज के समि प्रत्यि या 

परोि रूप स े प्रस्तुत करता ह,ै हजसस ेसमाज ईसके जीवन के हवहभ्भन पहलुओं स े पररहचत 

होता ह।ै 

 अत्मकथा की ऄवधारणा पर ऄनेक हवद्वानों ने ऄपने हवचार रखे हैं। ऄत: हवद्वानों के 

हवचारानुसार अत्मकथाकार ऄपने जीवन की प्रमुख घटनाओं, मानवीय ऄनुभूहतयों, भावों, 

हवचारों तथा कायथकलापों को हनष्पिता एवं स्पिता से व्यि करता ह।ै आसहलए अत्मकथा को 

एक स्वतंत्र तथा समपूणथ हवधा के रूप में स्वीकार दकया जाता ह।ै कहानी, ईपन्यास या गद्य की 

ऄन्य हवधाओं की तरह अत्मकथा को भी हवद्वानों ने ऄनेक प्रकार से पररभाहषत दकया ह।ै जैस े-  

 एनसाआक्लोपीहडया हब्रटेहनका के ऄनुसार, “अत्मकथा व्यहि के हजये हुए जीवन का 
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धयोरा ह,ै जो दक स्वयं ईसके द्वारा हलखा जाता ह।ै” 

 हशप्ले  का कहना ह,ै “अत्मकथा को लखेक के जीवन का एक शृंखलाबद्ध ऐसा हववरण 

कह सकते हैं हजसमें वह ऄपने हवशाल जीवन की पृिभूहम में स े कुछ महत्वपूणथ बातों को 

व्यवहस्थत ढंग स ेसामने रखता ह ैया दफर ईसे ससं्मरण के रूप में प्रस्तुत करता ह।ै“ 

 ऄमृता प्रीतम  अत्मकथा को “अदशथ  से यथाथथ तक पहुाँचने की प्रदक्रया” मानती हैं। 

 हररवशंराय बच्चन ने कहा ह ै दक “अत्मकथा लेखन की वह हवधा ह ै हजसमें लेखक 

इमानदारी के साथ अत्महनरीिण करता हुअ ऄपने दशे-काल, पररवेश स े सामंजस्य ऄथवा 

संघषथ के द्वारा ऄपने को हवकहसत एवं प्रस्थाहपत करता ह।ै” 

 डॉ. साधना ऄग्रवाल के ऄनुसार “अत्मकथा हलखने की शतथ ह ैइमानदारी से सच के पि 

में खड़ा होना और ऄपनी सफलता-ऄसफलताओं का हनमथमता पूवथक पोस्टमाटथम करना।” 

 यह हजज्ञासा होना स्वाभाहवक ह ैदक कोइ व्यहि अत्मकथा क्यों रचता ह।ै आस हवषय में 

ऄहजत कुमार ने हहदी साहहत्य कोश में हवस्तार पूवथक प्रकाश डाला ह।ै व े बताते हैं दक  

अत्मकथात्मक साहहत्य क्यों हलखा जाता ह,ै यह बड़ा संगत प्रश्न ह।ै सोचने पर दो हभन्न 

दहृिकोण लहित होते हैं। “एक प्रकार के अत्मकथात्मक साहहत्य का ईद्दशे्य होता ह ै– अत्म-

हनमाथण, अत्म-परीिण या अत्म समथथन, ऄतीत की स्मृहतयों को पुनजीहवत करन ेका मोह या 

जरटल हवश्व के ईलझावे में ऄपने अपको ऄन्वेहषत करने का साहत्त्वक प्रयास। आस प्रकार के 

अत्मकथात्मक साहहत्य में लेखक अत्मांकन द्वारा अत्म-पररष्कार एवं अत्मोन्नहत करना चाहता 

ह।ै अत्म-संबंधी साहहत्य हलखने का दसूरा ईद्दशे्य यह भी ह ै दक लखेक के ऄनुभवों का लाभ 

ऄन्य लोग ईठा सकें । महान ऐहतहाहसक अंदोलनों और घटनाओं के संपकथ  में रहने स ेडायरी, 

संस्मरण या अत्मकथा-लेखक को यह अशा होना स्वाभाहवक ह ै दक अगामी युगों में ईसकी 

रचना ईसके युग तथा समय के प्रमाण रूप में पढ़ी जाएगी। यदद धमथ, राजनीहत ऄथवा साहहत्य 

के आहतहास-हनमाथण में दकसी व्यहि का महत्वपणूथ हाथ रहा हो, तो ऄवश्य ही पाठक ईसकी 

हलखी बातों को पढ़ना पसंद करेंगे।” आन दोनों कारणों के ऄहतररि अत्मकथा-लेखन के मलू में 

कलात्मक ऄहभव्यहि की प्रेरणा भी हो सकती ह ैऔर ऄपनी पद-मयाथदा ऄथवा ख्याहत से लाभ 

ईठाने की शुद्ध व्यावसाहयक आच्छ्छा भी।  

 ईपयुथि हववेचन स ेस्पि हो जाता ह ैदक गद्य के बहुत स े प्रकारों में ‘अत्मकथा’ लेखन 

का एक ऐसा तरीका ह ैहजसमें लखेक ऄपने व्यहिगत ऄनुभवों के बारे में कह सकता ह।ै ऄत: 

अत्मकथा लखेक की ऄनुभूहत की ऄंतयाथत्रा, ईसके ऄनुभव के बाह्य और अंतररक दोनों पिों में 

हनहहत अत्म-हवश्लेषणात्मक दहृिकोण की ऄहभव्यहि ह।ै  
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बोध प्रश्न  

 अत्मकथा स ेअप क्या समझते हैं? 

 अत्मकथा को ऄंगे्रजी में क्या कहते हैं?  

 अत्मकथा को दकन-दकन नामों स ेजाना जाता ह?ै 

 हररवंशराय बच्चन ने अत्मकथा के बारे में क्या कहा ह?ै  

17.2.2 अत्मकथा की हवशषेताएाँ   

 अज हहदी साहहत्य में अत्मकथा एक ऄत्यंत रोचक एवं सजीव हवधा बन चुकी ह।ै ऄन्य 

हवधाओं में लखेक व्यहिगत नीहतयों ऄथवा सामाहजक समस्याओं का ही वणथन करता ह ैककतु 

अत्मकथा में वह स्वयं के हनजी व अहत्मक तथ्यों का ईद्घाटन करता ह।ै ऄत: कहा जा सकता ह ै

दक अत्मकथा व्यहि की स्पि, हनश्छल सहज एवं हनभीक ऄहभव्यहि ह।ै ईपयुथि तथ्यों के 

ऄवलोकन के पिात अत्मकथा की हनम्नहलहखत हवशेषताएाँ सामने अती हैं-  

1. अत्महवश्लषेण 

अत्मकथा में लखेक स्वयं का हवश्लेषण करता ह।ै ऄपनी ऄच्छ्छाआयों और बुराआयों को 

तोलते हुए ईनको शधदबद्ध करता ह।ै आसमें लखेक ईन तथ्यों को भी ईजागर करता ह ै हजनस े

ईसके जीवन पर सकारात्मक या नकारात्मक प्रभाव पड़ा हो। हर व्यहि में आतना साहस नहीं 

होता दक वह ऄपनी कमजोररयों को समाज के सामने रख सके। आसहलए आसे अत्म-

हवश्लेषणात्मक हवधा कहा गया ह।ै 

2. अत्मालोचन  

अत्मकथा की महत्वपूणथ दसूरी हवशेषता ह ै अत्मालोचन। अत्मकथा लखेन में लखेक 

द्वारा कही गइ बातों पर हवश्वास करत ेहुए ईसको सच माना जाता ह।ै आसके प्रहत लेखक स्वयं 

हजममेदार होता ह।ै ऄत: लखेक ऄपने जीवन के सकारात्मक एवं नकारात्मक पहलुओं का 

सूक्ष्मता स ेऄवलोकन एवं मूकयांकन करता ह।ै   

3. सामाहजक सरोकार  

अत्मकथा स े लखेक के जीवन स े जुड़ी घटनाओं का पता चलता ह ै आससे तत्कालीन 

समाज का पररचय भी प्राप्त होता ह।ै अत्मकथाएाँ सामाहजक सरोकारों से जुड़ी होती हैं।  

4. अत्मपरकता  

लेखक के अत्म-ऄनुभवों की प्रस्तुहत होने व ऄंतजथगत स ेसमबंहधत होने के कारण यह 

हवधा एक अत्मपरक हवधा कहलाती ह।ै   
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5. यथाथथपरकता 

अत्मकथा द्वारा लेखक के जीवन का वास्तहवक पररचय प्राप्त होता ह,ै हजन बातों स े

पाठक वगथ ऄनहभज्ञ होता ह।ै 

6. मानहसक पररपक्वता  

अमतौर पर अत्मकथा या अत्म-चररत लेखक ऄपनी अय ु की ऄहन्तम ऄवस्था में 

मानहसकता के पररपक्व होने पर हलखता ह।ै  

7. प्ररेकता  

अत्मकथाओं स े समाज को प्रेरणा भी हमलती ह।ै समाज जब महान व्यहियों की 

अत्मकथा पढ़ता ह,ै हजन्होंने समाज के हलए ऄपना जीवन न्यौछावर दकया हो या हजन्होंने 

किों, सघंषों, साहस और धैयथ के बाद ऄपने जीवन में सफलता पाइ हो तो ऐसी अत्मकथाओं स े

भावी पीढ़ी प्रेररत होती ह।ै 

 अत्मकथा, साहहत्य की ऄन्य हवधाओं स ेऄलग ह।ै आसमें लेखक के जीवन के ऄनुभव ज्यों 

के त्यों न होकर एक हवशेष चयन प्रदक्रया के तहत पुन:सृहजत होते हैं, ईन िणों को रचनाकार 

दफर स ेजीता हैं। आससे एक ऐसा अकषथण पैदा होता ह,ै हजससे पाठक ईसकी ओर ऄनायास ही 

चले अते हैं। अत्मकथा में सत्य घटनाएाँ सामने अती हैं आसहलए इमानदार और पारदशी 

व्यहित्व का धनी व्यहि ही अत्मकथा लेखन कर सकता ह।ै महात्मा गाधंी की अत्मकथा को 

अदशथ अत्मकथा माना जाता ह।ै अत्मकथाकार का सबस ेबड़ा गुण ईसका पारदशी दहृिकोण 

होता ह।ै यह ‘सत्य के प्रयोग’ (महात्मा गांधी) में दखेा जा सकता ह।ै गांधी जी ने एक अम 

अदमी में हनहहत ऄच्छ्छाइ और बरुाइ का अकलन करते हुए हलखा। सत्य, ऄहहसा, परोपकार 

जैस ेमानवीय गुणों का प्रयोग जीवन में दकया। ऄपनी गलहतयों को हछपाया नहीं बहकक ईसस े

बेबाकी से शधदबद्ध दकया। वे पिपात नहीं करते थे। ईन्होंने कभी महान बनने के हलए नहीं 

हलखा। जो भोगा वो शीशे की तरह साफ़ हलखा।  

बोध प्रश्न  

 अत्मकथा कैसी हवधा ह?ै 

 अत्मकथा प्राय: दकस ऄवस्था में हलखी जाती ह ैऔर क्यों? 

 क्या अत्मकथा में वास्तहवकता का ईद्घाटन अवश्यक ह?ै 

 अत्मकथा स ेपाठक को क्या लाभ होता ह?ै  

 अत्मकथाकार का सबसे बड़ा गुण क्या ह?ै  
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17.2.3 अत्मकथा के मलू तत्व  

दकसी भी हवधा को समझने के हलए ईसके तत्वों को समझना अवश्यक होता ह ैहजसस े

हम ईस हवधा को ऄन्य हवधाओं स ेऄलग कर सकते हैं। हवहभन्न हवद्वानों ने अत्मकथा के तत्वों 

के बारे में बताया ह।ै यथा- 

डॉ. कमलापहत ईपाध्याय के ऄनुसार “वर्णयथ हवषय, हनष्पिता, व्यहित्व हचत्रण एव ं

ऐहतहाहसक तथ्य (दशेकाल) अदद चार तत्व बनते हैं।” 

डॉ. बैजनाथ हसहल “यथातथ्य जीवन, स्वलखेन, तटस्थता एवं कलात्मकता” को 

अत्मकथा के तत्व मानते हैं।  

हवद्वानों के  ऄनुसार यहााँ अत्मकथा के तत्वों को स्पि दकया जा रहा ह।ै 

1. वणथ हवषय  

 अत्मकथा में वर्णयथ हवषय में सत्यता का होना अवश्यक ह।ै आसमें लखेक महत्वपणूथ 

घटनाओं और हवषयों का वणथन करता ह ैककतु वर्मणत हवषय को ककपना से रहहत होना चाहहए 

ऄथाथत अत्मकथा का हवषय यथाथथ के धरातल पर हो। लेखक ऄपने जीवन स े जुड़ े हवषयों के 

ऄंतगथत जीवन की घटनाओं के साथ-साथ सामाहजक, अर्मथक, राजनैहतक तथा सांस्कृहतक 

पररहस्थहतयों का  भी वणथन करता ह।ै आसके हलए आस बात का ध्यान रखना होता ह ै दक 

ऄनावश्यक हवस्तार न हो जाए। क्योंदक ऄनपेहित हवस्तार रोचकता की ऄपेिा वर्मणत हवषय 

को नीरस बना दतेा ह।ै अत्मकथा में स्पिवाददता, यथाथथ एव ंसंहिप्तता होनी चाहहए हजसस े

अत्मकथा श्रेि बन सके।  

2. चररत्र हचत्रण  

अत्मकथाकार अत्मकथा का स्वयं प्रमखु नायक होता ह,ै ईसे आस बात का ध्यान रखना 

होता ह ै दक ईसका अत्महववेचन स्पिता एवं सत्यता के धरातल पर हो। आसमें लेखक 

प्रसंगानुसार ईन सभी लोगों का तथा पररवेश का वणथन करता ह ैहजनका ईसके जीवन स ेसंबधं 

रहा हो।  

3. दशेकाल  

अत्मकथा को सजीव करने के हलए आसमें दशेकाल का होना अवश्यक ह।ै आसका प्रभाव 

प्रत्येक व्यहि के व्यहित्व पर पड़ता ह।ै आसस े तात्काहलक सामाहजक, राजनीहतक, धार्ममक, 

सांस्कृहतक तथा  साहहहत्यक पररहस्थहतयों के प्रभाव का पता चलता ह।ै 
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4. भाषा-शलैी  

दकसी भी रचना को ऄहभव्यि करने के हलए ईसकी भाषा शैली का स्थान बहुत 

महत्वपूणथ होता ह।ै अत्मकथा में भी भाषा-शैली का प्रमखु स्थान ह।ै समप्रेषणीयता के हलए 

भाषा-शैली का सहज ग्राह्य होना जरूरी ह।ै भाषा-शैली से ही हवषयवस्तु की ऄहभव्यहि  सुंदर 

तथा प्रभाव पूणथ होती ह।ै भाषा-शैली का प्रभाव ईत्पादक होना ऄत्यावश्यक ह।ै क्रमानुसार 

वणथन ऄहधक रोचक होता ह।ै अत्मकथाएाँ हवहभन्न शैहलयों में हलखी जाती हैं। अत्मकथा में 

भाषा भावानुकूल और हवषयानुकूल होनी चाहहए। लेखक की भाषा शदु्ध, स्पि, पररष्कृत और 

पररमार्मजत होने तथा शधदों का चयन और भाषा का प्रयोग पात्रों एवं पररवेश के ऄनुरूप होने 

से अत्मकथा पाठकों को प्रभाहवत करती ह।ै  

बोध प्रश्न  

 अत्मकथा के मूल तत्व कौन-कौन से हैं? 

 कैसी अत्मकथा को श्रेि कहा जा सकता ह?ै 

 अत्मकथा में वर्णयथ वैश्य कैसा होना चाहहए?  

 अत्मकथा की भाषाशैली कैसी होनी चाहहए? 

17.3.4 अत्मकथा, जीवनी तथा ससं्मरण में ऄतंर  

अत्मकथा, जीवनी और संस्मरण एक जैसी हवधाएाँ लगने पर भी आनमें मौहलक ऄंतर 

होता ह।ै आन तीनों हवधाओं में  हवगत जीवन और घटनाओं का महत्वपूणथ स्थान होता ह।ै 

व्यहि हवशेष के जीवन पर जब कोइ दसूरा व्यहि हलखता ह ैतो ईस ेजीवनी कहते हैं। 

दकसी व्यहि हवशेष के जीवन वृिान्त को जीवनी कहते हैं। ऄंगे्रजी में जीवनी का पयाथय  

‘बायोग्राफ़ी’ ह।ै हहदी में आसे जीवन चररत्र भी कहते हैं। जीवनी के बारे में ऄनेक हवद्वानों ने 

ऄपना मत रखा ह।ै हशप्ले  के ऄनुसार “जीवनी लेखक को ऄपने नायक के समपूणथ जीवन ऄथवा 

ईसके यथेि भाग की चचाथ करनी चाहहए। जीवनी में आहतहास, साहहत्य और व्यहि की हत्रवेणी 

होती ह।ै आसमें मनुष्य के जीवन की व्याख्या एवं व्यहिगत जीवन का ऄध्ययन प्रत्यि और 

वास्तहवक रूप स े प्राप्त होता ह।ै” बाबु गुलाबराय ने जीवनी के बारे में कहा ह ै दक “जीवनी 

घटनाओं का ऄंकन नहीं वरन हचत्रण ह।ै वह एक मनुष्य के ऄंतबाथह्य स्वरूप का कलात्मक 

हनरूपण ह।ै” जीवनी वस्तुहनि होती ह।ै अत्मकथा जीवनी से ऄहधक हवश्वसनीय होती ह।ै 

अत्मकथा में तथ्यों  की पुहि होती ह।ै जीवनी में लेखक जब दसूरे की बात कहता ह ैतो सत्यापन 

की कहीं न कहीं कमी होती ह।ै जबदक अत्मकथा हबना दकसी कलात्मक ढंग से हनष्कपटपणूथ  स े

हलखी जाती ह।ै 

संस्मरण भी अधुहनक साहहत्य की नइ हवधा ह ैयह फ्ांसीसी शधद ‘memoire’ स ेअया 
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ह ै हजसका ऄथथ स्मृहत या स्मरण ह।ै ऄथाथत, संस्मरण स्मृहत पर अधाररत हलहखत अलखे ह।ै 

आसमें भी दकसी व्यहि हवशेष पर ही हलखा जाता ह,ै ककतु यहााँ हलखनेवाला नायक नहीं होता 

बहकक हजसके बारे में हलखा जा रहा ह ै वह नायक होता ह।ै संस्मरण में व्यहि हवशेष की 

भावनात्मकता तथा ईसके जीवन के असपास के तथ्यों को प्रस्तुत दकया जाता ह।ै यह व्यहि 

द्वारा हलखा गया यादों का एक रमणीय संग्रह होता ह।ै आसमें लखेक की  स्वयं की ऄनुभूहतयााँ 

तथा संवेदनाएाँ ऄंतर्मनहहत रहती हैं। संस्मरण एक हवशेष समयावहध या घटना पर अधाररत 

होता ह ैजबदक अत्मकथा में दकसी के जीवन की पूरी ऄवहध शाहमल होती ह।ै 

दरऄसल जीवनी और अत्मकथा ऐसे गद्य रूप हैं हजनका हवकास क्रमशः सूचनात्मक स े

सृजनात्मक धरातल की ओर हुअ ह।ै परस्पर मानवीय संपकथ  के बढ़ने तथा अधुहनक 

मनोहवश्लेषण के प्रचार प्रसार जैसे कइ कारणों से सामान्य मनुष्य चररत्र और ईसके दक्रया 

कलापों में मनुष्य का कौतूहल आस युग में हवशेष रूप से बढ़ा ह।ै आसी ऄनुपात में अत्मकथा का 

अकषथण भी बढ़ा ह।ै खास बात यह ह ैदक ऄब यह अकषथण केवल महान और चर्मचत लोगों के 

जीवन तक सीहमत नहीं रह गया ह,ै बहकक ऄब ऄनाम और साधारण मनुष्यों के जीवन में भी 

पाठक की हजज्ञासा और रुहच बढ़ गइ ह।ै यही कारण ह ै दक स्त्री-हवमशथ, दहलत-हवमषथ, 

अददवासी-हवमशथ और दकन्नर-हवमशथ के दौर में अत्मकथाओं को हवशेष सफलता प्राप्त हुइ ह।ै  

बोध प्रश्न  

 जीवनी दकसे कहते हैं? 

 संस्मरण के बारे में अप क्या जानते हैं? 

 अत्मकथा और जीवनी के ऄंतर को स्पि कीहजए। 

अत्मकथा के प्रकार           

 साहहत्य की ऄन्य हवधाओं की तरह अत्मकथा भी एक महत्वपूणथ हवधा ह।ै आसके ऄनेक 

प्रकार हैं। डॉ. कमलेश हसह के ऄनुसार तत्व, प्रहतपाददत हवषय, शैली एवं प्रयोजन के अधार 

पर अत्मकथा के कइ प्रकार दखेने को हमलते हैं। तत्वों के अधार पर अत्मकथा के पााँच भदे 

माने गए हैं - चररत्र प्रधान, कथा प्रधान, पररवशे प्रधान, जीवन दशथन प्रधान और शैली प्रधान 

अत्मकथा।  

हहदी साहहत्य में अत्मकथा की हवकास यात्रा   

अत्मकथा हवधा वतथमान की चर्मचत और लोकहप्रय हवधाओं में स ेएक ह।ै आसमें लेखक 

बेबाकी से ऄपनी दबी हुइ पीड़ा को ईजागर कर सकता ह।ै हहदी में अत्मकथाओं की एक लंबी 

परमपरा रही ह।ै बनारसीदास जैन कृत ‘ऄधथकथा’ ऄथवा ‘ऄधथकथानक’ (1641) हहदी की पहली 
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अत्मकथा मानी जाती ह।ै यह अत्मकथा ब्रजभाषा में ह ैऔर काव्यात्मक ह।ै यह दकसी भारतीय 

भाषा में हलखी हुइ प्रथम अत्मकथा ह।ै हजस समय ईन्होंने यह रचना की, ईनकी अयु 55 वषथ 

थी। जैन परमपरा में जीवन 110 वषथ का माना जाता ह,ै आसहलए आस अत्मकथा को 

ऄधथकथानक कहा गया। गद्य में अत्मकथा लेखन का अरंभ भारतेन्द ुयुग में हुअ। भारतेंद ु ने 

स्वयं ‘एक कहानी - कुछ अपबीती, कुछ जगबीती’ हलखकर आस हवधा को पकलहवत दकया। 

अचायथ महावीर प्रसाद हद्ववेदी ने साहहत्यकारों को हवहभन्न हवधाओं में हहदी गद्य लेखन के हलए 

प्रोत्साहहत दकया। ईन्होंने ‘मेरी जीवन रेखा’ हलखकर अत्मकथा के हवकास में योगदान ददया। 

हहदी में अत्मकथा और संस्मरण हलखने की प्रवृहत को प्रोत्साहन दनेे के हलए प्रेमचन्द द्वारा 

प्रकाहशत ‘हसं’ के अत्मकथा हवशेषांक का बहुत बड़ा योगदान रहा ह।ै  

सन् 1946 में राहुल सांकृत्यायन की अत्मकथा ‘मेरी जीवन यात्रा’ का प्रथम भाग 

प्रकाहशत हुअ। सन् 1949 में दसूरा तथा सन् 1967 में ईनकी मृत्य ुके ईपरांत आसके तीन भाग 

और प्रकाहशत हुए। आस बृहत् अकार की अत्मकथा की हवशेषता आसकी वणथनात्मक शलैी ह।ै 

सन् 1947 के अरंभ में दशे के प्रथम राष्ट्रपहत डॉ. राजेन्द्र प्रसाद की अत्मकथा आसी शीषथक स े

प्रकाहशत हुइ। आस बहृ्दकाय अत्मकथा में राजेंद्र बाबू ने बड़ी सादगी और हनश्छलता स े

स्वतंत्रता संघषथ के दौरान दशे की दशा का वणथन दकया ह।ै सन् 1948 में हवयोगी हरर की 

अत्मकथा ‘मरेा जीवन प्रवाह’ प्रकाहशत हुइ हजसमें समाज के हनम्न वगथ का मार्ममक वणथन 

हमलता ह।ै हररवंशराय बच्चन की अत्मकथा हहदी की सवाथहधक सफल और महत्वपूणथ अत्मकथा 

मानी जाती ह।ै ‘क्या भलूूाँ क्या याद करूाँ ’ (सन् 1969), ‘नीड़ का हनमाथण दफर’ (सन् 1970), 

‘बसेरे स ेदरू’ (सन् 1977) और ‘दशद्वार स ेसोपान तक’ (सन् 1985) चार भागों में हवभाहजत 

ईनकी अत्मकथा आस हवधा को नए हशखर पर ल ेगइ।   

आनके ऄलावा ऄमृतलाल नागर की ‘टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान’, रामहवलास शमाथ की ‘ऄपनी 

धरती ऄपने लोग’ तथा रवींद्र काहलया की ‘ग़ाहलब छुटी शराब’ शीषथक अत्मकथाएाँ भी 

बहुचर्मचत हैं। 

       ओमप्रकाश वाकमीदक द्वारा हलखी अत्मकथा ‘जूठन’ को दहलत जीवन के यथाथथ की 

ऄहभव्यहि का ईत्कृि ईदाहरण ह।ै हहदी में स्त्री अत्मकथा लेखन की परमपरा जानकी दवेी 

बजाज की अत्मकथा ‘मेरी जीवन यात्रा’ से अरंभ मानी जाती ह।ै आसके बाद हशवरानी दवेी की 

अत्मकथा सामने अइ। कौसकया बैसन्त्री की अत्मकथा ‘दोहरा ऄहभशाप’, मैत्रेयी पुष्पा की 

अत्मकथा ‘कस्तूरी कंुडल बसे’ और ‘गुहड़या भीतर गुहड़या’, चंद्रदकरण सौनरेक्सा की ‘हपजरे की 

मैना’, ऄमृता प्रीतम की ‘रसीदी रटकट’, मनू्न भंडारी की ‘एक कहानी यह भी’ अदद अत्मकथाए ं
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स्त्री हवमशथ की दहृि स े हवशेष ईकलेखनीय ह।ै साहहत्यकरों और राजनीहतज्ञों के ऄलावा 

व्यवसाहययों तथा दफ़कमी कलाकारों की अत्मकथाएाँ भी प्रकाहशत हुइ हैं। आसस ेस्पि होता ह ै

दक अत्मकथा लोकहप्रय हवधा के रूप में ईभर रही ह।ै 

बोध प्रश्न  

 अत्मकथा कैसी घटनाओं पर अधाररत होनी चाहहए? 

 हररवंश राय ‘बच्चन’ की अत्मकथा के 4 खंडों के नाम बताआए।  

 ‘रसीदी रटकट’ दकसकी अत्मकथा ह?ै 

 मैत्रयी पुष्पा द्वारा रहचत अत्मकथाओं के नाम हलहखए? 

17.3  पाठ सार  

अत्मकथा अधुहनक गद्य साहहत्य की प्रचहलत एवं लोकहप्रय हवधा ह।ै अत्मकथा 

स्वानुभूहत का सबसे सरल माध्यम ह।ै अत्मकथाकार ऄपने जीवन के मधुर एव ंकटु, साधारण 

एव ंऄसाधारण प्रसंगों तथा गोपनीय सन्दभों को पाठक के समि रख दतेा ह।ै अत्मकथा लेखन 

साहस का कायथ ह ैक्योंदक आसमें लेखक ऄपने जीवन की हसलाइ  हन:संकोच  होकर ईधेड़ता ह।ै 

वह  ऄपने जीवन को दफर स ेएक बार ईलट-पलट कर दखेता ह,ै हनरीिण करता ह।ै  

 अत्मकथा के हलए ऄंगे्रजी में ऑटोबायोग्राफी (autobiography) शधद प्रचहलत ह।ै 

अत्मकथा जीवनवृि साहहत्य का एक भेद ह ैऔर आसका दसूरा भेद ह ैजीवनी। आन दोनों में 

मौहलक ऄंतर यह ह ैदक अत्मकथा स्वयं चररतनायक द्वारा हलखी जाती ह ैऔर जीवनी दकसी 

दसूरे व्यहि या लखेक द्वारा हलखी जाती ह।ै  

 ‘एनसाआक्लोपीहडया हब्रटाहनका’ में कहा गया ह ै दक “अत्मकथा, व्यहि के हजये हुए 

जीवन का धयौरा ह,ै जो स्वयं ईसके द्वारा हलखा जाता ह”ै और “अत्मकथा का मलू हसद्धान्त 

अत्महवश्लेषण होना चाहहए।” आसी तरह कैसले ने ‘एनसाआक्लोपीहडया ऑफ हलटरेचर’ में 

अत्मकथा को पररभाहषत करते हुए कहा ह ैदक “अत्मकथा व्यहि के जीवन का हववरण ह,ै जो 

स्वयं के द्वारा प्रस्तुत दकया जाता ह।ै आसमें जीवनी के ऄन्य प्रकारों से सत्य का ऄहधकतम 

समावेश होना चाहहए।” 

 अत्मकथा सत्य के धरातल पर हलखी जानी वाली हवधा ह।ै आसमें ककपनाओं का कोइ 

स्थान  नहीं होता। अत्मकथाओं से न केवल व्यहि हवशेष के जीवन के बारे में पता चलता है, 

ऄहपतु तात्काहलक ऐहतहाहसक, सामाहजक, राजनैहतक और सांस्कृहतक पररहस्थहतयों के बारे में 

भी प्रामाहणक जानकारी प्राप्त होती ह।ै अत्मकथा, जीवनी तथा संस्मरण हवधाएाँ एक जैसी 
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लगने पर भी तीनों में सूक्ष्म ककतु मौहलक ऄंतर होता ह।ै अत्मकथा अदशथ से यथाथथ तक चलने 

की प्रदक्रया को कहा जा सकता ह।ै अत्मकथा में लेखक अत्महनरीिण करता ह।ै जीवनी व्यहि 

हवशेष के बारे में हलखी जाती ह।ै अत्मकथा में व्यहि स्वयं के जीवन को ईद्घारटत करता ह।ै 

संस्मरण भी ऐसी ही हवधा ददखती ह,ै ककतु यह व्यहि के जीवन के दकसी एक पि, एक घटना 

या दफर एक याद पर अधाररत होती ह।ै  

 हहदी में जैन कहव बनारसी दास की 1641 इ. में रहचत ‘ऄधथकथा’ को पहली अत्मकथा 

माना जाता ह।ै आसके बाद भारतेंद ु हररिंद्र ने ‘कुछ अपबीती कुछ जगबीती’ शीषथक स े 

अत्मचररत हलखा। 1901 में ऄंहबका दि व्यास ने ‘हनज वृिान्त’ नामक अत्मकथा हलखी। 

स्वामी श्रद्धानंद की अत्मकथा ‘ककयाण मागथ का पहथक’ भी हहदी की प्रारंहभक अत्मकथाओं में 

हवशेष स्थान रखती ह।ै अगे, श्याम सुंदर दास की ‘मेरी अत्मकहानी’ और राजेंद्र प्रसाद की 

‘अत्मकथा’ आस हवधा की प्रमुख कृहतयााँ हैं। हहदी में अत्मकथा हवधा को हररवंश राय बच्चन ने 

उाँ चाइ पर पहुाँचाया। ईनकी अत्मकथा के चार खंड हैं – ‘क्या भूलूाँ क्या याद करूाँ ’, ‘नीड़ का 

हनमाथण दफर’, ‘बसेरे से दरू’, ‘दशद्वार से सोपान तक’। 

  बीसवीं शताधदी के ऄंहतम दशकों में हहदी में स्त्री हवमशथ और दहलत हवमशथ के दौर में 

कइ महत्वपूणथ स्त्री अत्मकथाएाँ सामने अईं। जैस े– प्रहतभा ऄग्रवाल की ‘दस्तक हज़दगी की’ और 

‘मोड़ हज़दगी का’, मैत्रेयी पुष्पा की ‘कस्तुरी कंुडल बस’े और ‘गुहड़या भीतर गुहड़या’ तथा प्रभा 

खेतान की ‘ऄन्या स े ऄनन्या’। आसी प्रकार दहलत अत्मकथाओं में ओमप्रकाश वाकमीदक की 

‘जूठन’ और मोहनदास नैहमशराय की ‘ऄपने ऄपने हपजरे’ तथा तुलसीराम की ‘मुदथहहया’ और 

‘महणकर्मणका’ काफी चर्मचत हैं।    

17.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए – 

1. अधुहनक गद्य हवधाओं में अत्मकथा एक प्रमखु ‘स्मृहत अधाररत’ हवधा ह।ै 

2. अत्मकथा में लेखक स्वयं का हवश्लेषण करता ह।ै यह जीवनी तथा संस्मरण से हभन्न होती ह।ै 

3. भारतीय भाषाओं में पहली अत्मकथा बनरसीदास जैन कृत ‘ऄधथकथा’ को माना जाता ह,ै 

हजसका रूप काव्यात्मक ह,ै गद्य नहीं।  
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4. हहदी में हवमाशाथत्मक लखेन अरंभ होने पर बहुत तेज़ी से अत्मकथाएाँ हलखी गईं, क्योंदक 

हाहशये के समुदायों को ऄपनी घुटन को व्यि करने का यही सबसे ईपयिु माध्यम लगा।   

17.5 शधद संपदा  

1. ऄंतर्मनहहत       = भीतर समाया हुअ 

2. कसौटी       = परख या जांच का अधार 

3. हनरूपण       = हचत्रण  

4. पररपक्व      = पका हुअ/ पूणथ  

5. पररष्कृत       = साफ़ दकया हुअ, सधुारा हुअ  

6. पररमार्मजत = स्वच्छ्छ दकया हुअ 

7. पकलहवत       = हवकहसत  

8. पुनःसृहजत       = दफर से रहचत  

9. धयोरा       = घटना का ईकलेख करना 

10. हवमशाथत्मक साहहत्य= हाहशयाकृत समूहों का साहहत्य, जैस ेस्त्री हवमशथ और दहलत  

हवमशथ  

11. संप्रेषण             = दकसी बात, हवचार अदद को पहुाँचाना  

12. समयावहध = एक हनहित काल खंड 

17.6  परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. अत्मकथा स ेअप क्या समझते हैं? ऄपने शधदों में हलहखए। 

2. अत्मकथा के स्वरूप को स्पि कीहजए। 
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3. जीवनी, संस्मरण एव ंअत्मकथा के ऄंतर पर प्रकाश डाहलए। 

4. हहदी में अत्मकथा साहहत्य के हवकास पर प्रकाश डाहलए।  

5. अत्मकथा के मलू तत्वों का हववेचन कीहजए।  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. दकन्हीं दो हवद्वानों की अत्मकथा समबंधी पररभाषाओं पर हवचार कीहजये। 

2. अत्मकथा की हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए। 

3. अत्मकथा साहहत्य के प्रकारों पर चचाथ कीहजए।  

4. अत्मकथा के वर्णयथ हवषय और भाषा शलैी पर प्रकाश डाहलए।  

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. अत्मकथा दकस काल की हवधा ह?ै       ( ) 

        (ऄ) अददकाल    (अ) अधुहनककाल    (आ) रीहतकाल 

2. अत्मवृत दकस हवधा को कहा जाता ह?ै        (  ) 

        (ऄ) संस्मरण       (अ) जीवनी         (आ) अत्मकथा  

3. अत्मकथा में अवश्यक नहीं ह?ै        ( ) 

 (ऄ) ककपना     (अ) यथाथथ         (आ) सत्यापन 

4. अत्मालोचन दकसकी हवशेषता ह?ै       ( ) 

  (ऄ) कहानी       (अ) ईपन्यास    (आ) अत्मकथा  

5. ‘नीड़ का हनमाथण’ के रचहयता हैं?       ( ) 

 (ऄ) हररवशं राय बच्चन  (अ) यशपाल   (आ) ऄमृतलाल नागर  
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II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. अत्मकथा में लेखक का हनजी जीवन …………….  हो जाता ह।ै 

2. ‘हपजरे की मैना’ ……………… की अत्मकथा ह।ै 

3. ‘दोहरा ऄहभशाप’ ………………. के अत्मकथा ह।ै  

4. मनू्न भंडारी की अत्मकथा ………………… ह।ै 

5. अत्मकथा का वर्णयथ हवषय …………….  के धरातल पर होता ह।ै 

III समुले कीहजए 

i) स्मृहतयों का संग्रह         (ऄ) नागर  

ii) बसेरे स ेदरू                  (अ) संस्मरण 

iii) जीवन का धयोरा           (आ)  हसं  

iv) पहत्रका                       (इ)  बच्चन  

v) टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान       (ई) जीवनी            

17.7  पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी अत्मकथाएाँ : सदंभथ और प्रकृहत. श्याम सुंदर पांडये.  
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आकाइ 18 :  जौनपरु का एक ऄसाधारण साधारण परुुष (ऄमतृलाल नागर):  

 एक हवश्लेषण 

आकाइ की रूपरेखा  

18.0 प्रस्तावना 

18.1 ईद्देश्य   

18.2 मूल पाठ : जौनपुर का एक ऄसाधारण साधारण पुरुष (ऄमृतलाल नागर) : एक हवश्लेषण 

18.2.1  ऄमृतलाल नागर का जीवन पररचय 

18.2.2  नागर जी का रचना संसार 

18.2.3  ‘जौनपुर का ऄसाधारण साधारण पुरुष’ का ताहत्वक हवश्लेषण 

18.2.4  नागर जी की अत्मकथा ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ का संहिप्त पररचय 

18.3 पाठ सार 

18.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

18.5 शधद सपंदा 

18.6 परीिाथथ प्रश्न 

18.7 पठनीय पुस्तकें  

18.0 प्रस्तावना 

हप्रय छात्रो! अप जान चुके हैं दक गद्य साहहत्य की पररहध बहुअयामी ह।ै आसकी ऄनेक 

हवधाओं में अत्मकथा भी एक हवधा ह।ै अत्मकथा ऄथाथत हजसमें रचनाकार ने खुद ऄपने जीवन 

की कहानी कही हो। आसमें लखेक ऄपने जीवन का धयोरा दतेा ह।ै अत्मकथा तटस्थता और 

सत्यता के अधार पर खड़ी हवचारों की शृखंला ह।ै अत्मकथा में जहााँ लखेक का ऄपना हनजी 

ऄनुभव होता ह,ै वहााँ यह एक ऐसा माध्यम भी ह ै हजसके जररए तत्कालीन समाज और 

पररहस्थहत के स्वरूप स ेरूबरू हुअ जा सकता ह।ै अत्मकथा में लखेक दकसी व्यहि को, घटना 

चक्र को, वातावरण के साथ व्यहिगत जीवन के घात-प्रहतघात को लखेन के हवषय के रूप में 

ऄपना सकता ह।ै हहदी के अत्मकथा साहहत्य में ऄमृतलाल नागर की अत्मकथा ‘टुकड़ े टुकड़ े

दास्तान’ लीक से हटकर और हवहशि ह।ै लेखक ने ऐहतहाहसक तारीखों, घटनाओं और तथ्यों को 
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प्रस्तुत करते हुए ऄपने जीवन की घटनाओं को हचहत्रत दकया ह।ै ऄमतृलाल नागर की आस 

हवशेषता की ओर आंहगत करते हुए प्रो. एस.पी. दीहित कहते हैं, “ईन्होंने लखनउ के जनजीवन 

को ओढा-हबछाया, आसको पूरी तरह स ेहजया, ईसके पूरे आहतहास और परूी सामाहजक संरचना 

को समझा और हर वगथ स े हनकट संबंध स्थाहपत कर तब ईस ेलखेन में पररणत दकया।” यह 

अत्मकथा की हवशेषता होती ह ै दक ईस े पढ़कर पाठक न केवल रचनाकार के जीवन की 

ईपलहधधयों को जाने, बहकक तात्काहलक, सामाहजक, अर्मथक, राजनैहतक हस्थहतयों को भी 

समझे। नागर जी की अत्मकथा आस तथ्य पर खरी ईतरती ह।ै  

18.1 ईदे्दश्य  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेअप -  

 ऄमृतलाल नागर के जीवन और व्यहित्व बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 ऄमृतलाल नागर के कृहतत्व के बारे में जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

 ऄमृतलाल नागर की अत्मकथा ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ स ेपररहचत हो सकें गे। 

 नागर जी की अत्मकथा के ऄंश ‘जौनपुर का ऄसाधारण साधारण परुुष’ की 

हवषयवस्तु से ऄवगत हो सकें गे।  

 ‘जौनपुर का ऄसाधारण साधारण पुरुष’ का ताहत्वक हवश्लेषण कर सकें गे।  

18.2 मूल पाठ : जौनपरु का एक ऄसाधारण साधारण पुरुष (ऄमृतलाल नागर)  

 एक हवश्लेषण 

 अधुहनक हहदी साहहत्य में ऄमृतलाल नागर का हवहशि स्थान ह।ै वे एक सहृदय व्यहि 

थ।े जीवन के रंगमंच पर ईन्होंने ऄनेक भूहमकाएाँ हनभाईं। नागर जी ऄलमस्त, बहुभाषाहवज्ञ, 

ऐहतहाहसक-पौराहणक हवषयों के ऄध्येता और प्रगहतशील हवचारक थ।े 

18.2.1 ऄमतृलाल नागर का जीवन पररचय 

 ऄमृतलाल नागर का जन्म 17 ऄगस्त, 1916 को मध्यम वगथ के एक सममाहनत गुजराती 

पररवार में अगरा के गोकुलपुरा मोहकले में हुअ। नागर जी को ईच्च अदशों और संस्कारों वाल े

माता-हपता का संरिण हमला। ऄमृतलाल नागर जब ईन्नीस वषथ के थ े तब आनके हपता का 

अकहस्मक हनधन हो गया। आसस ेदकशोरवय में ही घर की हजममेदारी नागर जी के कंधों पर अ 

पड़ी। ऄमृतलाल नागर की पढ़ाइ हाइस्कूल तक ही हो पाइ। ककतु आन्होंने स्वाध्याय द्वारा 
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साहहत्य, आहतहास, पुराण, पुरातत्व, मनोहवज्ञान व समाजशास्त्र का ऄध्ययन दकया। भारतीय 

भाषाओं के प्रहत हजज्ञासा के कारण हहदी, गुजराती, मराठी, बंगला भाषाओं पर पूणथ ऄहधकार 

पाया। ऄंगे्रजी में भी कुशल थे। आन्होंने जीवनयापन के हलए पहल ेनौकरी की। दफर स्वतंत्र लेखन 

तथा दफकम लेखन का भी ख़ासा काम दकया। नागर जी ने ‘चककलस’ का संपादन भी दकया। 

अकाशवाणी, लखनउ में ड्रामा प्रोड्यसूर के पद पर भी रह।े नागर जी बहुमुखी प्रहतभा के धनी 

थ।े ईनका सरल-सहज व्यहित्व तथा ईनकी हज़न्दाददली और हवनोदी वृहि सबको अकर्मषत 

करती थी। नागर जी के घर में साहहत्यकारों का जमावडा लगा रहता था। ईनकी पतु्री ऄचला 

नागर कहती हैं दक हमारे घर हर ददन होली होती थी; भागं, कचोरी और ईकलास के हलए 

त्योहारों की प्रतीिा नहीं करनी पडती थी। आसस े स्पि होता ह ै दक वे हजदाददल आंसान थ।े 

प्रो.हवष्णुकांत शमाथ  ईनके व्यहित्व के बारे में हलखते हैं, “गोरा रंग, प्रहतभा-प्रदीप्त चौड़ा माथा, 

मैत्री और अत्मीयता स ेझााँकती अाँखें, चश्मा हजनका स्वाभाहवक संगी ह।ै तीखी नाक, भरा 

चेहरा, पान से रंगे होंठ, मझोला कद, दोहरा बदन - ऐसे थे नागर जी, जो जहााँ बैठ जाएाँ, वहीं 

जीवन लहरा दें।” ऄपनी अत्मकथा ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ में ‘मेरा बचपन’ के ऄंतगथत नागर जी 

ऄपने बचपन को याद कर ददलचस्प दकस्सा कहत ेहैं - बचपन सखुमय था। बीते ददन भल ेही 

सुख भरे हों या दखु भरे। सड़क पर हवलेी थी।  हवेली अधी घर और अधी बैंक थी। घर के नीचे 

सधजी-फरोशों की सात अठ दकुानें। सवेरे से ही चहल-पहल। झगड़।े कभी-कभी दखेने में बड़ा 

रस अता था। ईनके झगड़ ेके संवाद और गाहलयााँ सुनने को हमलते थे हजन्हें ऄकेलेयप्न में ऄक्सर 

दोहराया करते थे। संयोग से हपताजी ने सुन हलया और गालों पर चार-पााँच तमाचे पड़।े तब 

नागर जी को समझ अया दक ऐसे शधद भी होते हैं हजन्हें गाहलयााँ कहा जाता ह ैऔर ईन्हें ऄच्छ्छे 

घरों के लड़के मुाँह स ेभी नहीं हनकालते। ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ के ऄलग ऄलग टुकड़ों या ऄंशों में 

ईन्होंने ऄपने हनजी जीवन, पररवार, साहहहत्यक हमत्रों, लेखन और महान साहहत्यकारों स े

मुलाकातों का ममथस्पशी वणथन दकया ह।ै ऄमृतलाल नागरा सकंीणथ हवचारों स ेपरे थ।े जाहत-

पांहत के भेदभाव स ेबहुत दरू। ईन्होंने ऄपने बच्चों को भी मानवता का पाठ पढ़ाया। ऄचला 

नागर बताती हैं, “वे हमेशा कहते थ,े हमारे यहााँ पूजा होती ह,ै होती रहगेी। हमारा धमथ 

मानवता ह।ै मेरे स्कूल के फ़ामथ में धमथ के कॉलम में ईन्होंने मानवता हलखवाया। वे हमेशा कहत े

थे दक दकसी स े हमलते समय हमेशा ‘जयहहद’ बोलो, क्योंदक आससे धमथ का बोध नहीं होता। 

मानवता और दशे ईनके हलए सवोपरर थ।े” नागर जी ने हमेशा संस्कारों की हशिा को महत्व 

ददया।  

 डॉ. रहवरंजन ने ऄमृतलाल नागर और डॉ. रामहवलास शमाथ के परस्पर ऄंतरंग पत्राचार 
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के हवाल ेस ेयह बताया ह ैदक नागर जी मुंबइ रोजी-रोजगार के हलए गए थे। ऄपनी अत्मकथा 

'टुकड़-ेटुकड़ े दास्तान' में मुंबइ यात्रा, प्रवास और रोजगार पर ईन्होंने बहुत ही रोचक और 

ददलचस्प संस्मरण हलखे हैं। वे हलखते हैं : "5 माचथ, सन 1940 को मैं पहली बार मुंबइ गया था। 

आतने ददनों में मुंबइ कहााँ-स-ेकहााँ पहुाँच गइ ह!ै ...धमथशाला में जगह नहीं हमली पर चवन्नी रोज 

पर एक बड़ ेकमरे में कइ मेहमानों के साथ हबस्तर डालकर पड़ रहने को जगह हमल गइ। ...याद 

रहखएगा, मैं सन 1940 की बात कर रहा हूाँ, ऄब तो छोटी जेब वालों को मुंबइ रहने के हलए 

जगह भी नहीं दतेी ...मैंने रंग-हबरंगी मुंबइ के कुछ रंग दखे ेहैं। दोनों तरह के ऄनुभव ऄच्छ्छी 

तरह स ेपाए ...कीमती स्वाददि पदाथों के ऄहत भोजन से बदहजमी की दवा के हलए परेशान 

हुअ हूाँ। साथ ही पैसों के ऄभाव में महीनों अधे पेट खाकर संतोष दकया है, तीन ददन तक फाके 

भी दकए हैं। आस महानगरी में जहााँ ऄनेक प्रकार के ढंग दखेे, वहााँ ही ऐसे हनष्काम सेवाव्रती 

साधु भी दखे ेजो हबना भेद-भाव सबका भला करने में ही सलंग्न रहते हैं।" (टुकड़े-टुकड़ ेदास्तान, 

पृ. 83-84)। अगे  'सात वषथ का दफकमी ऄनुभव' शीषथक टुकड़ े में नागर जी ने हलखा हदैक  

"सन'40 में मरेे दफकम िते्र में प्रवेश करने का समय युगसंहध का था। परुानी हथयेरट्रकल कंपहनयों 

के ऄहभनेता, बाजारू गानेवाहलयााँ और लखेक मुंशी ईस समय बहुतायत में थे। अमतौर पर 

शोहदापन ऄहधक था, लेखक मुंशी सेठों के मसुाहबमात्र थ।े कहाहनयााँ धूम-धड़ाके और मारपीट 

की ही बना करती थीं। भोंडपेन और भोगहवलास की ही धूम थी। कुछ स्टूहडयोज में सेठों ने 

ऄपने हलए हवलास कि भी बना रख्ख ेथे। न्यू हथएटसथ, बांबे टाकीज और सागर मूवीटोन के 

स्वच्छ्छ वातावरण से सामाहजक कहाहनयााँ और बंगला, गुजराती के कहतपय श्रेि ईपन्यासों के 

अधार पर दफकमें बन चुकी थीं। प्रेमचंद जी गए और हनराश लौटे, ईग्रजी भी जस-तस हनभाकर 

लौट अए थे। सुदशथनजी ऄलबिा जम ेहुए थ ेऔर ईन ददनों मुंबइ में ही थ।े कहववर प्रदीपजी ने 

नइ-नइ चमक पाइ थी। ...अरंभ स ेसौभाग्यवश मुझे भल ेलोगों के बीच रहन ेऔर काम करन े

का ऄवसर हमल गया। अज के दो ख्यातनामा हनमाथता-हनदशेक श्री महशे कौल और श्री दकशोर 

साहू ईस समय मेरे ऄंतरंग साथी बने। ये दोनों ही कोरे दफकमी-जीव न  थ।े दोनों ही ने दशेी-

हवदशेी साहहत्य का ऄध्ययन दकया था और लघु-कथाएाँ भी हलखते थ।े ...मैंने दकशोर की 

प्रारंहभक दफकमों के हलए संवाद-लेखन कायथ दकया। दफकम में एक-एक दशृ्य के हलए हम लोग 

बहस करते थे। यह सुहवधा ऄन्य दकसी भी हनमाथता-हनदशेक के साथ मुझे प्राप्त नहीं हुइ। ऄपने 

सात वषथ के दफकमी ऄनुभव में मैंने यह भी पाया दक हनमाथता-हनदशेक प्रायः ईसी रस प्रसंग को 

सराह पाते थ ेजो वे दकसी न दकसी हालीवुड दफकम में दखे चुके होते थ।े कहानी ऄथवा चररत्र-

हचत्रण को समझने की बहुद्ध बहुतों में तहनक भी नहीं थी।" (वही, पृ. 124-26)।  
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 नागर जी ने 'बहूरानी', 'संगम', 'कुाँ वारा बाप', 'दकसी स े न कहना', 'पराया धन', 

'ईलझन', 'राजा', 'वीर कुणाल', 'सावन', 'ककपना' अदद लगभग ऄठारह दफकमों में संवाद-लखेन 

दकया और दफकमी-ईद्योग में 'डहबग' का काम पहल-ेपहल और वह भी भारी सफलता के साथ 

ईन्होंने ही दकया। पहले ईन्होंने दो रूसी दफकमें हहदी में डब कीं, बाद में एम.एस. सुधबुलक्ष्मी की 

दफकम 'मीरा' की तहमळ से हहदी में डहबग की। दकशोर साहू की हमत्रता के कारण ईन्होंने 

'कुाँ वारा बाप', 'अगे कदम' और 'वीर कुणाल' में बतौर ऄहतहथ कलाकार के रूप में ऄहभनय भी 

दकया। 

 ऄमृतलाल नागर का हनधन 23 फरवरी 1990 को हुअ।   

बोध प्रश्न  

 ऄमृतलाल नागर का जन्म कहााँ हुअ था?  

 ऄमृतलाल नागर के व्यहित्व के दो गुण बताआए। 

 नागर जी के दफकमी दहुनया के ऄनुभव के बारे में बताआए।  

18.3.2 नागर जी का रचना ससंार 

ऄमृतलाल नागर के हलए लखेन कायथ साधना तुकय कायथ था। वे आस ेलगन और पररश्रम 

से करना चाहते थ।े नागर जी ने तेरह वषथ की अयु से हलखना अरंभ दकया। बचपन स ेही पढ़ने 

के शौकीन थे। हवद्वानों के साहन्नध्य में बचपन बीता, पत्र-पहत्रकाएाँ घर अती थीं, आन्हीं कारणों 

स ेलेखक बनने की आच्छ्छा बलवती हुइ। ऄमृतलाल नागर ने हहदी साहहत्य को ही नहीं बहकक 

ऄन्य भारतीय भाषा साहहत्य को भी समदृ्ध दकया। नागर जी का साहहत्यकार व्यहित्व एक 

लोकवादी व्यहित्व ह।ै ईनके लेखन की जड़ें जन-जीवन के बीच गहराइ से जमी हुइ हैं। नागर 

जी ने कहवता के हसवा लगभग सभी हवधाओं में लेखन कायथ दकया। नागर जी दकस्सागोइ में 

माहहर थे। आन पर सबस ेऄहधक प्रभाव प्रेमचंद और शरतचंद्र का पड़ा। ‘टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान’ में 

ऄमृतलाल नागर हलखते हैं “शरद बाबू हहदी मजे की बोल लेते थ।े ईन्होंने मुझे एक सीख दी थी- 

जो हलखना ऄपने ऄनुभव स े हलखना।”  आस सीख को नागर जी ने ऄपने लखेन में बखूबी 

ऄपनाया। आनकी हर रचना में यथाथथ और सत्य झलकता ह।ै ऄमृतलाल नागर की पत्नी ईनके 

लेखन की हवशेषता को आस प्रकार बताती हैं- “नागर जी लेखन के हलए खूब सामग्री जुटा लेते, 

हजस पररवेश पर हलखते ईस स्थान पर जाकर ईस स्थान का ऄध्ययन-हनरीिण करन ेके बाद 

ही हलखते।” आससे स्पि होता ह ै दक पररवशे चाह े ऐहतहाहसक-पौराहणक हो, चाह े वतथमान, 

ईसकी तह में जाकर ही वे हलखना अरंभ करत ेथे।  
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 ऄमृतलाल नागर ने महाकाल (भखू), बूाँद और समुद्र, शतरंज के मोहरे, सुहाग के नुपूर, 

ऄमृत और हवष, सात घूाँघट वाला मखुड़ा, एकदा नैहमषारर्णये जैसे कालजयी ईपन्यास हलख।े 

ज्ञान, जीवन दशथन, यथाथथ - सभी आन ईपन्यासों में समाहहत हैं। आसी प्रकार ईन्होंने 

ऄहवस्मरणीय कहाहनयााँ हलखीं जो वारटका, ऄवशेष, तुलाराम शास्त्री, अदमी, नहीं! नहीं! 

पााँचवााँ दस्ता, एक ददल हजार दास्तााँ, एटम बम, पीपल की परी, कालदडं की चोरी, मेरी हप्रय 

कहाहनयााँ अदद संकलनों के रूप में प्रकाहशत हुईं। नागर जी बहुअयामी दहृिकोण के रचनाकार 

थ।े आनके द्वारा हलख ेगए नाटक भी हहदी साहहत्य की धरोहर ह।ै यथा - युगावतार, चंदन वन, 

चक्क सरदार, सीदढ़यााँ और ऄाँधेरा, ईतार चढ़ाव, नुक्कड़ पर, चढ़त न दजूो रंग अदद। ऄमृतलाल 

नागर ने कइ संस्मरण भी हलख।े जैस े- गदर के फूल, ये कोठेवाहलयााँ, हजनके सतह हजया। आसके 

ऄहतररि ईन्होंने स्मृहतयों के टुकड़ों को अत्मकथा के हपटारे में भी सहजेा ह ै - टुकड़ े टुकड़ े

दास्तान।  

 नागर जी एक सफल बाल साहहत्यकार भी थे। बाल साहहत्य हलखने के हलए अवश्यक ह ै 

बच्चों जैसी कोमल भावना और पारदशी व्यहित्व। नागर जी आन गुणों स ेलैस थे। वे कहते हैं - 

बचे्च दपथण की तरह ऄपने दशे, समाज और घर के संस्कारों को झलकाते हैं। बचे्च जीवन दतेे हैं 

सबसे ज्यादा ताज़गी मुझे बच्चों से ही हमलती ह।ै नटखट चाची, बजरंगी नौरंगी, बाल महाभारत 

अदद बहुत सा बाल साहहत्य हलखा। आतना ही नहीं, नागर जी ने मोपासा,ं चेखव, ला बेयर, के. 

एम. मंुशी और मामा वरेरकर की रचनाओं के ऄनुवाद भी दकए। ईन्होंने सुनीहत, हसनेमा 

समाचार, ऄकला कह द,े चककलस (फरवरी, 1938 स े 3 ऄक्टूबर, 1938, साप्ताहहक), नया 

साहहत्य (1945), सनीचर (1949) और प्रसाद (1953-54) नामक माहसक पत्रों का संपादन 

भी दकया। 

 कुल हमलाकर कहा जा सकता ह ैदक ऄमृतलाल नागर बहुमुखी प्रहतभा के धनी थे। सहज, 

सरल प्रसंग के ऄनुकूल भाषा के हचतेरे। आनके साहहत्य में मुहावरों, लोकोहियों, हवदशेी तथा 

दशेज शधदों का प्रयोग हुअ ह।ै भावात्मक, वणथनात्मक, शधद हचत्रात्मक शलैी के प्रयोग के कारण 

ईनकी रचनाएाँ जीवंत हो ईठती हैं। यह कोइ ऄहतशयोहि नहीं ह ैदक “नागर जी ऄपने व्यहित्व 

और सामाहजक ऄनुभवों की कसौटी पर हवचारों को कसते तथा हजतनी मात्रा में ईन्हें ख़रा 

पाते, ईतनी ही मात्रा में ग्रहण करत े थ।े” प्राचीन और अधुहनक हवचारों में सामंजस्य करना 

ईनकी हवशेषता थी। आनकी रचनाओं के पात्र ऄपने पररवेश के ऄनुसार पाठक स ेसंवाद करते हैं। 
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ऄमृतलाल नागर पूरे मन से हलखते थ।े नागर जी का कहना था दक लखेन ही मेरा धन ह।ै नागर 

जी हहदी साहहत्य की एक महान हस्ती थे। 

बोध प्रश्न  

 ऄमृतलाल नागर का लखेन कायथ कैसा था? 

 ऄमृतलाल नागर द्वारा रहचत ईपन्यासों के नाम बताआए।  

 ऄमृतलाल नागर की रचनाएाँ जीवंत क्यों हो ईठती थीं?  

18.2.3 ‘जौनपरु का ऄसाधारण साधारण परुुष’ का ताहत्वक हवश्लषेण  

 ऄमृतलाल नागर जी ने ऄपनी अत्मकथा ‘टुकड़ े टुकड़ े दास्तान’ में ‘जौनपुर का 

ऄसाधारण साधारण परुुष’ के रूप में पागलों की सेवा करने वाल े हठयोगी बाबा रामजी के 

ऄपने उपर पड़ ेप्रभाव का बेबाक वणथन दकया ह।ै नागर जी कहते हैं दक ‘मनुष्य के जीवन में 

कभी-कभी ऄककपनीय घटनाएाँ घट जाती हैं। सहसा कोइ ऐसा हमल जाता ह,ै हजससे हमारा 

जीवन पूरी तरह स ेपररवर्मतत हो जाता ह।ै ऐसी ही एक घटना मरेे साथ हुइ। मेरे जीवन में ऐसा  

ऄद्भुत पररवतथन अया, हजसकी  ककपना भी नहीं कर सकता था।’ 

बोध प्रश्न 

 ऄमृतलाल नागर जी ने ऄपनी अत्मकथा ‘टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान’ में दकसका वणथन दकया? 

18.2.3.1 हवषय वस्त ु  

 यह ईन ददनों की बात ह ैजब ऄमृतलाल नागर दफकमों का लखेन के हसलहसल ेमें वे मुंबइ 

अ गए थ।े वहााँ गीतकार कैलाशनाथ हशवपुरी स ेनागर जी की हमत्रता हुइ। घर के संस्कारों 

तथा जोगी फकीरों की चमत्कारी कहाहनयााँ सुनकर ईनका मन कुछ रहस्य रोमांच की खोज में 

हनकल पड़ा। नागर जी को हमत्र ने एक बाबा फकीर के बारे में बताया। पन्नालाल हाइ स्कूल की 

आमारत के ऄंदर ऄंधेरा गहलयारा पार करके नागर जी और ईनके हमत्र बाबा के द्वार तक पहुाँच 

गए। वहााँ क्या दखेते हैं दक एक लंगोटीधारी कसरती बदन का ऄत्यंत साधारण लगने वाला 

व्यहि ईनके सामने खड़ा ह।ै गौर से दखेा, वह व्यहि ऄत्यंत साधारण सा लग रहा था, लेदकन 

ईनकी अाँखें टॉचथ की तरह चमक रही थीं। नागर जी ने ईन्हें प्रणाम दकया, तो बाबा बोल पड़ े

“भल ेअए रामजी। कल कैलास रामजी बोल ेदक अप तो बड़ ेराम भगत हैं। हमने सोचा दक हम 

और अप दोनों गोमती मैया का पयपान करत हैं, तो हम दोनों का संजोग जरूरे बनना चाही।” 

लंगोटीधारी की दहेाती हमहश्रत खड़ी बोली नागर जी को बड़ी ऄटपटी लग रही थी, लेदकन 

ईसमें एक रोचकता थी। वे लंगोटीधारी बाबा के चंुबकीय व्यहित्व से बधंते चले गए। कइ बार 



275 

 

ईनकी बातों से नागर जी को डर भी लगता था। एक ददन ईन्होंने हनिय दकया दक आस बाबा में 

कुछ चमत्कार ह ैऔर मैं कभी ईनसे हमलने नहीं जाउाँ गा। लेदकन यह हनिय ज्यादा दरे तक नहीं 

रहा, क्योंदक एक ऄद्भुत व्यहित्व नागर जी को खींच रहा था। लगभग पदं्रह ददनों तक वे बाबा 

के साहन्नध्य में रह,े ईनस ेकइ बातें सीखीं, जैस-े भेदभाव न करो, सभी जीवों में इश्वर और गुरु 

का वास होता ह।ै आस व्यवहार का ऄमृतलाल नागर पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा। ईन्होंने हलखा 

ह ैदक मैं संकीणथ सोच से बाहर हनकलने में सफल हुअ।  

 बाद में, नागर जी मुंबइ छोड़कर लखनउ अ गए। कुछ समय बाद संयोग स ेमुंबइ में 

दफर एक बार बाबा स ेभेंट हुइ और नागर जी ने ईनस े ऄनुरोध दकया दक अप लखनउ अ 

जाआए, वहााँ एक पागलखाना खुलवा देंगे। आस ऄनुरोध को बाबा ने स्वीकार दकया और लखनउ 

में गोमती दकनारे नागर जी के सहयोग से पागलों की सेवा के हलए एक जगह बना दी गइ। वहााँ 

बाबा गहलयों में दफरने वाले हवहिप्तों की सेवा करते थ े। 

नागर जी कहते हैं दक बाबा के परलोक हसधारने के बाद भी वे मरेे साथ हैं। जाने-

ऄनजाने में यदद कोइ गलती हो भी जाती ह,ै तो मेरे ऄंतमथन में बैठे बाबा डांट लगा दतेे हैं। 

ईनको नमन करते हुए नागर जी हलखते हैं दक “क्या जौनपुर ने ऐसा बड़ा अदमी और भी कोइ 

पैदा दकया ह?ै ईस लंगोटधारी पागल को और ईनकी जन्मभूहम के कण-कण को सादर, सहवनय, 

सप्रेम नमस्कार करता हूाँ।” 

बोध प्रश्न 

 ऄमृतलाल नागर बाबा से कैसे प्रभाहवत हुए? 

18.2.3.2 चररत्र हचत्रण 

 ऄमृतलाल नागर ने बाबा के रहस्यपूणथ व्यहित्व का हचत्रण बहुत सूक्ष्मता स ेदकया ह।ै व े

प्रभु जी या राम जी ऄथाथत लंगोटीधारी रहस्यमय व्यहित्व वाले बाबा से हमल।े पागलों की 

सेवा करने वाल ेबाबा स े वे बहुत प्रभाहवत हुए। ईनका “मुाँह पोपला, हजामत बढ़ी हुइ, मगर 

अाँखें ईस ऄाँधरेे में भी टॉचथ की तरह चमक रही थीं।” नागर जी ने हलखा ह ैदक “वह व्यहि मुझे 

ऄच्छ्छा तो लगा, ककतु मन ही मन मैं सहम भी गया था।” कोठरी के एक कोने में एक जवान भैया 

बैठा हुअ बड़ ेप्रेम स ेहसलौटी सेवा कर रहा था। नागर जी कहते हैं “वह व्यहि मेरे हलए ऄटपटा 

होता चला जा रहा था।” प्रभु जी के हवहचत्र व्यवहार के बाद हनिय दकया दक व ेईस ऄद्भुत 

व्यहि ऄथाथत प्रभु जी स ेहमलने नहीं जाएाँगे। एक ददन पूजा कर रह ेथे, पैसों की तंगी के चलते 

पत्नी स ेकहा सुनी हो गइ और नागर जी ने झुंझलाकर ठाकुर जी की मूर्मत पटक दी। सारा ददन 

परेशानी में बीता। शाम होते ही मन में हलचल हुइ और चल पड़ ेबाबा स ेहमलने। प्रभ ुजी ने 
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नागर जी के कि का वणथन आस प्रकार दकया- “क्यों राम जी ठाकुर जी ने तुमहारा क्या हबगाड़ा 

ह?ै ईनस ेक्यों नाराज होते हो?” यह सब सुनकर नागर जी के अियथ का रठकाना न रहा। नागर 

जी को प्रभ ु जी के साहन्नध्य स े घबराहट होती थी, पर एक मोह था। बाबा का व्यहित्व 

चुमबकीय था, हजससे नागर जी सममोहहत थे। नागर जी को बाद में यह भी पता चला दक प्रभ ु

जी या राम जी जौनपुर हजले के जुधबापूरा हनवासी हैं तथा सुभाषचंद्र बोस के बड़ ेभि हैं। ईन्हें 

लखनउ बुलाकर नागर जी ने ईनके हलए हवहधवत ऐसी जगह की व्यवस्था की, जहााँ बाबा गली 

में भटकत ेहवहिप्त स्त्री-पुरुषों को लाकर आलाज करते थ।े नागर जी के हलए वे ऄहवस्मरणीय एव ं

प्रेरणा स्रोत रह।े नागर जी ईस महान हवभूहत को स्मरण करत ेहुए हलखते हैं - वह महापुरुष 

अज भी मेरे हलए जीहवत ह ैऔर मुझसे बातें भी करता ह।ै जब कोइ गलत काम ऄपनी ऄहतंा 

के वश कर भी जाता हूाँ या करने लगता हूाँ तो डांट भी दतेा ह।ै ऄत: कहा जा सकता ह ैदक नागर 

जी के जीवन में एक ऄद्भुत व्यहित्व का महत्वपणूथ स्थान रहा ह।ै  

बोध प्रश्न 

 रहस्यमय बाबा का चररत्र हचत्रण कीहजए। 

 नागर जी ने प्रभुजी स ेन हमलने का हनिय क्यों दकया? 

 बाबा से नागर जी न ेक्या ऄनुरोध दकया? 

18.2.3.3 अत्मालोचन और अत्म-हवश्लषेण  

अत्मकथा की हवशेषताओं को ध्यान में रखा जाए तो ऄमृतलाल नागर की अत्मकथा में 

संकहलत दास्तानों में अत्महवश्लेषण, अत्मालोचन, घटनाक्रम, अत्माचररत तथा समाज के हलए 

प्रेरणा जैसी अत्मकथा-लेखन की सभी हवशेषताओं को महत्वपूणथ स्थान प्राप्त हुअ ह।ै नागर जी 

ने ऄपने बारे में बेबाकी से हलखा ह-ै “मेरे गालों की हहड्डयााँ ईभरी हैं, जो हवद्रोही व्यहित्व की 

सूचक हैं। नाक नुकीली ह,ै दखे कर कोइ भी समझदार यह मान जाएगा दक नाक वाला ह।ै” 

अत्महवश्लेषण भी दकया ह-ै “चांद में हकका गंजापन का घूमन भी लग चुका ह।ै  मााँग बीच स ेदो 

भागों में हवभाहजत करता हूाँ। यह रही हसर की बात। हसर पर रोज ही शाम को भंग भवानी भी 

लहराती ह।ै” आस प्रकार ऄपना सेकफ़ पोटे्रट कागज़ पर ईतारने की कोहशश की ह-ै “गलत ही 

सही पर ऄब कोइ क्या करे। सब हमलाकर चेहरा बुरा नहीं, लोगों का ध्यान एक बार तो ऄपनी 

ओर खींच लेता हूाँ। दखेते ही दकसी को हवश्वास हो जाता ह ै दक अदमी भला और शरीफ ह,ै 

लेदकन अइने के सामने जो मुख दखेा अपना, मझुस ेबुरा न कोय”। व ेस्वीकार करत ेहैं दक “मैं 

महत्वाकांिी हूाँ। धनी बनने की लालसा ह,ै पर धन कमाने की महत्वाकांिा नहीं। यश और 

अदर का सदा भखूा रहा। तमन्ना जरूर ह ै दक एक ददन ऄपनी दकताबों की रोटी पर हनवाथह 

करन ेलायक बन जाउाँ ”। अत्मालोचन और अत्म हवश्लेषण श्रेि अत्मकथा लखेन की ऄहनवायथ 
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शतथ ह।ै नागर जी के अत्महवश्लेषण का एक प्रसंग दहेखए। एक बार लंगोटीधारी प्रभुजी स ेझाड़ ू

लगाने का अदशे पाकर नागर जी के बाबू मन को ठेस पहुाँची। दफर भी झोंपड़ी साफ़ की। नागर 

जी ने ऄपनी कमी और खूबी, गुण-दोषों को हबना दकसी अवरण के सावथजहनक दकया ह।ै एक 

श्रेि अत्मकथाकार की यही हवशेषता ह ैदक वह व्यहिगत जीवन को सावथजहनक कर दतेा ह।ै  

18.2.3.4 घटना वणथन  

 हप्रय छात्रो! अपको बताया जा चुका ह ैदक नागर जी का नाता दफ़कमी दहुनया स ेभी था। 

ऄतः 1943 में लेखन कायथ करत ेहुए मुंबइ में रहते थ।े वहााँ कैलाशनाथ ‘मतवाला’ से मुलाकात 

हुइ जो पररहस्थहतयों के मारे एक गीतकार बन गए थे। मुंबइ जैस ेमहानगर में वे ऄक्सर उाँ ची 

पहुाँच वाल ेफकीरों की खोज में रहत ेथे। आससे जुड़ी एक-एक घटना का लखेक ने सजीव रेखांकन 

दकया ह।ै कुछ तो घर के संस्कारों के कारण और कुछ जोगी फकीरों के चमत्कारों की कथाएाँ सुन-

सुनकर तथा हजज्ञावाशा ईनका लखेक मन चमत्कारी व्यहियों की ओर मुड़ने लगा। नागर जी 

पागलों की सेवा करने वाले हठयोगी बाबा स ेबहुत प्रभाहवत थे। बाबा जौनपुर के हनवासी थे। 

ईनसे नागर जी की भेंट मुंबइ में पन्नालाल हाइ स्कूल की कोठारी में हुइ थी। ईस हबरले पुरुष ने 

नागर जे एसे कहा - “हमें लगा दक मुंबइ (मुंबइ) में कोनों पगला भला मानुस हमको बुलावता ह,ै 

सो हम हहयें चले अये।” वे पागलों की सेवा करने वाले हठयोगी थे।  नागर जी के सहयोग स े

लखनउ में गोमती के कुहड़या घाट पर बाबा का पागलखाना खलुा। 

 नागर जी ने ऄपने जीवन पथ के साहथयों का ऐसा रेखाहचत्र खींचा ह ैदक मानो व ेपात्र 

पाठक स ेसीध ेसंवाद करत ेहैं। एक ददन नागर जी ने ईस ऄसाधारण परुुष के पास एक पागल 

को बैठा पाया। प्रभु जी ने बताया दक हमारे गुरु जी ने हमें अज्ञा दी थी दक हर पागल को मरेा 

ही रूप समझ लो - “तौन इ हमार गुरुदवे हैं राम जी।” दफर ईन्होंने नागर जी को पागल द्वारा 

की गइ वमन को धोने की अज्ञा दी। नागर जी ने एक सामान्य व्यहि की तरह हलखा ह ै दक 

अदशे मात्र से ही मुझे ईबकाइ अने लगी। ऄमृतलाल नागर कहते हैं “मात्र  पंद्रह ददनों के ईनके 

साहन्नध्य में मरेी हचतन पररहध को संकीणथ दायरे से हनकाल कर व्यापक बना ददया।” 

18.2.3.5 यथाथथ का हनरूपण  

 अत्मकथा की हवशेषताओं को लकेर ‘टुकड़-ेटुकड़ े दास्तान’ पर हवचार दकया जाए तो 

स्पि होता ह ै दक नागर जी ने कहीं भी ऄहतशयोहि और ककपना का सहारा नहीं हलया ह।ै 

महहमामंडन से कोसों दरू। जो भोगा, जो हजया, हजनके साथ हजया, ईस ेएकदम सपाट हलखा 

ह।ै पारदशी लखेन अत्मकथा के हलए ऄत्यंत अवश्यक ह।ै ईसके ऄनुरूप आस रचना में वर्मणत 

हर घटना  अइने में प्रहतहबहबत सी प्रतीत होती ह।ै कुल हमलाकर, नागर जी ने ऄपने बारे में 

बेबाकी से हलखा ह।ै ऄपने पररवेश और जीवनपथ में हमलने वाल ेलोगों पर दकसी प्रकार का न 
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कटाकषा दकया, न कीचड़ ईछाला। यथाथथ को हलखा। टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान को सत्य के धरातल 

पर खड़ा दकया।       

बोध प्रश्न 

 ऄमृतलाल नागर की अत्मकथा का नाम क्या ह?ै 

 नागर जी चमत्कारी लोगों के चक्कर में क्यों रहते थे? 

 रहस्यमय बाबा से नागर जी की मलुाकात कहााँ हुइ? 

 नागर जी हठ योगी बाबा से क्यों प्रभाहवत थे? 

18.2.4 नागर जी की अत्मकथा ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ का सहंिप्त पररचय  

 ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ नागर जी द्वारा ऄपने हवषय में ऄलग ऄलग समय पर हलख ेगए 

सैंतीस प्रसंगों का संकलन ह।ै आन प्रसंगों में ऄपने जीवन, पररवार, हमत्रों, साहहत्यकारों से भेंट 

अदद का ममथस्पशी वणथन ह।ै ऄलग-ऄलग शीषथकों में होने के बाद भी आन्हें अत्मकथांश कहना 

ही ईहचत होगा। ‘टुकड़ े टुकड़ े दास्तान’ के प्रकाशकीय विव्य में यह कहा गया ह ै दक 

“अत्मकथाए ंबहुत हलखी जाती हैं और ईनमें से कम ही पसंद की जाती हैं और जीहवत रहती हैं 

परंतु प्रख्यात लेखक ऄमतृलाल नागर की लीक स ेहटकर प्रस्तुत अत्मकथा ऄपने-अप में हवहशि 

ह।ै आसमें ऐहतहाहसक ढगं से तारीखें और तथ्य प्रस्तुत न करके ईन्होंने ऄपने जीवन की ईन 

हवहवध घटनाओं को हचहत्रत दकया ह ैजो ईनके जीवन में महत्वपूणथ रही हैं, हजन्होंने ईनके लेखन 

को ददशा दी ह ैऔर व्यहि, पररवार तथा समाज स ेईनके संबधंों को प्रभाहवत दकया ह।ै आन 

दास्तानों में वे ऄनेक महत्वपूणथ लखेक तथा कलाकार भी शाहमल हैं जो लखनउ में ईनके 

समकालीन तथा ईनके घहनि हमत्र थ ेऔर व ेऄनेक लोग भी जो ऄन्य नगरों में ईनके हनकट 

संपकथ  में अए।”  

 आस दास्तान के ‘अइने के सामने’ शीषथक टुकड़ ेके ऄंतगथत नागर जी ने  ऄपने चेहरे मोहरे 

और स्वभाव का वणथन  दकया ह।ै नागर जी रेखाहचत्र ऄंकन में बेजोड़ हैं। ईन्होंने ऄपने गालों की 

ईभरी हुइ हहड्डयों को हवद्रोही स्वभाव का सूचक माना। वे स्वीकार करते हैं दक मैं महत्वाकांिी 

हूाँ। धनी बनने की लालसा ह ैऔर धन कमाने की महत्वाकांिा नहीं।  यश और अदर का सदा स े

भूखा रहा। नागर जी कहते हैं दक मेरी एक तमन्ना जरूर ह ै दक एक  ददन ऄपनी दकताबों की 

रॉयकटी पर ही हनवाथह करने लायक बन जाउं और जी चाहने पर दकताब खरीद सकंू। वे यह भी 

बताते हैं दक जब व्यहिगत या सामाहजक ऄन्याय के कारण मेरे स्वाहभमान को करारा अघात 

लगता ह,ै ईस समय घर, पररवार, ससंार दकसी से भी मरेा समझौता नहीं हो सकता। ‘मेरा 

बचपन’ में ईन्होंने ऄपने बचपन को याद दकया ह।ै ‘मरेे अदद गुरु’ में नागर जी की गुरु भहि 

तथा ईनके जीवन में गुरु के स्थान का रोचक वणथन हुअ ह।ै परीिा के ददनों में  नागर जी के गुरु 
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हवद्यार्मथयों के घर सुबह चार बजे जाकर दखेते थ े दक बचे्च पढ़ रह े हैं या नहीं। ‘तू जाहलया 

बनेगा’ में नागर जी ने ऄपने नटखट स्वभाव और बुरी अदत का खलुासा दकया ह।ै वे कहते  हैं- 

जाली दस्तखत बनाने पर हपताजी द्वारा खूब हपटाइ हुइ थी। ईस मार स ेईनका ऄंतर तो हहल 

ईठा था ककतु यह बुरी अदत सदा के हलए छूट गइ। आसी प्रकार ‘बाबूजी’ में नागर जी ने ऄपने 

हपताजी की व्यवस्था, ऄनुशासन और लोकहप्रयता को याद दकया ह।ै ‘मैं लेखक कैसे बना’ में 

साआमन कमीशन के हखलाफ हनकल ेजुलसू पर दकए गए प्रहार की चचाथ की ह।ै वहााँ स ेअकर 

एक तुकबंदी की “कब लोग कह ेलाठी खाए करें, कब लोग कह ेजेल सहा कररए।” यह कहवता 

‘दहैनक अनंद’ में छपी। आससे नागर जी की ख़ुशी का रठकाना नहीं रहा। आस प्रकार ईनके लखेक 

बनने की पृिभूहम तैयार हो गइ। प्रसन्नतावश ईन्होंने कहा, ‘मैं लेखक बन गया।’ 

 प्रेमचंद और शरदचंद्र का नागर जी के जीवन पर गहरा प्रभाव पड़ा। शरतचंद्र द्वारा ददए 

गए आन  सुझावों को नागर जी ने जीवनपयांत स्मरण रखा  - ऄपने ऄनुभव स ेहलखना, ऄपनी 

कलम स ेदकसी की हनदा मत करो और कजथ कभी मत लो, कजथ साहहत्यकार को कंुरठत कर दतेा 

ह।ै नागर जी ने आन सभी बातों का पूरा-पूरा ख्याल रखा। ईनकी अत्मकथा ईनकी जीवन-यात्रा 

का रोचक, हवहशि तथा साहहहत्यक दस्तावेज ह।ै  

 ऄमृतलाल नागर सहज-सरल व्यहित्व के धनी थे। ईन्होंने दहुनया के ऄनुभवों का वणथन 

दकया। नागर जी को सभी भाषाओं के प्रहत प्रमे था,व े बहुभाषा हवज्ञ थे। एक बार ईन्होंने 

बीबीसी के अले हसन से बात करते हुए कहा था- “मैं तो भाइ जनता जो यहााँ बोलती ह,ै ईस 

बोली का लखेक हूाँ। मैं न हहदी जानता हूाँ और न ईदूथ। मैं पढ़ते-पढ़ते थोड़ी भाषा जरूर सीख 

गया हूाँ। ऄभी प्रोससे जारी ह।ै आस ऄनुभव के सागर स ेमैंने बहुत हपया ह,ै लेदकन ऄभी भी 

प्यासा हूाँ।” 

18.3  पाठ सार  

 ऄमृतलाल नागर हहदी साहहत्य के प्रमुख तथा लोकहप्रय लखेक माने जाते हैं। ईन्होंने गद्य 

की लगभग सभी हवधाओं में कालजयी रचनाओं द्वारा हहदी साहहत्य जगत को समृद्ध दकया ह।ै 

नागर जी का व्यहित्व बहुमुखी और बहुअयामी था। ‘टुकड़-ेटुकड़ े दास्तान’ में  नागर जी ने 

ऄपने जीवन के ऄनुभवों को सत्य के धरातल पर ईकेरा ह।ै आनकी अत्मकथा  सैंतीस ऄध्यायों में 

हवभाहजत ह।ै ईनमें स ेएक ऄध्याय ह-ै ‘जौनपुर का ऄसाधारण साधारण पुरुष’। आसमें नागर जी 

ने ऄपने मुंबइ प्रवास के दौरान घरटत रोचक प्रसगंों को शधदबद्ध दकया ह।ै  नागर जी ईन ददनों 

दफकम लेखन के हसलहसले में मुंबइ अ गए थे। मायानगरी की चहल पहल में भी साध-ुहसद्धों 

और चमत्कारों के चक्कर में रहते थे। ऄपने हमत्र कैलास जी की सहायता से ईनकी भेंट मूलतः 

जौनपुर हनवासी एक साधारण स ेदीखने वाले ककतु ऄसाधारण  पुरुष  स े हुइ। नागर जी आस 

लंगोटीधारी  बाबा को प्रभुजी ऄथवा रामजी कहते थ।े बाबा की हवहचत्र बातों स े वे कभी 
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हवहस्मत होते तो कभी प्रसन्न। नागर जी कहते हैं दक प्रभुजी नामक आस व्यहि के साहन्नध्य में 

रहकर मैं संकीणथ हवचारों की दीवारें को तोड़ने में सफल हुअ। मरेे हलए बाबा का पागलों स ेप्रेम 

ऄद्भुत तथा हवस्मयकारी था। वे  हनस्वाथथ भाव से हवहिप्तों का ध्यान रखते, ईपचार करते  थे। 

नागर जी ने लखनउ में ईनके हलए पागलखाना खुलवाया। ऄमृतलाल नागर अत्मालोचक थे। 

ईन्होंने महहमामंडन के हबना हलखा। नागर जी की भाषा-शैली पात्रों के ऄनुरूप ह।ै मुहावरे-

लोकोहियों का रचनात्मक  प्रयोग ईनकी ऄहभव्यहि की एक बड़ी हवशेषता ह।ै   

18.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

 आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं - 

1. ऄमृतलाल नागर ईत्कृि कोरट के अत्मकथा-लेखक हैं। 

2. ‘टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान’ में नागर जी ने ऄपने जीवन के ऄलग-ऄलग प्ररेक प्रसंगों और रोचक 

दास्तानों को जोड़कर अत्मकथा की हनजी शैली हवकहसत की ह।ै  

3. नागर जी की अत्मकथा में भावात्मक, वणथनात्मक एवं हचत्रात्मक शैली का प्रयोग हुअ ह,ै 

हजसके कारण पात्र, घटना और मनोभाव साकार होकर ईभरते हैं।  

4. नागर जी जौनपुर के बाबा से  प्रभाहवत थे और अजीवन ईनके प्रहत श्रद्धावान रह।े  

18.5 शधद संपदा  

1. ऄहतशयोहि  = बढ़ा चढ़ा कर कहना  

2. ऄद्भुत   = अियथजनक 

3. ऄवशेष   = बचा हुअ  

4. ऄहतंा   = घमंड  

5. अकृि  = अकर्मषत 

6. कंुरठत   = कंुद, मूखथ 

7. पारदशी   = आस पार स ेईस पार तक ददखने वाला  

8. ममथस्पशी   = ददल को छूने वाला  

9. महत्वाकांिा = बड़ा बनने की आच्छ्छा  
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10. महहमामंडन = गुणगान  

11. रहस्य  = राज़ 

12. व्यहित्व   = पृथक ऄहस्तत्व  

13. संकीणथ   = संकरा  

14. संरिण  = हहफाज़त 

15. स्रोत   = मूल, प्रवाह  

18.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ऄमृतलाल नागर के बारे में अप क्या जानते हैं? ऄपने शधदों में हलहखए। 

2. ‘टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान’ के अधार पर नागर जी के व्यहित्व पर प्रकाश डाहलए। 

3. हठयोगी बाबा के बारे में नागर जी ने क्या कहा ह?ै 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. ऄमृतलाल नागर की  साहहत्य को दने पर ऄपने हवचार हलहखए?  

2. ‘नागर जी एक हजदाददल आंसान थ।े’ स्पि कीहजए  

3. ‘जौनपुर का ऄसाधारण साधारण पुरुष’ के अधार पर बाबा की दकन्हीं दो हवशेषताओं पर 

प्रकाश डाहलए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. ‘टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान’ दकस हवधा की रचना ह?ै   ( ) 

(ऄ)  संस्मरण                 (अ) जीवनी             (आ) अत्मकथा   (इ ) हनबंध  
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2. ‘ऄमृत और हवष’ दकसका ईपन्यास ह?ै    ( ) 

(ऄ)  ऄमृतलाल नागर      (अ) प्रेमचंद               (आ) शरतचंद्र  (इ ) के एम मुंशी  

3. नागर जी की प्रभुजी स ेभेंट कहााँ हुइ?    ( ) 

(ऄ) लखनउ                   (अ) मुंबइ                (आ) जौनपुर    (इ ) काशी  

4. नागर जी का बचपन कैसे वातावरण में बीता?   ( ) 

(ऄ)  राजनैहतक               (अ) साहहहत्यक         (आ) सांस्कृहतक  (इ) दरबारी  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. कजाथ साहहत्यकार को  ………………  कर दतेा ह ै। 

2. लखनउ में बाबा के हलए  ………….. खुलवाया। 

3. लंगोटीधारी  बाबा ……………… की सेवा करते थ।े 

4.  ‘मैं लखेक कैस ेबना’ में ………………… के हखलाफ जुलसू का वणथन ह।ै  

III समुले कीहजए 

1.  पागलों का ऄस्पताल               (ऄ) अत्मकथा  

2.  बूाँद और समुद्र                        (अ) पहत्रका  

3.  मायापुरी                              (आ)  लखनउ   

4. टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान                   (इ ) ईपन्यास 

18.7  पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी अत्मकथाएाँ : संदभथ और प्रकृहत. श्याम सुदंर पांडये.  

2. टुकड़ ेटुकड़ ेदास्तान. ऄमतृ लाल नागर.   
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आकाइ 19 :  डायरी : हवधागत स्वरूप  

आकाइ की रूपरेखा 

19.0 प्रस्तावना  

19.1 ईद्देश्य  

19.2 मूल पाठ : डायरी : हवधागत स्वरूप  

      19.2.1 डायरी हवधा का प्रारंहभक दौर  

19.2.2 डायरी की पररभाषा  

19.2.3 डायरी के तत्व  

19.2.4 डायरी के प्रकार   

19.2.5 डायरी लखेन की हवशेषताएाँ  

19.2.6 डायरी हवधा की प्रमुख कृहतयााँ 

19.3 पाठ सार  

19.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

19.5 शधद सपंदा  

19.6 परीिाथथ प्रश्न   

19.7 पठनीय पुस्तक  

19.0 प्रस्तावना  

डायरी दकसी व्यहि के द्वारा हलखा गया व्यहिगत ऄनुभवों, सोच और भावनाओं को 

हलहखत रूप में ऄंदकत कर बनाया गया एक साहहहत्यक संग्रह ह।ै हवश्व में ऄनेक महान व्यहियों 

ने डायरी लखेन दकया ह।ै ईनके ऄनुभवों स े ईनके हनधन के बाद भी कइ लोगों को प्रेरणा 

हमलती ह।ै डायरी गद्य साहहत्य की एक प्रमुख हवधा ह ैआसमें लेखक अत्म सािात्कार करता ह।ै 

वह ऄपने अपसे समप्रेषण की हस्थहत में होता ह।ै प्राचीन काल में राजा महाराजाओं के समय भी 

एक रोजनामचा तैयार दकया जाता था जो रोजाना के कायथ और घटनाओं का हववरण दतेा था। 

व्यापाररयों-दकुानदारों द्वारा भी हहसाब-दकताब और लेन-दने का ही हववरण सुरहित रखने हतुे 

बही खाते का प्रयोग दकया जाता ह,ै यह भी डायरी लेखन माना जाता ह।ै ऄतः डायरी लखेन 

हमत्रों को और जीवन की भूली हुइ घटनाओं को याद करन ेका एक माध्यम ह।ै डायरी स्मृहत को 
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बनाए रखने का सबस ेशहिशाली ईपकरण ह,ै हजसका ईपयोग ऄपने बारे में महससू करन ेके 

तरीके को बदलने के हलए भी दकया जा सकता ह।ै यह अपके तनाव, हचता को दरू करने में मदद 

करता ह ैऔर ददमाग को शांत रखने की मदद करता ह।ै डायरी लेखन स ेयह पता चलता ह ैदक 

लेखक ऄपने दहैनक जीवन के ऄनुभवों को बहुत महत्व दतेा ह ैऔर स्मरणीय पलों को साँजो कर 

रखना चाहता ह।ै   

19.1 ईदे्दश्य  

आस पाठ के ऄध्ययन स ेअप  

1. डायरी के हवधागत रूप को जान सकें गे। 

2. डायरी को साहहहत्यक हवधा के रूप में कैसे हवकहसत और स्वीकृत दकया गया समझ सकें गे। 

3. डायरी ऄन्य गद्य हवधा लेखन स ेदकस प्रकार ऄलग ह ैआसकी जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

4. डायरी के तत्वों स ेऄवगत हो सकें गे।  

5. डायरी लखेन दकतने प्रकार का होता ह ैआसकी जानकारी प्राप्त कर सकें गे। 

19.2 मूलपाठ : डायरी : हवधागत स्वरूप   

19.2.1  डायरी हवधा का प्रारंहभक दौर  

डायरी शधद की ईत्पहत लैरटन शधद “Diarium” से हुइ ह ै हजसका शाहधदक ऄथथ ह ै

“Dies” ऄथाथत “Day” हजसका भावानुवाद ह ैदहैनक भिा। यहााँ स ेस्पि ह ैदक डायरी का संबंध 

दहैनक ददनचयाथ से ह।ै डॉ. हरदवे बाहरी के शधदकोश को दखेें तो पता चलता है दक ईन्होनें  

ऄंगे्रजी शधद diary के हलए कइ हहदी पयाथय ददये हैं। ईनके ऄनुसार डायरी को हहदी में  

दहैनकी,, दनैददनी, परामशथ पुहस्तका, रोजनामचा अदद कहा जाता ह।ै परन्तु साहहहत्यक और 

व्यावहाररक प्रचलन में ‘डायरी’ शधद ही प्रयोग में लाया जाता ह।ै डायरी, ऄपनी भावनाओं को 

व्यि करन ेका, ऄपने सपनों और हवचारों को ररकॉडथ करने का और ऄपनी दहैनक जीवन के 

उपर एक हनजी, सुरहक्शत स्थान पर ऄपनी प्रहतदक्रया दजथ करने का एक बेहद खूबसरूत जररया 

होती ह।ै हालांदक डायरी हलखने का कोइ एक ऄकेला, हनहित तरीका नहीं होता ह,ै लेदकन ऐस े

कुछ मौहलक सूत्र ज़रूर हैं, हजन्हें आस्तेमाल करके अप ऄपने लेखन को ज्यादा से ज्यादा अकषथक 

बना सकते हैं। ऄगर अप डायरी हलखना चाह रह ेहैं, और अपको समझ नहीं अ रहा ह ैदक कैस े

शुरू दकया जाए तो अप दकसी प्रेरक ईद्धरण या दकसी  क्या दकसी पसंदीदा लेखक, रचनाकार 

की ईहि स ेहलखने की शरुूअत कर ऄपने लेखन को गहत द ेसकते हैं। 

‘हहदी साहहत्य कोश’(भाग 1) में यह भी स्पि दकया गया ह ैदक “डायरी अत्मकथा का 
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ही एक बदला हुअ रूप ह।ै डायरी में सामान्यतः ताजे ऄनुभवों को हलखा जाता ह ैया संभव ह ै

दक कभी-कभी बीते हुए ऄनुभवों का पुनमूथकयांकन कर हलया जाए, जबदक दसूरी ओर, 

अत्मकथा में सारे ऄतीत पर ऄपेिाकृत कहीं ऄहधक पररपक्व और तटस्थ दहृि डाल सकने की 

संभावना रहती ह।ै डायरी में वैयहिकता होती ह ै और ‘जनथल’ डायरी की ऄपेिा ककहचत  

ऄहधक हवचारप्रधान हनवैयहिक  रचना ह।ै” 

अधुहनक संदभों में डायरी हवधा की शरुूअत पहिमी जगत से अयहतत साहहत्य हवधा 

के रूप में हुइ। साहहत्य की हवधा के रूप में डायरी को प्रहतिा ददलाने वालों में जॉन इवहलन 

(1620-1706) का नाम ईकलखेनीय माना जाता ह।ै जॉन इवहलन के डायरी लेखन के बाद स े

गद्य साहहत्य में डायरी को एक साहहहत्यक हवधा के रूप में स्वीकार दकया जाने लगा। आसके 

बाद शुरूअती दौर में डायरी साहहत्य में सबसे बड़ा नाम समैुएल पैपीज का माना जाता ह।ै  

आनकी डायरी 1 जनवरी, 1960 स ेशुरू होकर 13 मइ, 1969 को समाप्त होती ह।ै आनके बाद 

डोरोथी वड्सथवथथ का नाम अता ह ैऔर ईसके बाद जाजथ आहलयट, थॉमस क्रीवी, हवजीहनया 

वुकफ़, टोकस्टोय अदद के नाम डायरी लखेन के प्रारंहभक दौर में ईकलखेनीय नाम हैं। 

दो शताहधदयों के गुजर जाने के बाद गद्य साहहत्य की एक हवधा के रूप में डायरी हवधा 

का अगमन भारत में 19 वीं शताधदी में हुअ। सामाहजक, राजनैहतक और अर्मथक िते्र में 

बदलाव का भी यही समय ह ैजहााँ स ेऄंगे्रजी हुकुमत की शुरूअत  होती ह।ै पहिम स ेअइ हुइ 

आस हवधा को हहदी साहहत्य में हहदी समाज की प्रकृहत के ऄनुकूल बनाकर ग्रहण दकया गया और 

भारत में डायरी लखेन की शुरूअत जीवन साधना की गाथा के रूप में हुइ। वैस ेतो भारतीय 

साहहत्य में डायरी लखेन के लिण 19वीं शताधदी के प्रारमभ में ही हमलने लगते हैं लेदकन एक 

साहहहत्यक हवधा के रूप में, लेखन रूप में लोकहप्रयता अज़ादी के बाद के दौर में ज्यादा दखेने 

को हमली। हहदी साहहत्य में डायरी लेखन का महत्वपूणथ समय छायावादोिर काल ह।ै जब 

डायरी लखेन में साहहहत्यक हवद्वानों ने प्रवेश दकया तो आस हवधा के स्वरूप में भी बदलाव 

अया। छायावाद के बाद साहहत्य के सोचने, समझने और हलखने में जो बदलाव अया, वह 

डायरी लेखन स ेभी जुड़ा हुअ ह।ै डायरी लेखन एक ऄन्तरंग प्रदक्रया  को सामने लाने का कायथ 

करता ह।ै लखेक के वैयहिक संबधंों, ऄपने पररवशे और युग के साथ ईसका जुड़ाव, ऄनुभूहत की 

एकाहन्तक तीव्रता, वणथन की सजीवता और अत्मीय भाषा शलैी के कारण डायरी लेखन ने 

साहहत्य में एक लोकहप्रय सृजनात्मक हवधा के रूप में प्रहतिा प्राप्त की। डायरी लखेन ऄपने 

प्रारंहभक दौर में आन हवशेषताओं के साथ अगे बढ़ता ह ैऔर अगे चलकर केवल स्वांतः सख़ुाय 

लेखन ही नहीं रह जाता ह ै बहकक वह साहहहत्यक गद्य लखेन के रूप में स्थाहपत होता ह।ै 

हवहभन्न रचनाकारों के ऄंतःपरक हवचार, सामाहजक सोच, मानहसक ऄनुभूहतयों से सािात्कार 

करने के माध्यम के तौर पर भी डायरी लखेन सामने अता ह।ै यही कारण ह ै दक कइ सारे 
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रचनाकारों की डायरी साहहहत्यक दहुनया में एक ऄलग प्रहतमान को भी रचती हैं, जो साहहत्य 

की गररमा को और उंचाइ पर ल ेजाता ह।ै 

19.2.2 डायरी और ईसकी पररभाषा  

जैसा दक पहल ेकहा जा चुका ह ैडायरी को समानतः कइ नामों स ेकहा जाता ह।ै कोइ 

आसे रोजनामचा कहता ह,ै तो कोइ आसे दहैनकी या दनंैददनी अदद शधदों से ऄहभहहत करता ह ै

परन्तु आन सभी या और ऐसे नामों के बावजूद डायरी नाम ही  सबस ेप्रमखु ह।ै डायरी का प्रमखु 

ध्येय ह ै दक आसमें लखेक का ऄनुभव ईसके सबसे हनकट होकर सामने अता है। डायरी लेखन 

लेखक के ऄनुभव से ही पुि होता ह,ै आसीहलए डायरी में लेखक की जीवन शैली का स्पि 

प्रहतहबमब ददखाइ दतेा ह।ै ऄतः डायरी की प्रकृहत, लखेक की प्रकृहत के ऄनुरूप ऄलग ऄलग हो 

सकती ह।ै आसी कारण आसके तत्वों और मानदडंों में भी ऄंतर अ जाता ह।ै आसीहलए से डायरी 

की कोइ स्पि पररभाषा ईभरकर सामने नहीं अती।  दफर भी कुछ डायरी लखेकों के हवचारों के 

माध्यम से आसके रचना हवधान व मलूभूत शैली तत्व को ज़रूर समझा जा सकता ह।ै 

रामधारी हसह ददनकर ‘डायरी’ शधद को स्पि करते हुए हलखते हैं दक “डायरी वह चीज 

ह ैजो रोज हलखी जाती ह ैऔर हजसमें घोर रूप से वैयहिक बातें भी हलखी जा सकती हैं।”  

आसी प्रकार ऄनीता राकेश के ऄनुसार डायरी एक बहुत ही व्यहिगत लेखन हवधा ह ै

हजसके द्वारा लेखक का ऄंतबाथह्य हबना दकसी लाग लपटे के व्यि होता ह।ै  

डायरी दकसी लखेक की व्यहिगत चीज़ होती ह ैऔर आसमें ईसका सच्चा स्वरूप ददखाइ 

दतेा ह।ै आसके द्वारा स्पि की हुइ सच्चाइ के साथ साथ ईसस ेजुड़ ेलोगों का प्रहतहबमब भी लेखक 

की अाँखों स ेदखेने को हमलता ह।ै डायरी में लेखक के ईन हनतांत हनजी िणों की झलक ददखाइ 

पड़ती ह ैहजन्हें वह प्रत्यि रूप में दकसी से साझा नहीं करता। डायरी एक ऄथथ बहुल साहहत्य 

हवधा ह।ै आस ढंग स ेदखे ेतो डायरी एक ऐसी हवधा ह ैकी प्रत्येक सजथक की डायरी ऄलग-ऄलग 

साहहत्य की संभावनाओं स ेयुि ददखलाइ पड़गेी। आस प्रकार हम यह कह सकते हैं दक डायरी 

का साहहहत्यक स्वरूप ही सजथक को परूी तरह स्वतंत्रता प्रदान करता हैं क्योंदक वह स्वरूप के 

दकसी  जड़ दायरे स ेबधंा हुअ नहीं होता। सजथक या रचनाकार की प्रहतभा के मुि रूप स े

ऄहभव्यि होने की साहहत्य की ऄन्य हवधाओं की ऄपेिा डायरी में ऄहधक एवं हवशेष संभावना 

रहती हैं। 

बोध प्रश्न 

 डायरी की एक पररभाषा दीहजए। 

 डायरी दकस तरह की साहहत्य हवधा ह?ै 

19.2.3 डायरी के तत्व  

साहहत्य की प्रत्येक हवधा की रचना में कुछ हवहशि तत्व सदक्रय रहत ेहैं। स्मृहत अधाररत 
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हवधा होने के कारण डायरी में रचनाकार के व्यहिगत ऄनुभवों का प्रभाव स्वाभाहवक ह।ै 

डायरी की यब हवशेषता ही आसे साहहत्य की दसुरे हवधाओं से ऄलग करती हैं। यद्यहप आस हवधा 

में हनजीपन की प्रमुखता के कारण से डायरी के हवधागत रूप के तत्वों के बारे में बात करना 

करठन हो जाता हैं। आसहलए आस हवधा के लेखन और ऄध्ययन को बहुत ऄहधक लोकहप्रयता नहीं 

हमली। लेदकन बाद में जब साहहत्य की ऄन्य गद्य हवधाओं का प्रसार होने लगा तो डायरी लखेन 

को भी साहहहत्यक और सामाहजक दोनों मंच प्राप्त हुए। परन्तु दफर भी डायरी के प्रहतमान और 

मानदडं पूणथ रूप से स्थाहपत नहीं हो सके, यही कारण ह ैदक डायरी को लेखक ऄपने ऄनुरूप 

हभन्न-हभन्न शलैी में सृहजत करते रहते हैं। 

‘हहदी साहहत्य कोश, भाग 1’ के ऄनुसार डायरी हवधा में लखेक ऄपने कुछ या सब 

ऄनुभवों तथा हनरीिणों का दहैनक हववरण रखते हैं। ऄहजत कुमार के ऄनुसार डायरी की कुछ 

हवशेषताएाँ आस प्रकार हैं –  

 डायरी के माध्यम स ेलखेक के दकसी घटना स ेसंबंहधत त्वररत भावों तथा हवचारों 

को ऄहभयहि हमलती ह।ै  

 डायरी में लेखक का ऄनुभव ईसके सबसे हनकट रहकर ऄंदकत होता ह।ै  

 डायरी में लेखक के मन पर पड़ ेप्रभाव ईसी ददन हलहखत रूप पाते हैं।  

 डायरी लखेक के व्यहित्व प्रकाशन का सबसे ऄहधक प्रामाहणक माध्यम ह।ै  

 डायरी प्रायः लखेक द्वारा ऄपने हनजी भावों, हवचारों को नोट कर लेने के ईद्दशे्य स े

हलखी जाती ह,ै पुस्तक प्रकाशन के ईद्देश्य स ेनहीं।  

 डायरी कोइ हवशेष कलापूणथ साहहत्य-रूप नहीं ह,ै पर ऄपने मलू ऄहभप्राय में वह 

संभवतः साहहत्य-रूप ह ैही नहीं।  

 डायरी में साहहहत्यक दहृि स ेसंबद्धता या संगहत और हशकपगत कलात्मकता की कमी 

हो सकती ह,ै पर स्पि कथन, अत्मीयता और हनकटता जैसी हवशेषताएाँ डायरी की 

जान होती हैं।  

 कहा जाता ह ै दक डायरी मूलतः दो बार हलखी जाती ह।ै जब डायरी लेखक दकसी 

वैयहिक या सामाहजक घटना पर तात्काहलक प्रहतदक्रया करता ह ैतो वहााँ पर लेखन भावुकता 

पूणथ या तार्दकक हो सकता हैं। वही दसूरी बार डायरी तब हलखी जाती ह ैजब लेखक प्रकाशन के 

ईद्देश्य स े कुछ ऐस ेप्रसगंों को संपाददत कर दतेा ह ै हजन में ऄहतररि भावुकता होती है, आस 

तरह वह प्रकाशन के हलए डायरी म ेकुछ जोड़ता या घटाता ह।ै आसका ऄथथ यह ह ैदक डायरी का 

स्वरूप और ईसके तत्व हस्थर नहीं हैं। तो भी कुछ प्रमुख तत्व हनधाथररत दकए जा सकते हैं। जो 

आस प्रकार हैं -  

1) वयैहिकता 

         व्यहिगत भावना या हनजता डायरी लेखन का महत्वपूणथ तत्व होता ह।ै ऐसी ऄनुभूहतयााँ 
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जो वास्तहवकता या यथाथथ को रखती हुइ चलती हैं हजसे अमतौर पर व्यि करना समभव नहीं 

हो पाता वे डायरी लेखन में स्थान पाती हैं। डायरी के माध्यम स े लखेक की दहृि, आच्छ्छाएाँ, 

कहमयााँ, समभावनाएाँ, ईपलहधधयााँ अदद ऄनेक बातें प्रत्यि या संकेत के रूप में ईभरकर सामने 

अती हैं। आनके जररये ही लखेक डायरी में ऄपने जीवन के ऄनुभवों को समुहचत ऄहभव्यहि 

प्रदान करता ह।ै ऄपने व्यहिगत ऄनुभवों के माध्यम स े वह हनतांत एकांत की बात को भी 

हलहपबद्ध करता ह,ै वहीं सामाहजकता वाले ऄनुभव को भी लेखन में स्थान प्रदान करता ह।ै 

आसीहलए लखेक तत्कालीन पररवेश को ऄपने में समेटे हुए यथाथथ के धरातल पर डायरी लखेन 

करता ह,ै तो वह सचे्च ऄथों में अत्म-प्रहतहबमब के रूप में ही सामने अता ह।ै 

2) भावाहभव्यहि  

 लेखक की मनोहस्थहत और पररहस्थहतयों के ऄनुरूप जो कुछ भी महत्वपूणथ घरटत होता 

ह,ै वह ऄनुभव के रूप में संहचत रहता ह,ै हजसका ईकलखे डायरी में लखेक करता ह।ै इमानदारी 

से हलखी गइ डायरी लखेक के अआने के रूप में सामने अती ह,ै तथा ईसे समाज के प्रहतहबब के 

रूप दखेा जाता हैं। ऄन्तमुथखी व्यहित्व वाल े लेखक की डायरी ईनके जीवन का महत्वपणूथ 

साझीदार होती ह,ै हजसमें वह ऄपनी ईन ऄनुभूहतयों को दजथ करता ह ैहजन्हें वह बाहरी दहुनया 

में प्रकट नहीं कर पाता। डायरी में लखेक के हृदय के गूढ़ भाव भी मौजूद होते हैं। आस प्रकार 

डायरी एक ही व्यहि के ऄनेक रूपों का एक संहचत दस्तावेज बनकर सामने अती ह।ै 

3) हतहथक्रम  

 डायरी की प्रामाहणकता का अधार ईसमें दजथ समय पर हनभथर ह।ै ऄहधकतर डायरी 

लेखक हतहथ के ऄनुसार ऄपनी प्रहतदक्रया दजथ करते हैं। वहीं कइ कइ ऐसे लखेक हैं जो ऄपने 

ऄनुभव में दजथ संस्मरण/ याददाश्त को अधार बनाते हैं, ऄथाथत दकसी घटना पर तुरंत ईसी ददन 

डायरी नहीं हलखते बहकक बाद की हतहथयों में ऄपनी प्रहतदक्रया ऄंदकत करत ेहैं। यहााँ य ेकहना 

ईहचत होगा दक डायरी को ऄगर हतहथ और अंकड़ों के अधार पर हलखा जाए, तो ईस ेआहतहास 

की दकताब बनते दरे नहीं लगेगी। भावावेश में जब लखेक ऄपने हवचार व्यि करता ह ैतो वह 

हतहथ, माह अदद का ध्यान कम रखता ह।ै आसहलए हतहथयों को दजथ करना ऄहनवायथ तत्व के 

बजाय एक सहयोगी तत्व ज़रूर ह।ै डायरी के ढांचे को ध्यान में रखकर कइ बार लेखक एक माह 

के ऄंतगथत की रटप्पणी को बगैर हतहथ के एक साथ द ेदतेा हैं या केवल वषथ ऄंदकत करके ईस वषथ 

की रटप्पणी दकेर हतहथ को एक साथ दजथ कर दतेा हैं या कइ बार वषथ, माह ऄंदकत करके हतहथ 

की ऄहनवायथता को स्पि दतेा ह।ै हनमथल वमाथ ने ऄपनी डायरी “धुंध स ेईठती धुन” में केवल वषथ 

को ऄंदकत दकया ह ैऔर वहााँ वषथ भी क्रमानुसार नहीं हैं। 

4) तात्काहलक प्रहतदक्रया  

 डायरी का एक महत्वपूणथ तत्व तात्काहलकता भी ह।ै डायरी लखेन ऄपने मूल स्वरूप में 

यही ह ैदक जैसे मन-महस्तष्क को जो प्रभाहवत करे ईसे तत्काल कागज पर दजथ कर दनेा चाहहए। 
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यद्यहप स्मृहतयों के अधार पर लखेक बाद में भी ऄपने हवचार दजथ कर सकता है, परन्तु दकसी 

घटना के समय जो अवगे लखेक के मन में ईसी ददन हवद्यमान रहता ह ैवह अवेग ऄहधक तीव्र 

होता ह।ै समय के साथ वह अवेग शांत हो जाता ह ैऔर प्रहतदक्रया ईस रूप में ईभरकर नहीं 

अती हजस रूप में वह लेखक के महस्तष्क में प्रथम बार ईभरती ह।ै ऄतः प्रहतदक्रया को तत्काल 

ही दजथ कर लेने स ेवह ऄहधक प्रामाहणक और सत्य के नज़दीक होग। यह और बात ह ैदक बीतते 

समय के साथ भावनाओं में बदलाव अते हैं और ईसके ऄनुसार लेखक डायरी के प्रारूप में बोध 

के ऄनुसार पररवतथन कर सकता हैं। 

5) हनयहमत लखेन  

 डायरी की प्रहवहियााँ हनयहमत रूप स ेरोजाना हलखना एक अदशथ हस्थहत ह।ै परंटी  

दकसी रचनाकार या कलाकार के हलए रोजाना डायरी हलखना कइ कारणों से सभंव नहीं हो 

पाता। रोज हलखी जाने वाली डायरी में तारीख का होना महत्वपूणथ हो जाता ह।ै रोजाना 

हलखने के दौरान डायरी के स्थलू धयौरों तक सीहमत हो जाने की भी समभावना रहती ह ैक्योंदक 

जरूरी नहीं दक हर रोज के ऄनुभव तीव्र और गूढ़ ही हों। साहहत्य की दहृि से दखेें तो रोजाना 

हलख ेजाने स ेबेहतर ह ै दक एक तय समय के ऄनुसार ऄनुभवों और हवचारों को दनंैददनी में 

शधदबद्ध दकया जाए। तीव्र ऄनुभव को ऄहभव्यि करने  के की छटपटाहट से हलखी डायरी 

साहहत्य, कला और समाज के हलए ईपयोगी मानी जाती ह।ै 

6) पररवशे का हचत्रण  

 डायरी में लखेक वैयहिक ऄहभव्यहि को तो दजथ करता ही ह,ै साथ ही वह ऄपने 

अस-पास के समाज को भी डायरी में साथ लकेर चलता ह।ै आसके साथ लखेक ईन पररहस्थहतयों  

का भी वणथन करत े हुए ऄपना स्थान हनधाथररत करता चलता हैं। परोि रूप स े वह दशे की 

राजनैहतक पररहस्थहतयों का तत्कालीन साहहत्य पर भी प्रभाव बताएगा क्योंदक वातावरण का 

दकसी भी व्यहि के व्यहित्व हनमाथण में प्रमुख हाथ रहता ह।ै डायरी लखेन के दौरान जहााँ तक 

पररवेश में पाररवाररक हस्थहत का प्रश्न ह ैलखेक ईन सभी पररवार की घटनाओं को भी वर्मणत 

करता ह ै हजनका प्रभाव ईसके व्यहित्व और मन महस्तष्क पर पड़ता ह।ै डायरी में लेखक के 

असपास होने वाली हर ईस घटना का हजक्र होता ह ैजो ईसे प्रभाहवत करती ह ै - चाह ेवह 

नकारात्मक हो या सकारात्मक। आसीहलए डायरी ऄपने युग और समकालीन पररवेश की सूक्ष्म 

पहचान को ऄंदकत करने का भी एक माध्यम ह।ै  

7) अत्महवश्लषेण   

 डायरी में लेखक जीवन में होने वाली घटनाओं का ही वणथन नहीं करता बहकक ईन 

घटनाओं से होने वाली मानहसक प्रहतदक्रयाओं को भी दजथ करता हुअ चलता ह।ै डायरी की 

रोचकता और पठनीयता ईस में वर्मणत दहैनक चयाथ पर कम, बहकक ऐसी घटनाओं पर ज्यादा 

हनभथर करती ह ै हजनका लेखक के जीवन पर ऄटल और स्थायी प्रभाव पड़ा हो। वे घटनाएाँ 
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राजनैहतक, सामाहजक, साहहहत्यक दकसी भी प्रकार की हो सकती हैं। डायरी का मुख्य ईद्देश्य 

घटना वणथन की ऄपेकषा लखेक का अत्म-हवश्लेषण होता ह।ै डायरी में लेखक ऄपने जीवन की 

हववेचना प्रस्तुत करते हुए जीवन के सभी ईतार-चढ़ावों  का वणथन करता चलता ह।ै हररवंश 

राय बच्चन की डायरी (प्रवास की डायरी) को लखेन में अत्म-हवश्लेषण का ईिम ईदहारण माना 

जाता ह।ै 

8) वास्तहवकता 

 डायरी में लखेक ऄपने जीवन का कच्चा हचटठा हलखता ह।ै ऄपने हर ऄनुभव को खोल कर 

ऄहभव्यि कर पाना सबके बस की बात नहीं होती। वैसे तो साहहत्य लखेन ऄपने अप में एक 

पीड़ादायक सुख प्रदान करने वाला कायथ ह ै और ईसमें भी डायरी हवधा के लखेन के दौरान 

हनभीकता के एक ऐस ेपड़ाव स े गुजरना होता ह ै जो डायरी की वास्तहवकता को जीवन की 

वास्तहवकता के समकि खड़ा कर द।े कहते हैं दक डरा हुअ व्यहि हलख नहीं सकता, डर के 

ऄनुभव को बतलाने के हलए भी डर स ेमुहि ज़रूरी ह।ै डायरी लेखन ऐसा ही ‘मुहि का लखेन’ 

ह ैजहााँ लखेक को स्वयं में रहते हुए स्वयं से मिु होना होता हैं। आसीहलए डायरी हवधा को 

सत्यता के हनकट की रचना मानी जाती ह।ै नहीं तो डायरी लखेन में हछपाव का भाव हमेशा 

बना रहता ह।ै डायरी के लेखक यह बात स्पि करते हैं दक पूणथ रूप से सच्ची ऄहभव्यहि के भाव 

का यहााँ लोप रहता ह।ै आसीहलए अत्म-हवश्लेषण का गुण होते हुए भी डायरी लखेक यह स्वीकार 

करते हैं दक डायरी में परूा सच नहीं हलखा जा सकता। हमेशा लेखक को यह डर भी लगा रहता 

ह ैदक ईसकी डायरी कोइ पढ़ न ले। डायरी लेखक आस समस्या के समाधान करने के हलए कइ 

बार हमत्रों और पररहचतों के नाम को बदल दतेे हैं या कोइ सांकेहतक नाम रख लेते हैं। 

9) सजृन की पिृभहूम  

 डायरी लखेक के जीवन व व्यहित्व के प्रत्यके ऄंश को छूती ह,ै ऄतः सामाहजक, 

व्यावहाररक बातों के साथ साथ एक रचनाकार का रचना संसार भी डायरी में स्थान पाता ह।ै 

दकसी भी रचना के बनने की प्रदक्रया, ईसके पीछे का मानहसक सघंषथ भी डायरी के पृिों पर 

ईतर अता ह।ै डायरी में ऄतीत एवं वतथमान तो होता ही ह,ै परन्तु भावी योजनाओं का खाका 

भी तैयार होता हैं। हवहभन्न रचनाओं का बनता हबगड़ता स्वरूप, लखेक की बदलती मानहसक 

प्रदक्रया के अधार डायरी में स्पि रूप स े दजथ होता ह।ै यह माना जा सकता ह ै दक हवहभन्न 

साहहहत्यक माध्यमों में एक साथ गहतशील होने वाले रचनाकार की रचना प्रदक्रया के सूक्ष्म 

पहल ूभी डायरी में दजथ होते हैं। 

10)  पनुरावहृि 

 डायरी में एक ही ददन की हवहवध प्रकार की भाव हस्थहतयााँ भी दखेने को हमलती हैं। एक 

ही ददन में कइ तरह के भाव लखेक के मन में जागृत हो सकते हैं तथा एक ही हतहथ के ऄंतगथत 
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कइ भाव एक साथ डायरी में हलखे जा सकते हैं। भाव ऄथवा हवचार का पुनरावतथन भी होता 

ह।ै कइ बार एक ही भाव जो लेखक के मन-महस्तष्क में बैठ गया हो, ईसकी बार बार डायरी में 

पुनरावृहि होती रहती ह।ै डायरी में लेखक के कइ बार परस्पर हवरोधी भाव तथा हवचार भी 

अते हैं। समय या पररहस्थहत के साथ लेखक का बदलता दहृिकोण भी हवरोधाभास के साथ यहााँ 

समाहहत होता ह।ै 

11) हनजी दहृि  

 डायरी लेखन लखेक के व्यहित्व, चररत्र और सवंेदनात्मक जीवन का दपथण होता ह।ै आससे 

जीवन तथा संवेदना के प्रहत लेखक के हनजी दहृिकोण का भी पता चलता ह।ै डायरी लखेक के 

स्थूल जीवन और बाह्य घटनाओं की अधारभूहम पर हलखी जाती ह,ै परन्तु ईसस ेरचनाकार का 

ऄन्तःकरण ही ईद्घारटत होता ह।ैसामान्य घटनाओं के माध्यम स ेलखेक के भीतर हहलोरें लेता 

ईसका भीतरी अवेग पन्नों में एक भावावेग के साथ ईतर अता ह।ै आसीहलए डायरी में समाज के 

साथ लखेक की ऄपनी दहृि और दहृिकोण भी साथ-साथ यात्रा करता हुअ प्रहतहबहमबत होता 

ह।ै 

 डायरी कइ बार भावावेश प्रधान हो जाती ह।ै ऐसे ऄवसर पर लखेक के हलए ऄपने 

अवेग को काबू में रख पाना नामुमदकन हो जाता ह।ै यही कारण ह ैदक डायरी में लेखन कभी 

समपूणथता में नहीं हो पाता। आसीहलए कहा जाता ह ै दक हनजता के साथ एक ऄधूरापन भी 

डायरी में दखेने को हमलता ह।ै 

12) भाषा-शलैी 

 वैसे तो प्रत्येक लखेक की भाषा-शैली दसूरे से हभन्न होती हैं परन्तु डायरी की भाषा की 

मुख्य हवशेषता यह ह ै दक आसमें भावों की तीव्र ऄहभव्यहि के कारण शधदों तथा वाक्यों का 

ऄधूरापन ऄहधकांशतः दखेने को हमलता ह।ै साथ ही भावावेग के कारण लेखन में ऄन्य भाषाओं 

के शधदों तथा वाक्यों का अना भी स्वभाहवक हो जाता ह।ै ज्यादातर डायरी लखेक ग्रामीण 

तथा लोक भाषा के शधदों एवं वाक्यों का प्रयोग बगैर दकसी हझझक के करत े हैं। ईदाहरण 

स्वरूप हनमथल वमाथ तथा मोहन राकेश की डायरी में ऄंगे्रजी शधदों का प्रयोग हमलता ह,ै वहीं 

कृष्ण बलदवे वैद की चारों डायररयााँ में छोटे तथा ऄधरेू वाक्यों स ेसमदृ्ध ह।ै डायरी लखेन की 

यह शलैी ऄहधकतर डायररयों में दखेने को हमलती ह।ै डायरी स्वयं के साथ स्वयं के द्वारा की गइ 

स्वयं की बातचीत ह।ै डायरी ऐसी हबखरी हुइ कथा ह ै हजसे लेखक पहली ऄनुभूहत के रूप में 

दकसी दसूरे के साथ साझा नहीं करना चाहता ह।ै आस कोहशश में वह ऄनुभव की हनतांत 

वैयहिक ऄनुभूहत की ऄहभव्यहि को डायरी में स्थान दतेा ह।ै आस संदभथ में डायरी लखेक के 

हृदय की वह वाणी ह ैहजसे जीवन पयथन्त केवल वही सुनता ह।ै जब वह डायरी प्रकाहशत होकर 

लोगों के सामने अती ह ैतभी दहुनया ईस अंतररक वैयहिक संवाद स ेरूबरू हो पाती ह।ै  
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बोध प्रश्न 

 डायरी लखेन में सबस ेऄहधक महत्वपूणथ पांच तत्वों के नाम हलहखए। 

 डायरी लखेन स्व हहत स ेसमाज हहत की ओर कैस ेजाता ह?ै हववरण दीहजए। 

 डायरी लखेन में ऄनुभूहत की महिा बताआये।  

 डायरी लखेन में हनजी दहृि का क्या महत्व ह?ै 

19.2.4 डायरी लखेन के प्रकार 

डायरी लखेन के चार प्रकार माने गए हैं:  

1. व्यहिगत डायरी  

2. वास्तहवक डायरी 

3. काकपहनक डायरी  

4. साहहहत्यक डायरी  

 आन नामों से ही आन चारों प्रकारों का स्वरूप और ऄंतर स्पि ह।ै जब कोइ व्यहि 

ऄपनी मानहसक छटपटाहट से मुि होने के हलए हनतांत, हनजी और व्यहिगत हवषयों को 

डायरी में लखे बद्ध करता ह ैतो ईसे व्यहिगत डायरी कहा जाता ह।ै ऐसी डायरी प्रायः बहुत 

गोपनीय होती ह,ै और दसूरों से हछपाकर रखी जाती ह।ै वास्तहवक डायरी स ेऄहभप्राय ऐसी 

डायरी से ह ै हजसमें लेखक हतहथ, स्थान और समय को ऄंदकत करते हुए दहैनक घटनाओं और 

ईन पर ऄपनी प्रहतदक्रयाओं को हतहथवार हलखता चलता ह।ै काकपहनक डायरी वास्तव में 

डायरी नहीं होती। बहकक वह डायरी शलैी में हलखी हुइ कहानी होती ह।ै याद रह ेदक ऄपने मलू 

रूप में डायरी एक ऄकाकपहनक गद्य हवधा ह।ै आसमें ककपना के हलए स्थान नहीं होता। य ेतीनों 

प्रकार दक डायरीयााँ साहहहत्यक रूप स ेमहत्वपूणथ नहीं मानी जातीं। साहहत्य हवधा के रूप में तो 

केवल चौथे प्रकार की डायरी को ही स्वीकार दकया जा सकता ह,ै हजसे साहहहत्यक साहहहत्यक 

डायरी कहा जाता ह।ै यह वास्तव में स्मृहतअधाररत यथाथथ हचत्रण से यिु होती ह ैऔर आसमें 

उपर वर्मणत डायरी हवधा के सभी तत्वों का समावेश ज़रूरी ह।ै  

 बोध प्रश्न   

 डायरी लखेन के प्रकार कौन कौन स ेहैं? 

19.2.5 डायरी लखेन की हवशषेताए ं 

जहााँ तक डायरी का समबन्ध ह,ै आसमें दकसी हवषय को लकेर लखेक अत्मप्रकाशन करता 

ह।ै यह हवधा सामहयकता या तात्काहलकता से जुड़ी रहती ह।ै आसमें लेखक जताता ह ैदक वह जो 

कुछ भी हलख रहा ह,ै सब अज का ह,ै ऄभी का ह।ै लेखक ने ईसी ददन या हपछले कुछ ददनों में 

ऄपने बारे में अस-पास के जीवन के हवषय में जो ऄनुभव दकया ह,ै ईस ेबताता ह।ै डायरी में 
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उपर उपर सामहयक जीवन की चचाथ रहती हैं दकन्तु ईसकी गहराइ में लेखक का अत्म 

हनरीिण या अत्म समबोधन रहता ह।ै आसमें हनत्य के जीवन के चलते हुए रूप का लखेक 

अभास दकेर मलूतः ऄपने मन की बात करता हैं। 

डायरी में लेखक ददन, हतहथ, वषथ आत्यादद के अधार पर ऄपने जीवन में घरटत होने 

वाली घटनाओं के साथ-साथ समकालीन धार्ममक, राजनीहतक, सामाहजक और साहहहत्यक 

पररहस्थहतयों का न केवल हचत्रण करता ह ैबहकक युग यथाथथ को हजतनी सफलता स ेसजग और 

इमानदारी के साथ आस हवधा में हचहत्रत कर पाता ह ैईतना ऄन्य माध्यमों में नहीं। यह लखेक 

की हनजी समपहि होती ह ैलेदकन वह प्रकाहशत होने के बाद समाज की भी हो जाती ह।ै यद्यहप 

डायरी लेखन में लेखक की ऄपनी भावनाओं और ऄनुभूहतयों के हचत्रण में हनजता का ऄंश 

ऄहधक होता ह,ै यही नहीं बहकक लखेक के समपकथ  में अए हुए लोगों का हववेचन भी डायरी में 

होता हैं। ईनके संबंध में लखेक ऄपनी प्रहतदक्रया भी दतेा ह।ै डायरी का प्रमुख ईद्दशे्य अत्म 

हववेचन और अत्म हवश्लेषण होता ह।ै यह स्वांतः सुखाय हलखी जाती ह।ै आसके माध्यम स ेलखेक 

दसूरों के हवचारों और घटनाओं को सहज रूप से ऄहभव्यि कर सकता ह।ै  

बोध प्रश्न   

 डायरी लखेन की हवशेषताएाँ क्या हैं? 

 डायरी लखेन का ईद्देश्य क्या ह?ै 

 डायरी लखेन में सहज ऄहभव्यहि से अप क्या समझते हैं?  

19.2.6 डायरी हवधा की प्रमखु कृहतयााँ 

बालमुकंुद गुप्त : बालमकंुुद गुप्त स्मारक गं्रथ (1950), श्रीराम शमाथ - सेवाग्राम डायरी 

(1946), घनश्यामदास हबड़ला : डायरी के पन्ने (1940), प्रो. धीरेन्द्र वमाथ - मेरी काहलज 

डायरी (1954), ऄजे्ञय - बर्मलन की डायरी (1960), जमनालाल बजाज - जमनालाल बजाज 

की  डायरी (1966), हररवंशराय बच्चन - परवासी की डायरी (1971), रामधारी हसह ददनकर 

- ददनकर की डायरी (1973), रघुवीर सहाय - ददकली मेरा परदशे (1976), जयप्रकाश 

नारायण - मेरी जेल डायरी (1977), रवीन्द्र काहलया - स्मृहतयों की जन्मपत्री (1979), मोहन 

राकेश - मोहन राकेश की डायरी (1985), कृष्ण बलदवे वैद - ख्वाब ह ैदीवाने का (2005), 

पुहष्पता ऄवस्थी - नीदरलैंड डायरी (2018)      
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19.3 पाठ सार  

 साहहत्य की अधुहनकतम हवधाओं में हजन नए गद्य रूपों को खासतौर पर हगना जाता 

ह,ै व ेहैं – जीवनी, अत्मकथा, रेखाहचत्र, संस्मरण, यात्रावृि, ररपोताथज, पत्र और डायरी। आनमें 

ऄंहतम दो हवधाएाँ ऄथाथत पत्र साहहत्य और डायरी ऄन्य हवधाओं स ेआस ऄथथ में ऄलग हैं दक 

मूलतः आनकी रचना अम पाठकों के हलए नहीं की जाती। प्रायः लेखक के प्रहतिा प्राप्त कर लेने 

पर ईसके पत्रों और डायररयों को भी प्रकाशन का ऄवसर हमल जाता ह।ै आसहलए यह कहना 

ठीक होगा दक पत्र और डायरी बड़ी सीमा तक ‘ऄसजग लखेन’ के ईदाहरण हैं। जैसा दक डॉ. 

रामस्वरूप चतुवेदी ने माना ह,ै “पत्र की तुलना में डायरी का रूप स्वभावतः ऄहधक अत्मपरक 

ह,ै क्योंदक ईसका लेखन साधारणतः यह मान कर होता ह ै दक ईसका पाठक स्वयं लखेक ही 

होगा। आसहलए डायरी जैसी हनजी और स्वच्छ्छंद ऄहभव्यहि ऄन्यत्र ऄककपनीय ह।ै यह दसूरी 

बात ह ैदक डायरी हशकप का सजग प्रयोग भी कुछ लखेकों ने कथा-हवधान में दकया ह।ै पर सहज 

रूप में तो डायरी केवल ऄपने हलए ह,ै लखेक के हलए एक हनजी दस्तावेज़।”  

 एक धारणा यह भी ह ैदक डायरी की अत्मपरकता कभी-कभी ईसे पाठक की दहृि स े

ऄसंप्रेषणीय बना सकती ह।ै लेदकन यह भी ध्यान रखने की बात ह ैदक पत्र और डायरी दोनों ही 

का लखेन सहज और ऄकृहत्रम होता ह।ै  कहा जाता ह ैदक दकसी भी लखेक की डायरी को लेकर 

ईस पर दरूूहता का अरोप नहीं लगाया गया। आसका कारण यह ह ैदक ऄगर रचनाकार की कृहत 

स्वयं ईसके हलए संप्रेषणीय ह,ै तो पाठक भी ईसे ग्रहण कर लेता ह।ै हहदी साहहत्य में हजन 

लेखकों की डायररयााँ चर्मचत हैं ईनमें बालमुकंुद गुप्त, श्रीराम शमाथ, घनश्याम दास हबड़ला, डॉ. 

धीरेंद्र वमाथ, हशवपूजन सहाय, हररवशं राय बच्चन, हत्रलोचन, शमशरे बहादरु हसह, रामहवलास 

शमाथ, मोहन राकेश के नाम महत्वपूणथ हैं।  

 डायरी लखेन व्यहि के द्वारा ऄपने दहैनक ऄनुभवों, सोच और भावनाओं को हलहखत 

रूप में क्रम स ेऄंदकत करके बनाया गया संग्रह हैं। डायरी ऄकाकपहनक गद्य साहहत्य की एक 

प्रमुख नइ हवधा ह।ै डायरी में लेखक अत्म सािात्कार करता ह।ै डायरी लेखन के दौरान वह 

स्वयं स े संवाद की हस्थहत में होता ह।ै डायरी क्या ह?ै जब हम हवचार करते हैं तो आसका 

व्यावहाररक ऄहभप्राय यही सामने अता ह ै दक हर ददन की हवशेष घटनाओं का लेखा जोखा 

रखना डायरी ह।ै ये हवशेष घटनाएाँ वे हो सकती हैं हजन्होनें ऄपना प्रभाव लखेक के मन-

महस्तष्क पर छोड़ा हो, भल ेही वह घटना हप्रय हो या ऄहप्रय। डायरी लेखन एक इमानदारी 

भरा ऐसा कायथ ह ै जो हजतना जोहखम भरा ह ै ईतना ही खूबसूरत और प्रेरक भी। हालााँदक 

डायरी लेखन का कोइ एक हनहित पैमाना या तरीका नहीं होता लेदकन ऐसी अधारभूत 

योजनाएाँ हैं हजन्हें डायरी लखेन के दौरान अमतौर पर ऄपनाया जाता ह ै। 
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डायरी मनुष्य के समस्त भावों, मानहसक अवेगों और ऄनुभवों को ऄहभव्यि करने का 

एक  सशि साहहहत्यक माध्यम ह।ै दकसी भी घटना को लेकर तात्काहलक ऄहभव्यहि डायरी 

लेखन का बड़ा माध्यम बनती ह।ै डायरी जब तक हलखी जा रही होती है, तब तक वह हनजी 

लेखन मानी जाती ह।ै लदेकन जैस ेही डायरी का प्रकाशन हो जाता ह ैवह हनजता की सीमा से 

हनकलकर व्यापक समाज में साहहहत्यक कृहत के तौर पर दखेी जाने लगती ह।ै डायरी में बहुधा 

लोग ऄपने जीवन के ऄनुभवों को दहैनक हववरण के रूप में हलखते हैं। लेदकन वही लेखन 

प्रकाहशत होने पर वह साहहत्य की हवधा के रूप में प्रहतिा प्राप्त कर लेता ह।ै  

19.4 पाठ की ईपलहधधयााँ  

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं -  

1. हहदी साहहत्य के अधुहनक काल में गद्य की हवधाओं का चहुमखुी हवकास हुअ ह।ै  

2. गद्य लखेन का हवस्तार होने पर हहदी में कइ सारी नइ हवधाएाँ अरंभ हुइ जैस ेअत्मकथा, 

जीवनी, रेखाहचत्र, संस्मरण, डायरी और यात्रावतृांत।  

3. ऄकाकपहनक गद्य हवधा के रूप में डायरी रचनाकार के दहैनक ऄनुभवों का स्मृहत अधाररत 

लेखा जोखा ह।ै  

4. ऄपने मलू रूप में डायरी रचनाकार की हनतांत, हनजी ऄहभव्यहि होती ह।ै आसहलए प्रायः 

प्रकाशन के पूवथ ईसका पनुलेखन या समपादन दकया जाता ह।ै  

5. डायरी में लखेक दहैनक घटनाओं के ऄलावा ऄपने पररवेश के हवहभन्न पिों पर भी बखेौफ 

रटप्पणी करता ह।ै   

19.5  शधद सपदंा  

1. ऄहभव्यहि  = ऄपनी बातों को प्रकट करना, कहना 

2. कृहत   = रचना  

3. डायरी   = रोजनामचा, दनंैददनी  

4. तात्काहलक  = वतथमान में जो घरटत हो रहा ह ै

5. हनजता           = हनजीपन, प्राआवेसी   

6. हनभीक   = भयहीन, हनडर  

7. प्रवास   = दकसी दसूरे स्थान पर रहना 
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8. स्वलेखन   = खुद स ेहलखा हुअ 

9. स्वांतः सुखाय  = स्वयं के सुख के हलए 

 

 

 

19.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. ‘डायरी स्वलेखन ह,ै आसहलए ईसमे दकसी एक घटना का ही पि ईजागर होता ह।ै' हवचार 

कीहजए।  

2. ‘डायरी हनजी ऄनुभूहतयों के साथ साथ सामाहजक अर्मथक पररप्रेक्ष्य का भी धयौरा होती ह।ै‘ 

स्पि कीहजए।   

3. ‘डायरी ऄन्तरंग सािात्कार ह।ै‘ सोदाहरण चचाथ कीहजए। 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. डायरी हनतांत वैयहिक रचना ह।ै -हसद्ध कीहजए।  

2. डायरी में पुनरावृहि का महत्व बताआए। 

3. डायरी में वास्तहवकता का स्थान हनधाथररत कीहजए।  

4. डायरी में अत्म-हवश्लेषण का क्या महत्व ह?ै  

5. डायरी में तात्काहलक प्रहतदक्रया की महिा स्पि कीहजए।  
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खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. डायरी लखेन दकस तरह की रचना ह?ै      ( ) 

      ऄ) वैयहिक  अ) सामाहजक   आ) सावथजहनक  इ) आनमें स ेकोइ नहीं  

2. डायरी को  ______ हवधा के रूप में जाना जाता ह।ै    ( )   

       ऄ) गद्य   अ)  पद्य   आ) वैज्ञाहनक   इ) आनमें स ेकोइ नहीं  

3. डायरी स्वांतः सुखाय रचना ह।ै         ( ) 

      ऄ) हााँ   अ) नहीं  आ) गलत   इ) आनमें स ेकोइ नहीं  

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. डायरी लखेन एक हनजी ................ ह।ै 

2. डायरी को हहदी में ............... कहा जाता ह।ै 

3. डायरी एक साहहहत्यक ............. हवधा ह।ै 

III समुले कीहजए 

1.  रवीन्द्र काहलया  ऄ) प्रवासी की डायरी  

2. कृष्ण बलदवे वैद  अ) धुंध स ेईठती धुन   

3. हनमथल वमाथ   आ) ख्वाब ह ैदीवाने का 

4. हररवंश राय बच्चन  इ) स्मृहतयों की जन्मपत्री 

19.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी गद्य का आहतहास. रामचंद्र हतवारी. 

2. डायरी लखेन एक तरल हवधा. ऄरुण प्रकाश.  

3. प्रवासी की  डायरी. हररवंश राय बच्चन.  

4. व्यहिगत हनबंध और डायरी. रामधारी हसह ददनकर.  

5. धुंध स ेईठती धुन. हनमथल वमाथ.  
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आकाइ 20 : मुबंइ स ेकन्याकुमारी तक  (मोहन राकेश) : एक हवश्लषेण 

आकाइ की रूपरेखा  

20.0 प्रस्तावना 

20.1 ईद्देश्य  

20.2 मूल पाठ : ‘मुंबइ स ेकन्याकुमारी तक’ (मोहन राकेश): एक हवश्लेषण 

20.2.1 मोहन राकेश : जीवन और रचना यात्रा  

20.2.2 मोहन राकेश की डायरी : मुंबइ स ेकन्याकुमारी तक  

20.2.3 ऄध्येय पाठांश का सामान्य पररचय 

20.2.4 ऄध्येय पाठांश का हवस्तृत हववेचन  

20.3 पाठ सार 

20.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

20.5 शधद सपंदा 

20.6 परीिाथथ प्रश्न  

20.7 पठनीय पुस्तकें  

20.0 प्रस्तावना  

हप्रय छात्रो! हपछली आकाइ में अपने हहदी गद्य की अधुहनक हवधाओं में एक ‘डायरी’ के 

हवधागत रूप के बारे में जानकारी प्राप्त की। ऄब आस आकाइ में अप मोहन राकेश की डायरी के 

कुछ ऄंशों का ऄध्ययन करेंगे। डायरी हलखना जीवन को रोजाना नए हसरे स ेदखेने की कोहशश 

करना होता ह।ै आस आकाइ में मोहन राकेश की डायरी के हनधाथररत ऄशं का गहन ऄध्ययन दकया 

जाएगा।   

20.1 ईदे्दश्य  

हप्रय छात्रो! आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप -  

 मोहन राकेश के बारे में व्यहित्व और लखेन के बारे में जान सकें गे। 

 मोहन राकेश की डायरी के जररए यह जान सकें गे दक ईनका डायरी लखेन ईनके 

ऄन्य लखेन से दकस प्रकार हभन्न ह।ै 

 मोहन राकेश की डायरी की हवषय वस्तु का हवश्लषेण कर सकें गे।  
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 मोहन राकेश की डायरी की भाषा-शैली की हवशेषताओं से पररहचत हो सकें गे।  

20.2 मूल पाठ : मुबंइ से कन्याकुमारी तक  (मोहन राकेश) : एक हवश्लषेण  

 ‘मुंबइ से कन्याकुमारी तक’ शीषथक यह पाठ मोहन राकेश की डायरी का एक ऄंश ह ै

हजसका संबंध ईनकी 1953 की मुंबइ और कन्नानोर की डायरी से ह।ै मोहन राकेश को ‘नइ 

कहानी’ अंदोलन के प्रमखु रचनाकारों के रूप में जाना जाता ह।ै ईन्होने अधुहनक मध्यवगथ के 

जीवन की हवसंगहतयों को अधार बनाकर ईपन्यास भी हलखे। नाटक और एकांकी लेखन के िते्र 

में भी ईन्हें एक प्रयोगशील तथा युगप्रवतथक लखेक माना जाता ह।ै आन सब हवधाओं के ऄलावा 

ईन्होंने डाआरी हवधा को भी ऄपने लखेन द्वारा समृद्ध दकया। ईनकी डाआरी ईनके व्यहित्व के 

मस्तमौलापन का अइना कही जा सकती ह।ै आस हवशेषता को ईनके आस पाठांश में भी असानी 

से दखेा जा सकता ह।ै  

20.2.1 मोहन राकेश : जीवन और रचना यात्रा  

नइ कहानी अन्दोलन के सशि हस्तािर मोहन राकेश जन्म 8 जनवरी, 1925 को तथा 

हनधन 3 जनवरी, 1972 को हुअ। व ेबहुपठ और बहुश्रुत हवद्वान थे। ईन्होनें हहदी और ऄंगे्रज़ी 

में एम.ए की ईपाहध ऄर्मजत की तथा अजीहवका के हलए ऄध्यापन का िेत्र चुना। बाद में कुछ 

वषो तक वे 'साररका' पहत्रका के संपादक भी रह।े ईनकी प्रहसहद्ध का अधार मुख्यतः अषाढ़ का 

एक ददन, अध ेऄधरेू और लहरों के राजहसं जैसे सफल नाटक रह।े ईनकी नाट्ड प्रहतभा को 

दखेते हुए संगीत नाटक ऄकादमी ने भी ईन्हें सममाहनत दकया। वे बहुमुखी प्रहतभा संपन्न नाट्ड 

लेखक और ईपन्यासकार माने जाते हैं। भारतेन्द ु हररिंद्र और जयशंकर प्रसाद के बाद हहदी 

नाटक को नया मोड़ दनेे के हलए ईन्हें सदा याद दकया जाएगा। 

मोहन राकेश ने कथाकार के रूप में ऄपनी पहचान 1961 में प्रकाहशत ‘ऄंधेरे बंद कमरे’, 

1968 में प्रकाहशत ‘न अने वाला कल’ और 1972 में प्रकाहशत ‘ऄंतराल’ नामक ईपन्यासों स े

हनर्ममत की। आनके ईपन्यासों में व्यहि मन की छटपटाहट, प्रश्न और बेचैनी की प्रधानता ह।ै खास 

बात यह ह ै दक ईनकी कथा भाषा भी आन मनोदशाओं के ऄनुरूप ह।ै ईसमें एक संवेदनात्मक 

बेचैनी ह ैजो अधुहनक मानहसकता वाले पाठक को बांध लेती ह।ै ‘ऄंधेरे बंद कमरे’ में ईन्होंने 

स्वतन्त्रता प्राहप्त के बाद, छठे दशक की ददकली की पृिभूहम में कलाकारो, लेखकों और पत्रकारों 

की ऄंदरूनी हज़दगी का, ईनके पररवेश स ेसघंषथ, समझौते और ईससे पैदा होने वाली हनराशा 

और कंुठा का ददलचस्प हचत्रण दकया ह।ै लखेक ने यह भी दशाथया ह ैदक आस संघषथ में कलाकारों 
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के दामपत्य जीवन में दरारें पैदा हो जाती हैं और प्रेम भी बेमानी लगने लगता ह।ै ‘ऄंधेरे बंद 

कमरे’ ऐसे एकाकी मन-महस्तष्क के प्रतीक हैं। ‘न अने वाला कल’ में लेखक ने ररश्तों के टूटने की 

पीड़ा को कें द्र में रखा ह।ै यह एक ऐस ेऄध्यापक की कथा ह ैजो एकाकी पररवेश की संवेदन 

हीनता और पत्नी स े सबंंध हनच्छ्छेद के कारण उब कर नौकरी स े त्यागपत्र द े दतेा ह।ै मोहन 

राकेश का तीसरा ईपन्यास “ऄंतराल भी स्त्री पुरुष के बीच पैदा हो जाने वाले ऄंतराल और 

ईसस ेमानहसक स्तर पर जूझते रहने की ही कहानी ह।ै समबन्धों की सही पररभाषा ढंूढने का 

प्रयास मोहन राकेश के आस ईपन्यास में भी लहित होता ह।ै एक तरफ स्त्री में पहत की मृत्यु स े

ईत्पन्न ररिता की मनःहस्थहत, तो दसूरी तरफ परुुष में दकसी कारणवश प्रेहमका के पत्नी के रूप 

में न प्राप्त होने की ईदासी। दोनों तरफ ईस ररिता को भरने की बेचैनी ह।ै आस प्रयास में दोनों 

एक दसूरे के हनकट अते भी हैं,  पर ‘कोइ चीज़’ ईन्हें पास अने स ेरोक दतेी ह।ै” (डॉ. गोपाल 

राय, हहदी ईपन्यास का आहतहास, पृि 276)। 

बोध प्रश्न 

 मोहन राकेश का संबंध दकस अंदोलन स ेह?ै 

 मोहन राकेश के तीन ईपन्यासों के नाम बताआए।  

 एक नाटककार के रूप में भी मोहन राकेश ऄहद्वतीय हसद्ध होते हैं। ‘अषाढ़ का एक ददन’ 

ईनका कालजयी नाटक ह।ै हहदी नाटक के हिहतज पर मोहन राकेश का ईदय ईस समय हुअ 

जब स्वाधीनता के बाद पचास के दशक में सांस्कृहतक पुनजाथगरण का ज्वार दशे में  जीवन के हर 

िेत्र को प्रभाहवत कर रहा था। ईनके नाटकों ने न हसफथ  नाटक का अस्वाद, तेवर और स्तर ही 

बदल ददया, बहकक हहदी रंगमंच को भी नइ ददशा दी। ईसके पहल,े भारतेन्द ु हररिन्द्र और 

जयशंकर प्रसाद जैस ेप्रहतभावान रचनाकारों के बावजूद, हहदी नाटक को समुहचत लोकहप्रयता 

नहीं हमल सकी थी। 'अषाढ़ का एक ददन' हहन्दी नाटक की आस यात्रा में कइ प्रकार स े एक 

महत्वपूणथ पड़ाव तो ह ैही, आस दौर के नाटक-लेखन की श्रेितम ईपलहधधयों में हगनने योग्य भी 

ह।ै नाट्डरूप की दहृि से 'अषाढ़ का एक ददन' सुगरठत यथाथथवादी नाटक ह,ै हजसमें बाहरी  

धयौरे की बातों से ऄहधक पररहस्थहत के यथाथथ को ऄहभव्यि करने का प्रयास ह।ै शायद हहन्दी 

का यह पहला यथाथथवाद नाटक ह,ै  जो  बाह्य और अंतररक यथाथथ के समन्वय और ऄंतद्वांद्व  को 

संवेदनशीलता के साथ दखेता और प्रस्तुत करता ह।ै 

आसके ऄलावा  ‘मोहन राकेश की डायरी’ को  भी हहदी में डायरी हवधा की सबस ेसुंदर 

कृहतयों में एक माना जाता ह।ै आस डायरी की भहूमका में कमलेश्वर ने हलखा ह ै- “मोहन राकेश 
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की हज़न्दगी एक खलुी दकताब रही ह।ै ईसने जो कुछ हलखा और दकया - वह दहुनया को मालमू 

ह।ै लेदकन ईसने जो कुछ हजया - यह हसफथ  ईसे मालूम था! ऄपनी सााँसों की कहानी ईसने 

डायररयों में दजथ की ह।ै और दकतना तकलीफ़दहे ह ैयह एहसास दक राकेश जैसा लेखक ऄपने 

ऄनुभवों की कहाहनयााँ दहुनया के हलए हलख जाए और ऄपने व्यहिगत सतंाप, सखु और दःुख के 

िणों को जानने और पहचानने के हलए ऄपने दस्तावेज़ दोस्तों के पास छोड़ जाए... 

“डायररयााँ, लेखक का ऄपना और ऄपने हाथ स ेदकया हुअ पोस्ट-माटथम होती हैं! एक 

लेखक कैस ेहतल-हतल जीता और मरता ह ै- ऄपने समय को साथथक बनाते हुए खुद को दकतना 

हनरथथक पाता ह ै और ऄपनी हनरथथकता में स े कैसे वह ऄथथ पैदा करता ह ै - आसी रचनात्मक 

अत्म-संघषथ को डायररयााँ ईजागर करती हैं। मोहन राकेश की डायरी आसी अत्म-संघषथ के सघन 

एकाहन्तक िणों का लखेा-जोखा ह,ै जो वह दकसी के साथ बााँट नहीं पाया...’’ 

प्रमखु कृहतयााँ 

ईपन्यास : ऄधंेरे बंद कमरे, ऄन्तराल, न अने वाला कल। 

नाटक : अषाढ़ का एक ददन, लहरों के राजहसं, अधे ऄधरू, ऄर्णड ेके हछलके।  

कहानी संग्रह : क्वाटथर तथा ऄन्य कहाहनयााँ, पहचान तथा ऄन्य कहाहनयााँ, वाररस तथा ऄन्य 

कहाहनयााँ। 

हनबंध संग्रह : पररवेश।  

ऄनुवाद : मचृ्छ्छकरटक, शाकंुतलम। 

यात्रावृिांत : अहखरी चट्टान।  

डायरी : मोहन राकेश की डायरी।   

हप्रय छात्रो! मोहन राकेश की डायरी का हवश्लेषण करन ेस ेपहल,े ईसके हनधाथररत ऄंश 

का वाचन करना ज़रूरी ह।ै आसहलए ऄगल ेहबन्द ुके ऄंतगथत हम ईसे ऄहवकल रूप में प्रस्तुत कर 

रह ेहैं। आसका ध्यानपूवथक वाचन कीहजए।  

बोध प्रश्न  

 मोहन राकेश के प्रमुख नाटकों के नाम बताआए। 

 मोहन राकेश की डायरी के संबधं में कमलेश्वर ने क्या कहा ह?ै  

20.2.2 : मोहन राकेश की डायरी : मुबंइ स ेकन्याकुमारी तक  

मुबंइ...? 

ददन-भर पररभाषाएाँ घड़ते रह।े साहहत्य की, जीवन की, मनुष्य की। बे-हसर-पैर। सभी 
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पढ़ी-सुनी पररभाषाओं की तरह ऄधूरी और स्माटथ। दसूरों ने हजतनी स्मार्टटग की कोहशश 

की, ईसस ेज़्यादा खुद की। जैसे पररभाषा नहीं द ेरह ेथे, कुश्ती लड़ रह ेथ।े महत्त्व हसफ़थ  आस बात 

का था दक दसूरे को कैस ेपटखनी दी जाती ह।ै या दफर पटखनी खाकर भी कैस ेबेहयाइ स ेईठ 

खड़ ेहोते हैं। ‘साहहत्य का वास्तहवक लिण यह ह ैदक... ,’ ‘जीवन की अध्याहत्मक व्याख्याओं से 

हटकर वास्तहवक व्याख्या आस रूप में दी जा सकती ह ैदक...’ ‘नीत्शे की मनुष्य की ककपना बहुत 

एकांगी ह।ै मेरे हवचार में मनुष्य का वास्तहवक स्वरूप यह ह ैदक...।’ हजसे हजतने गुर अते थे 

कुश्ती के, ईसने व ेसब आस्तेमाल कर हलये। नतीजा? कुछ नहीं, हसवाय भेल-पूरी की दावत के। 

साहहत्य, जीवन और मनुष्य, तीनों पर एक-एक डकार और बस के क्यू में शाहमल। 

मुबंइ...? 

बहुत ईलझन होती ह ैऄपने स।े सामने के अदमी का कुछ ऐसा नक्शा ईतरता ह ैददमाग़ 

में दक ददमाग़ हबककुल ईसी जैसा हो जाता ह।ै दसूरा शराफत स ेबात करे, तो बहुत शरीफ़। 

बदमाशी स ेबात करे, तो बहुत बदमाश। हाँसनेवाल ेके सामने हाँसोड़। नकचढ़े के सामने नकचढ़ा। 

जैसे ऄपना तो कोइ व्यहित्व ही नहीं। जैसे मैं अदमी नहीं, एक लेंस हूाँ हजसमें हसफ़थ  दसूरों की 

अकृहतयााँ दखेी जा सकती हैं। कभी जब तीन-चार अदमी सामने होते हैं, तो डबल-रट्रपल 

एक्सपोज़र होता ह।ै ऄपनी हालत ऄच्छ्छे-खासे मोंताज की हो जाती ह।ै 

बोध प्रश्न  

 ऄपने लखेकीय व्यहित्व के बारे में मोहन राकेश ने दकस ईलझन का हज़क्र दकया ह?ै  

कन्नानोर : 8.1.1953 

 अगरा स े चलने के बाद अज मानहसक हस्थहत ऐसी हुइ ह ै दक यहााँ कुछ हलख सकूाँ । 

भोपाल में, मुंबइ में, गोअ में, मंगलौर में-सब जगह मन में हवचार अता था दक ऄपनी दकन्हीं 

प्रहतदक्रयाओं को बैठकर हलखूाँ, परंतु या तो व्यस्तता रहती थी या थकान, या दसूरे लोग 

ईपहस्थत रहते थे। 

 घर स ेआस तरह अकर मैं कह सकता हूाँ दक मुझे मानहसक स्वस्थता हमली ह।ै यद्यहप ऐस े

िण अते हैं, जब घर के सखुों का अकषथण ऄपनी ओर खींचता ह,ै और मन में हककी-हककी 

ऄशांहत भर जाती ह,ै दफर भी ऄहर्मनश नूतन के साहन्नध्य की ऄनुभूहत, केवल हनजत्व का 
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साहचयथ, और चारों ओर के जीवन को जानने की रागात्मक प्रवृहि, आन सबसे सुहस्थहत बनी 

रहती ह.ै..  

 मैंने ऄपनी यात्रा के नोट्स में कहीं हलखा ह ै दक दकसी भी ऄपररहचत व्यहि स,े चाह े

ईसकी भाषा, ईसका मज़हब, ईसका राजनीहतक हवश्वास तुमसे दकतना ही हभन्न हो, यदद 

मुस्कराकर हमला जाए तो जो तुमहारी ओर हाथ बढ़ाता ह,ै वह कोरा मनुष्य होता ह ै: कुछ ऐसी 

ही मुस्कराहट की प्रहतदक्रया नाना व्यहियों पर मैंने लहित की ह।ै यह ठीक ह ैदक बाद में भाषा, 

मज़हब और हवश्वास के दाग़ ईभर अते हैं, परन्तु वे सब दफर ईस वास्तहवक रूप को हछपा नहीं 

पाते, और मनुष्य की मनुष्य से पहचान बनी रहती ह।ै मुझे याद अता ह ै दक डले कानेगी की 

पुस्तक ‘हाई टु हवन फ्ें ड्स एडं आन्फ्लुएसं पीपल’ में एक जगह ईसने हलखा ह ै दक “जब 

ऄपररहचत व्यहियों स ेहमलो, तो ईनकी ओर मुस्कराओ”। यद्यहप लेखक एक मनोवैज्ञाहनक सत्य 

का ईद्घाटन करन ेमें सफल हुअ ह,ै दफर भी मनुष्यता के आस गुण का व्यापाररकता, और परोि 

लाभ की कूटनीहत स ेसमबन्ध जोडक़र ईसने एक ऄबोध सत्कौमायथ को कटे-फटे हाथों स ेग्रहण 

करन ेकी चेिा की ह।ै वह मुस्कराहट जो तहों में हछपे हुए मनुष्यत्व को हनखारकर बाहर ल े

अती ह,ै यदद सोद्दशे्य हो तो, वह ईसके सौन्दयथ की वेश्यावृहि ह।ै 

 गाड़ी के सफर में मरेी कापरकर स े जान-पहचान हो गयी, जहाज़ पर मोतीवाला स,े 

कन्नानोर अकर कपूर स,े और कल शाम को समुद्र-तट पर धनंजय स-ेबस ईसी मुस्कराहट के 

बीज से। साधारण चलते जीवन में ये सबके सब ‘साधारण व्यहि’ हैं- आनमें से दकसी में भी कोइ 

ऐसी हवशेषता नहीं, जो आन्हें ‘जानने योग्य’ व्यहि बनाती हो। दफर आनसे हमलना भी दकसी 

चयन का पररणाम नहीं, केवल अकहस्मक योग ही था। परन्तु आन सबमें ही एक तत्त्व हनखरकर 

सामने अया - वह तत्त्व जो प्रत्येक मनुष्य में रहता ह,ै परन्तु बहुत कम ही कभी व्यि हो पाता 

ह,ै शायद सभ्यता के ससं्कार के कारण - यहााँ तक दक बहुत-स े‘जानने योग्य’ व्यहियों में भी 

ईसके दशथन नहीं होते-और वह या मनुष्य का मनुष्य में सहहवश्वास, हबना दकसी अरोप 

के, हबना दकसी बाधा के, हबना दकसी कंुठा के। 

बोध प्रश्न  

 दकसी नए व्यहि के स्वभाव को परखने के हलए मोहन राकेश ने क्या कसौटी बताइ 

ह?ै 
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 भोपाल में हबताइ गइ शाम का वातावरण ऄपनी हककी-सी छाप छोड़ गया ह।ै 

मुग़लकालीन जीवन की जो ककपना महस्तष्क में थी, ईसको कुछ ऄंशों तक मूतथ रूप में दखेकर 

एक ओर तो यह पुलक हुअ दक मैं एक ककपना को साकार रूप में दखे रहा हूाँ और दसूरे शायद 

यह रोमांच हुअ दक मैं वतथमान स ेकुछ पीछे हट अया हूाँ। ऄतीत की एक शाम में, ऄतीत के एक 

नगर में, ऄतीत के वातावरण में, मुझे कुछ िण जीने का ऄवसर हमल गया ह।ै वह चौक और 

वहााँ की दकुानें, वे तश्तररयों में दस-दस, बीस-बीस पान लेकर खाते और हखलाते हुए शायर, व े

हबकते हुए मोहतयााँ और चमलेी के हार, वे महस्जदों जैसे घर और शदु्ध ईदूथ में बात करत ेहुए 

तााँगेवाले - मुझे महससू हो रहा था दक ऄभी दकसी शहज़ाद ेया शहज़ादी की सवारी भी ईधर स े

अ हनकलेगी, और लोग झुक-झुककर ईस ेसलाम करेंगे।  

 परन्तु सोदफया महस्जद की अधुहनकता दखेकर ऄतीत का यह सपना टूट गया। दफर 

वोकगा होटल के कीम ेकी गन्ध भी मुगहलया नहीं, डालडा के अहवष्कार के बाद की थी... 

  मुंबइ हवक्टोररया टर्ममनस स्टेशन पर ईतरकर यह नहीं लगा दक मैं दो वषथ बाद वहााँ 

अया हूाँ। ऐसा लगा जैस ेमैं दादर स ेवहााँ अ रहा हूाँ। रोज़ ही अता हूाँ, और वहााँ के जीवन स े

ईसी तरह उबा हुअ हूाँ। वही मछहलयों की गन्ध, वही जकदबाज़ी, वही सखूे मुरझाए हुए 

शरीर, वही कुछ खोकर ईस ेढूाँढऩे की हताश चेिा का-सा जीवन - कहीं जाने का मन नहीं हुअ, 

दकसी स ेहमलकर हृदय ईत्साहहत नहीं हुअ। हजस यात्रा में वहााँ के प्रत्यके व्यहि के जीवन में 

पुनरावृहि ह,ै वह दो वषथ बाद एक ददन के हलए भी ईकता दनेेवाली थी, जो वह पुनरावृहि 

जीवन-भर के हलए हजए जा रह ेहैं, ईनके स्नायुओं में दकतनी जड़ता भर गयी होगी? 

 शाम को आके्वररयम में मछहलयााँ दखेकर हृदय और अाँखों में हवस्फार अ गया। शीशे के 

पीछे पानी था, जहााँ ईपयुि पृिभूहम दकेर ईसे नाना रंगों की रोशनी से अलोदकत दकया गया 

था। ऄपने-ऄपने केस में तरह-तरह की मछहलयााँ, केकड़ ेऔर आन्हीं श्रेहणयों के कुछ दसूरे जीव 

आठला रह े थे। वह ईनके हलए साधारण रूप स े जीना होगा, जो हमारी अाँखों 

को ‘आठलाना’ नज़र अता ह।ै मैं मछहलयों के नाम भलू गया। केवल रंगों की और ईनकी गहत की 

कुछ स्मृहत रह गयी ह।ै चौड़ ेशरीर और छोटे अकार की वे मछहलयााँ, हजनके नीचे, रेशमी डोरे-

से पीछे की ओर फैल ेरहते थे- एक नतथकी के लचकते हुए शरीर स ेकइ गुना ऄहधक लचकती हुइ 

नाना हचतकबरे रंगों की डढ़े-दो फुट की मछहलयााँ- सामूहहक रूप स ेएक ददशा स ेदसूरी ददशा 

की ओर जाती हुइ नाना अकारों की मछहलयााँ- नाखून भर के अकार तक की मुाँह के रास्ते सााँस 

लेती हुइ भगत मछहलयााँ, हजन्हें यह नाम शयद आसहलए ददया गया ह ैदक ईनके मुाँह के खलुने 
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और बन्द होने में वही गहत रहती ह ैजो ‘राम’ नाम के ईच्चारण में- और ऄन्यान्य कइ तरह की 

मछहलयााँ। मैं फूलों और हततहलयों को दखेकर ही सोचा करता था दक रंगों के और अकारों के 

आस वैहवध्य की सृहि करनेवाली शहि के पास दकतनी सूक्ष्म सौन्दयथ-दहृि होगी- परन्तु नाखून-

नाखून भर की मछहलयों के कलेवर में रंगों की योजना दखेकर तो जैसे ईस हवषय में सोचने स े

ही रुक जाना पड़ा... 

 पूना में थडथ क्लास के वेरटग हॉल में कुछ समय हबताना पड़ा था। वहााँ बहुत-से ऐस े

हस्त्रयााँ-पुरुष थ,े जो या तो हवकलांग थे, या अकृहत के रूखेपन के कारण मनुष्येतर-स ेमालूम 

पड़ते थ।े दकसी के हसर पर रूख ेबाल ईलझ ेहुए खड़ ेथ,े दकसी की दाढ़ी महीने भर की ईगी हुइ 

थी। हस्त्रयों में दकसी की अाँखें रूखी और लाल हो रही थीं और दकसी का भाव-शैहथकय मन में 

एक जुगुप्सात्मक भाव भर रहा था। ऐस ेव्यहियों की एक श्रेणी ही ह ैजो दशे के दकसी भी भाग 

में पायी जा सकती ह।ै काल ेपड़ ेहुए शरीर, सखूी हुइ त्वचा, जीवन के प्रहत हनतान्त हनरुत्साह 

भाव, चेिाओं में शैहथकय और बुहद्ध के हनयन्त्रण का ऄभाव। हजस समाज में मनुष्य की एक ऐसी 

श्रेणी बन सकती ह,ै ईसके गहलत होने में सन्दहे ही क्या ह?ै 

 जब मैं ऄपने-अपको मानहसक दबुथलता के दकसी िण में पकड़ पाता हूाँ, तो ऄपने-अप 

बहुत हभन्न-साधारण से कहीं स्तरहीन प्रतीत होता ह।ै ऐसे समय एक ओर तो मैं ऄपने चेहरे के 

हशहथल प्रहतभ भाव को दखेता हूाँ, और दफर द्रिा के रूप में ईस भाव पर मुस्कराता हूाँ...सचमुच 

वह ऄपना हशहथल-प्रहतभ रूप दशथनीय होता ह।ै दखेा नहीं जाता। 

 मामुथगााँव स ेमंगलोर तक जहाज़ पर की गयी ईन्नीस घंटे की यात्रा में वह पुलक प्राप्त नहीं 

हुअ, हजसकी मुझे अशा थी। समुद्र का ऄपना अकषथण था, जहाज़ के डोलने में भी थोड़ा अनन्द 

था, खोजने में दहृि को कहीं न कहीं कुछ सौन्दयथ हमल ही जाता था, पर थडथ क्लास के डके पर 

मनुष्य से हजस रूप में सफर करने की ऄपेिा की जाती ह ैवह दकसी भी तरह सह्य नहीं। जो 

जहाज़ पशुओं को ले जाते हैं, ईनमें पशुओं के हलए शायद आसस े कहीं ऄच्छ्छी व्यवस्था होती 

होगी। 

 कन्नानोर के सागर पुहलन पर टहलते हुए मैं बच्चों के रेत पर बने हुए घरौंद ेदखेने लगा 

था। बच्चों के हपता साथ थे - श्री धनंजय - हजनसे बाद में पररचय हो गया। ईन्होंने जब मेरा 

हवशद पररचय जानना चाहा तो मैंने बताया दक मैं एक लेखक हूाँ, घूमने के हलए हनकला हूाँ, 

पहिमी घाट का पूरा प्रदशे घूमने का हवचार रखता हूाँ। आस तरह ऄपना पररचय दकेर मुझे एक 

रोमांच हो अया। मुझे लगा जैसे मैं कोइ बहुत बड़ी बात कह रहा हूाँ। यह होना, और ऐसे होना, 

जैसे जीवन में बहुत कुछ पा लेना ह।ै मैंने एक बार लहरों की ओर दखेा जो शाकथ  मछहलयों की 
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तरह हसर ईठाती हुइ तट की ओर अ रही थीं। दफर बच्चों के घरौंदों को दखेा। दफर दरू हिहतज 

के साथ सटकर चलते हुए जहाज़ को दखेा जो कोचीन की ओर जा रहा था। डूबते सूयथ का 

लगभग एक आंच भाग पानी की सतह स ेउपर था, जो सहसा डूब गया। कुछ पिी ईड़ते हुए 

पानी की ओर स ेमेरी ओर अये। बायें हाथ कगार के नीचे काली चट्टानों के साथ एक लहर ज़ोर 

से टकराइ। कुछ बच्चों की दकलकाररयााँ सुनाइ दीं। पीछे पुल के पास से कोइ कार चल दी। 

अज मेरा जन्मददन ह।ै अज मैं पूरे ऄट्ठाइस वषथ का हो गया। मुझे प्रसन्नता ह ैदक मैं यहााँ 

हूाँ। होटल सेवाय ददन भर शान्त रहता ह।ै रात को रेहडयो का शोर होता ह,ै पर खरै! मैं यहााँ 

रहकर कुछ ददन काम कर सकूाँ गा। 

बोध प्रश्न  

 मनुष्य के संबंध में मोहन राकेश का क्या हवचार ह?ै  

कन्नानोर : राहत्र - 21.1.53 

 कल सहसा चल दनेे का हनिय कर लेने के ऄनन्तर मुझस ेकुछ भी काम नहीं हो पाया। 

यह व्याकुलता जो सहसा जाग ईठी, हबककुल अकहस्मक नहीं कही जा सकती। मैं जानता 

हूाँ...चाह ेयह हवरोधोहि ही लगती ह ै दक मुझे ऄधथचेतन रूप स ेसदा ऄपने से आसकी अशंका 

रही ह।ै जहााँ तक चलते जाने का प्रश्न ह,ै चलते जाएा जा सकता ह।ै परन्तु जहााँ ठहरन ेका प्रश्न 

अता ह,ै वहााँ बहुत-सी ऄपिेाएाँ जाग्रत हो ईठती हैं और ईन सब की पूर्मत ऄसमभव होने 

स,े दफर चल दनेे की धुन समा जाती ह।ै 

यहााँ रहकर एक बात हुइ ह,ै हजसे मैं सन्तोषजनक कह सकता हूाँ। ईपन्यास की अरंहभक 

रूपरेखा के हवषय में मैं आतने ददनों स ेसंशययुि था... वह रूपरेखा ऄब बन गयी ह।ै परन्तु मेरे 

आस सन्तोष को आतना मकूय क्या कोइ दगेा, हजतना आसके हलए मैंने व्यय दकया ह?ै 

 एक बात और। घूमन ेऔर हलखने की दो प्रवृहियााँ हैं, हजन्हें शायद मैं अपस में हमला 

रहा था। ऄन्योन्याहश्रत होते हुए भी ये ऄलग-ऄलग प्रवृहियााँ हैं, ऐसा मझुे ऄब प्रतीत हो रहा 

ह।ै मैं कैसा भी जीवन व्यतीत करता हुअ घमूता रह सकता हूाँ, परन्तु बैठकर हलखने के हलए मुझे 

सुहवधाएाँ चाहहए ही। 

कन्याकुमारी : 31-1-53 

 कन्याकुमारी अकर जैसे मेरा एक स्वप्न पूरा हो गया ह।ै यह एक हवडमबना ही थी दक मैं 

सीधा यहााँ अने का कायथक्रम बनाकर भी सीधा यहााँ नहीं अया। पर ईसस ेअज यहााँ अकर 

पहुाँचने का महत्त्व मेरे हलए और भी बढ़ गया ह।ै साधारणतया दखेने पर यह एक समुद्रतट ही 
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ह,ै परन्तु यह केवल समदु्रतट ही नहीं ह।ै यह एक कुाँ वारी भूहम ह,ै जहााँ हनमाथता की तूहलका का 

स्पशथ ऄभी गीला ही लगता ह।ै यहााँ अकर अत्मा में एक साहत्वक अवशे जाग ईठता ह।ै यहााँ 

अकर रहना ऄपने में ही जीवन की एक अकांिा हो सकती ह!ै शायद टेहलपैथी की तरह का 

कोइ और भी हवहनमय होता ह ैजो दो मनुष्यों के बीच नहीं, एक मनुष्य और एक स्थान के बीच 

समभव ह।ै ईस ेऄणुओं का ऄणुओं के प्रहत अकषथण कह सकते हैं। आस ेएक स्थान का अवाहन 

कहना शायद कहवत्वमय या हशशुत्वपूणथ लगे। परन्तु व्यहि ऄपने भावोद्रके के ऄनुसार ही जीवन 

की व्याख्या करने स ेनहीं रह सकता। मैं आस समय हजस भावोद्रके में हूाँ, ईस ेसमझने के हलए 

बंगाल की खाड़ी, हहन्द महासागर और ऄरब सागर के आस संगम-स्थल को एक बार दखे लेना 

अवश्यक ह।ै दकतना भी भटककर एक बार यहााँ अ जाएा जाए, तो ईस भटकने में साथथकता ह।ै   

20.2.3 ऄध्यये पाठाशं का ताहत्वक हववचेन  

 मोहन राकेश साहहत्य की दहुनया में ईन चुहनदा लोगों में थे जो बड़ी लगन के साथ 

ऄपनी डायरी को हलखा करते थे। मोहन राकेश की डायरी की सबस ेबड़ी हवशेषता ह ैजीवन 

और सामाहजक माहौल को लेकर ऄत्यंत बलेाग और गहन प्रहतदक्रयाए।ं एक लेखक या 

रचनाकार द्वारा दकया जा रहा डायरी लखेन ऄपने समय को साथथक बनाकर स्वयं को हनरथथक 

पाता ह ैऔर ईसी हनरथथकता में से वह ऄथथ पदैा करता ह।ै आसी रचनात्मक संघषथ को मोहन 

राकेश की डायरी ईजागर करती हैं। ईनकी डायरी में छोटी से छोटी घटनाए ंऔर बड़ ेबड़ ेसंदभथ 

ईहकलहखत हैं। मोहन राकेश की डायरी कहवता और गद्य का हमश्रण ह।ै वषथ और ददनांक के साथ 

हलखी गइ ईनकी डायरी एक साहहहत्यक डायरी ह।ै ईनकी डायरी के प्रस्तुत ऄंश में कहीं 

प्राकृहतक छहवयां हैं तो कहीं भावुक मन के हबमब हैं, कहीं जीवन के ऄनुभव के अधार पर व्यि 

प्रहतदक्रयाए ं हैं तो कहीं ऄकेलेपन का ऄसहाय ह।ै कइ व्यहियों के हलए यह ऄकेलापन एक 

ऄहभशाप भी हो सकता ह ैलेदकन मोहन राकेश ने आस ेसृजनात्मकता का प्रस्थान हबन्द ुबनाया।        

 मोहन राकेश की डायरी में मानव जीवन की छहवयां मौजूद हैं। मनुष्य सबसे ऄहधक 

प्रकृहत स ेप्रभाहवत होता ह,ै मोहन राकेश भी प्रकृहत की छहवयों स ेप्रभाहवत होते हैं। आस बात 

का ईकलेख ईनकी डायरी में भी हमलता ह।ै मोहन राकेश की डायरी में प्रकृहत की ऄद्भुत छटा 

ईपहस्थत ह।ै प्रकृहत का हजक्र करते हुए वे हलखते हैं दक - “अाँख बार बार आस तरफ स ेहटकर 

ईस तरफ चली जाती ह,ै बेआंतहा खूबसूरती ह ैदोनों तरफ, बादलों स ेढकंी हररयाली की। घन े

नाटे पेड़ों के बीच बीच से ईठे हुए नाररयल के पड़े गहरे बादलों के अगे ऄंदकत और हलकी धुंध 

से ढंके एक तरफ हलकी उंचाआयों और दसूरी तरफ हरे रोयों का समतल...।”  

 एक भावुक रचनाकार होने के कारण ईनकी डायरी में काव्यात्मकता ह ै – “जुहू बीच। 

रात के ग्यारह। ईमड़ती लहरें। नाहगनों की तरह करवटें लेती। ईनका पैरों तक अना और पानी 
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हो जाना। शरीर में ईठती कंपकंपी। स्नायुओं में दौड़ती झुरझुरी। सहसा तेज़ चलना। जैसे दक एक 

बीज ऄपने में भर अया हो। ऄपने भरा होने की ऄनुभूहत स े सामने के फैलाव को दखेना, 

सरकती रेत पर पांव जमाए दरू से दरू के हबद ुतक जाने की कोहशश करना...।” मोहन राकेश की 

डायरी में कहवता बोलती हुइ प्रतीत होती ह।ै  

 मोहन राकेश ने ऄपनी डायरी में दहैनक जीवन में हमलने वाले मासूम और धूतथ चेहरों की 

धोखा धड़ी का हचत्रांकन साफ और स्पि रूप में दकया ह।ै ईसमें दकसी प्रकार का दरुाव और 

हछपाव नहीं ह।ै  

 वस्तुतः मोहन राकेश ने ऄपने साहहहत्यक जीवन में प्रारमभ में ही डायरी लेखन शुरू कर 

ददया था। आसमें ईन्होंने दहैनक जीवन की घटनाओं के ऄलावा ऄपने असपास की हजदगी, ऄपने 

हमत्रों के लखेन की प्रगहत संबंधी योजनाओं, साहहत्य की गहतहवहध अदद सब तरह की बातों का 

ईकलखे दकया ह।ै यद्यहप डायरी लेखन के दौरान यह क्रम बन्द भी हो जाता था दकन्तु जकदी ही 

ईस े हलखने की ईनकी कोहशश हर वि बनी रहती थी। मोहन राकेश ने ऄपनी डायरी बहेद 

इमानदारी से हलखी ह।ै ईन्होंने ऄपने हमत्र, महहला हमत्र, प्रेहमकाओं, हववाहों की चचाथ खुलेपन 

से की ह ैऔर ऄपनी कमजोररयों को भी वर्मणत दकया ह।ै  

 डायरी के प्रस्तुत ऄंश में लेखक के ऄकेलेपन की पीड़ा भी व्यि हुइ ह।ै डायरी के ईद्दशे्य 

के ऄनुसार हम जान सकते हैं दक लखेक ऄपनी स्वानुभूहत को जगह दतेे हैं। डायरी में वर्मणत आन 

मानहसक प्रहतदक्रयाओं से हमारे सामने लेखक के रूप में एक ऐसे भावुक व्यहि की तस्वीर 

ईभरती ह ैजो मानवीय ररश्तों की उष्मा में जीना चाहता ह।ै एक लखेक के ऄंदर मौजूद चेतना 

ही ईस े हनजी और अत्मीय लखेन की ओर मोड़ने का कायथ करती ह।ै मोहन राकेश ऄपनी 

व्यहिगत आच्छ्छाओं और दहुनयादारी की बातों को डायरी में प्रस्तुत करते हैं। वे मनुष्यता की 

बातों को सबसे ऄहधक तवज्जो  दतेे हैं। डायरी अत्मसािात्कार की हवधा ह।ै आसमें व्यहि ऄपने 

से संवाद करता ह।ै मोहन राकेश की आस डायरी के ऄंश में लखेक की मनोहस्थहत का हचत्रण ह,ै 

हजसका वणथन लेखक मुंबइ स ेकन्याकुमारी तक के हववरण में करता रहता ह।ै 

 प्रस्तुत डायरी के ऄंश में मोहन राकेश का अत्मसािात्कार मौजूद ह,ै हजसमें लखेक के 

ईतावलेपन, ददवा स्वप्न और अकांिा को ऄहभव्यहि प्राप्त हुइ ह।ै कन्याकुमारी के प्रसंग में यह 

बात बखूबी ईभरकर सामने अती ह।ै अत्मसािात्कार के रूप में हलखी गइ मोहन राकेश की 

डायरी में कोइ भूहमका नहीं ह।ै लेखक दकसी ऄन्य को संबोहधत नहीं करता। परंतु जब लेखक 

डायरी हलखता ह ैतो वह ईस ददन क्या महससू करता रहता ह,ै आसकी तस्वीर ईस ददन की 

डायरी में पूरी तरह से ईपलधध ह।ै यही मोहन राकेश की डायरी की खूबी भी है, जो बतौर 

डायरी लखेक ईनकी एक महत्वपूणथ ईपलहधध भी ह ै। 
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 वैसे तो डायरी कइ ईद्दशे्यों स े प्रेररत होकर हलखी जाती ह।ै ईसमें रोजाना का लेखा 

जोखा दजथ होता ह,ै लखेक के जीवन में घटने वाली घटनाओं का हववरण प्रस्तुत होता ह।ै परंतु 

साहहहत्यक डायरी लखेक या रचनाकार की रचनात्मक उजाथ की ऄहभव्यहि को सामने लाने का 

कायथ करती ह।ै वहााँ घटनाओं और भावों का वणथन ही पयाथप्त नहीं ह।ै आस दहृि स ेहम दखेते हैं 

दक मोहन राकेश की डायरी में घटनाओं और भावों वणथन जरूर ह ैलेदकन लखेक की मनोहस्थहत 

पर ईनका प्रभाव ऄहभक महत्वपूणथ ह।ै मोहन राकेश एकांत को ढंूढ़ते नजर अते हैं - “भोपाल में 

हबताइ गइ शाम का वातावरण ऄपनी हककी सी छाप छोड़ गया ह।ै मुगलकालीन जीवन की जो 

ककपना महस्तष्क में थी, ईसको कुछ ऄंशों तक मूतथ रूप में दखेकर एक ओर तो यह पलुक हुअ 

दक मैं एक ककपना को साकार रूप में दखे रहा हूाँ और दसूरे शायद यह रोमांच हुअ दक मैं  

वतथमान से कुछ पीछे हट अया हूाँ।”  

 डायरी लेखन प्रकाशन के हलए नहीं होता लेदकन साहहहत्यक डायररयों में लखेक की 

भाषा का ईत्कृि रूप दखेने को  हमलता ह।ै ऄहभवेच्छ्य डायरी ऄंश में हम पाते हैं दक  लखेक 

शधदों का प्रयोग ऄत्यन्त सजग होकर करता ह।ै ईसकी भाषा में भावात्मक तरलता का अभास 

लगातार हमलता रहता ह।ै 

 डायरी के आन ऄशंों को पढ़ने से लखेक की भाहषक शहि का प्रमाण हमलता ह।ै ऄपने मन 

की ईलझनों को आतने खबूसूरत ढ़ंग से कह सकना मोहन राकेश की भाषा की हवशेषता रही ह।ै 

भाषा का यह सौंदयथ ईनकी ऄन्य साहहहत्यक रचनाओं में भी ददखाइ दतेा ह।ै मोहन राकेश की 

डायरी आस बात का भी प्रमाण दतेी ह ै दक एक साहहत्यकार के हलए डायरी हलखना भी 

रचनात्मक और कलात्मक ऄहभव्यहि ह।ै 

बोध प्रश्न  

 मोहन राकेश की डायरी की तीन हवशेषताएाँ बताआए। 

 अपको मोहन राकेश की डायरी के परठत ऄंश में सबस ेप्रभावशाली प्रसंग कौन सा लगा 

और क्यों? 

 मोहन राकेश की डायरी की ईपलहधध क्या ह?ै 

 मोहन राकेश की डायरी की काव्यात्मकता का एक ईदहारण दीहजए। 

20.3 पाठ सार 

मुंबइ स े कन्याकुमारी तक की डायरी में लेखक ने ऄपने ऄकेलेपन की पीड़ा और 

भावनात्मक ररिता का वणथन दकया ह।ै मुंबइ के प्रथम प्रसंग स ेज्ञात होता ह ै दक लेखक की 

मनःहस्थहत  ईस समय हस्थर नहीं थी। अगे 8.01.1953 को लेखक ने दजथ की ह ैदक अगरा स े

चलने के बाद मानहसक हस्थहत ऐसी हुइ ह ैदक यहााँ कुछ हलख सकंू। ईन्होनें अगे हलखा ह ैदक 
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“दकसी भी ऄपररहचत व्यहि स,े चाह ेईसकी भाषा, ईसका मजहब, ईसका राजनीहतक हवश्वास 

तुमसे दकतना भी हभन्न हो, यदद मुस्कुराकर हमला जाए तो जो तुमहारी ओर हाथ बढ़ाता ह,ै वह 

कोरा मनुष्य होता ह।ै” लखेक आन हवचारों स े मनुष्य की सहज और व्यावहाररक पररभाषा 

हलखना चाहता ह।ै एक सामाहजक जीवन में मनुष्य को कैस ेपररभाहषत दकया जाएगा, मनुष्य 

को कैस ेसमझ जाएगा, क्या दकसी व्यहि के ऄदंर मानवीय संवेदना ह ैया नहीं। आन बातों के 

हलए जरूरी ह ैदक मनुष्य के व्यवहार पर परखा जाए। चाह ेकुछ भी पर मोहन राकेश ऄपनी 

डायरी से पाठकों को एक ऐसी दहुनया में ल ेजाते हैं जहााँ ईनके सहहहत्यक दकरदारों के भोगे हुए 

संत्रास, ईदासी, एकाकीपन, हनरथथकताबोध पाठकों के खुद के ऄपने लगने लगते हैं।  

20.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं –  

1. अधुहनक गद्य हवधाओं में ऄब डायरी भी महत्वपणूथ स्थान प्राप्त कर चुकी ह।ै  

2. हहदी डायरी लखेकों में मोहन राकेश ऄग्रणी स्थान के ऄहधकारी हैं।  

3. डायरी लखेन में स्थानों और घटनाओं की ऄपिेा मानहसक प्रहतदक्रयाओं का ऄकंन ऄहधक 

महत्वपूणथ होता ह।ै  

4. मोहन राकेश ने डायरी को अत्म-सािात्कार के माध्यम के रूप में हवकहसत दकया।  

5. मोहन राकेश की डायरी में ईनका अत्मसघंषथ और ऄकेलापन प्रहतहबहमबत होता ह।ै  

6. मोहन राकेश ने यह अदशथ ईपहस्थत दकया दक डायरी लखेन का ईपयोग लखेक 

अत्महवश्लेषण के हलए कर सकता ह।ै  

20.5 शधद संपदा 

1. अत्म-सािात्कार   = ऄपने अप को पहचानना  

2. अध्याहत्मक   = अत्मा से संबंहधत 

3. ईधेड़बुन    = मन में घुमड़ने वाल ेहवचार  

4. एकाकीपन   = ऄकेलापन  

5. दकरदार   = पात्र  
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6. जुगुप्सा    = हनदा  

7. हनरथथकताबोध   = कुछ न करन ेपाने का बोध  

8. संत्रास    = दखु, यातना    

9. साहहत्यालोचक   = साहहत्य के अलोचक  

20.6 परीिाथथ प्रश्न  

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1.  ‘डायरी स्वलेखन ह।ै’ मोहन राकेश की डायरी के परठत ऄंश से दकसी एक घटना के अधार 

पर स्पि कीहजए। 

2. मोहन राकेश ऄपनी डायरी में दकन-दकन सामाहजक प्रश्नों पर हवचार करते हैं? ईदाहरण 

सहहत बताआए।  

3. ‘डायरी ऄन्तरंग अत्म-सािात्कार ह।ै’ आस ईहि को मोहन राकेश की डायरी के अधार पर 

स्पि कीहजए।  

खडं )ब(  

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. साधारण व्यहि को मोहन राकेश दकस रूप में व्याख्याहयत करते हैं? 

2. मोहन राकेश के यात्रा प्रमेी मन के बारे में ईदाहरण सहहत हलहखए। 

3. ऄतीत को मोहन राकेश दकस रूप में दखेते हैं? ईदाहरण दकेर समझाआए।  

खडं )स(  

I सही हवककप चहुनए  

1. कन्नानोर के सागर पुहलन पर टहलते हुए लेखक ने क्या दखेा?       ( ) 

      (ऄ) सााँप     (अ) घरौंद े    )आ) मूर्मतयााँ     (इ) मंददर  

2.  मामुथगांव से मंगलोर की यात्रा में दकतने घंटे लगे?               ( ) 
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      (ऄ) ईन्नीस (अ) ईनतीस         (आ)  बारह       (इ) चौदह  

 3. लेखक का स्वप्न कहााँ जाकर पूरा हुअ?           ( ) 

       (ऄ) कन्नानोर  (अ) मुंबइ      (आ)  कन्याकुमारी      (इ) रामेश्वरम  

 4. दकस हवचारक की मनुष्य की ककपना बहुत एकांगी ह?ै    ) ( 

        (ऄ) सुकरात       (अ)  नीत्शे          (आ) फ्ायड      (इ) सात्रथ 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए   

1. ..............  स ेचलने के बाद लेखक की मानहसक हस्थहत कुछ हलखने की हुइ थी।  

2. ................. महस्जद को दखेने के बाद लखेक का ऄतीत का सपना टूट गया। 

3. हवक्टोररया टर्ममनस स्टेशन …………  में हस्थत ह।ै  

III. समुले कीहजए 

i) ऄंधेरे बंद कमरे       ऄ) ऄनुवाद  

ii) अधे ऄधरेू                        अ) यात्रा वृिान्त 

iii) अहखरी चट्टान                   आ) ईपन्यास  

iv) मृच्छ्छकरटक                    इ) नाटक  

20.7 पठनीय पसु्तकें   

1. मोहन राकेश का साहहत्य. वीरेंद्र मेंहदीरिा. 

2. डायररयााँ एक लेखक का ऄपना रेहगस्तान : मोहन राकेश की डायरी. कमलेश्वर. 

3. मोहन राकेश की डायरी. ऄनीता राकेश. 

4. हहदी गद्य काव्य ईद्भव हवकास. ऄिभुजा प्रसाद पांडये. 

5. मोहन राकेश का साहहत्य. शरेशचंद्र चुलठीमठ. 



313 

 

खडं – VI  : व्यगं्य और यात्रावृि 

  

आकाइ 21 : व्यंग्य : हवधागत स्वरूप 

आकाइ की रूपरेखा 

21.0 प्रस्तावना  

21.1 ईद्देश्य 

21.2 मूल पाठ : वं्यग्य : हवधागत स्वरूप 

21.2.1 वं्यग्य शधद की वु्यत्पहि 

21.2.2 वं्यग्य की पररभाषा 

21.2.3 वं्यग्य के साधन 

 21.2.4 वं्यग्य के तत्व एवं ईद्देश्य 

21.2.5 हहदी साहहत्य में वं्यग्य की हवकास यात्रा 

21.2.6 वं्यग्य भाषा एवं शैली 

21.3 पाठ का सार 

21.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

21.5 शधद सपंदा 

21.5 परीिाथथ प्रश्न 

21.6 पठनीय पुस्तकें  

21.0  प्रस्तावना 

 हप्रय छात्रो! अधुहनक हहदी गद्य के ऄंतगथत अप कहानी, ईपन्यास, नाटक अदद हवधाओं 

के बारे में जानकारी हाहसल कर चुके हैं। गद्य साहहत्य की पररहध बहुअयामी ह।ै आसके ऄंतगथत 

कइ हवधाओं की चचाथ होती ह ैहजनमें वं्यग्य भी एक ह।ै वं्यग्य का लक्ष्य अमतौर पर मानवीय 

दबुथलताओं पर कटाि करके ईन्हें ईभारना और सुधारना होता ह।ै दकसी व्यहि या वस्तु के प्रहत 

ऄरुहच प्रकट करने के और भी ढंग हो सकते हैं, ककतु वं्यग्य का स्वर और पद्धहत एकदम ऄलग ह।ै 

यह साहहत्य का वह रूप ह ैजो लोगों या समुदायों की अडबंर-युि पहतत ऄवस्था को ईजागर 
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करता ह,ै तादक ईनमें सधुार लाने का प्रयास दकया जा सके। वं्यग्यकार के पास एक सकारात्मक 

अदशथ होता ह ैऔर ईसी के संदभथ में वह हगरी हुइ हस्थहत पर कटाि करता ह।ै   प्रस्तुत आकाइ में 

हम गद्य साहहत्य की वं्यग्य हवधा का ऄध्ययन करेंगे।  

21.1 ईदे्दश्य 

 वं्यग्य हवधा और ईसके स्वरूप पर अधाररत आस आकाइ के ऄध्ययन से अप -  

 वं्यग्य शधद की वु्यत्पहि से संबंहधत जानकारी प्राप्त कर सकें गे।  

 वं्यग्य की पररभाषाओं स ेऄवगत हो सकें गे। 

 हहदी साहहत्य में वं्यग्य की हवकास यात्रा पर हवस्तारपूवथक जानकारी प्राप्त कर 

सकें गे। 

 वं्यग्य के साधन, हवशेषता एवं ईद्दशे्य को समझ सकें गे। 

 वं्यग्य के शास्त्रीय पि को समझते हुए ईसके ऄलग-ऄलग तत्वों के बारे में जान 

सकें गे।  

21.2  मूल पाठ : व्यंग्य : हवधागत स्वरूप 

 वं्यग्य समाज के यथाथथ स े जुडा हुअ साहहत्य ह।ै वह समाज में व्याप्त ऄन्याय, 

अत्याचार, पाखंडीपन, कालबाजारी, धार्ममक, राजनैहतक, सामाहजक एवं अर्मथक हवसंगहतयों 

पर तीखा प्रहार करत ेहुए समाज को सही ददशा ददखाता ह।ै साहहत्य का मखु्य लक्ष्य ह ैसमाज 

को सही मागथ ददखाना। लेदकन कइ बार कुछ बातों को सीध ेशधदों में ऄहभव्यि करना ऄसभंव 

लगता ह।ै ऐसे में वं्यग्य का सहारा लेकर ऄहभव्यि दकया जाता ह,ै बात चाह ेसिा की हो या 

धमथ की। वं्यग्यकार सहजता से ऄपनी बात कह जाता ह ैहजससे सााँप भी मर जाए और लाठी भी 

न टूटे। धागे को सुईं में हजस नाज़ुक तरीके से हपरोया जाता है, वं्यग्य भी कुछ आसी प्रकार की 

िमता रखता ह।ै समाज रूपी सुईं में वं्यग्य रूपी धागे को हपरोने का काम वं्यग्यकार करते हैं 

तादक समाज सुचारु रूप स ेसंचाहलत हो सके और स्वस्थ समाज का हनमाथण हो।  

 वं्यग्य एक भाषाइ कायथ ह।ै भाषा के साथ-साथ वं्यग्य का जन्म हुअ होगा, क्योंदक 

सामान्य बातचीत में, रोजमराथ के जीवन में हम ऄक्सर वं्यग्य का सहारा लेते हैं। आसहलए कह 

सकते हैं दक बोलचाल की भाषा में वं्यग्य का प्रयोग सामान्य तौर पर होता ह।ै हम ऄपनी 

बातचीत में वं्यग्य के हलए ‘दकया जाता ह’ै, ‘कसा जाता ह’ै, ‘वं्यग्य मारा जाता ह’ै, ‘वं्यग्य बाण 
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चलाया जाता ह’ै जैसे महुावरों का प्रयोग ऄक्सर करते हैं। लेदकन साहहत्य में एक हवधा के रूप 

में आसका अहवभाथव बहुत बाद में होता ह।ै आसका कारण यह हो सकता ह ैदक साहहत्य सबका 

साथ चाहता ह,ै ककतु वं्यग्य में सबका साथ होना मुमदकन नहीं ह।ै  

 वं्यग्य में हवरोधाभास होता ह।ै पाखंड पर चोट होती ह।ै उपरी तौर पर न ददखने वाल े

छल-प्रपंच का पदाथफ़ाश होता ह।ै आसमें कटु सत्य की अलोचना होती ह।ै वं्यग्यकार जीवन और 

जगत की वास्तहवक ऄनुभूहतयों को वं्यग्य का मलुममा चढाकर प्रस्तुत करता ह।ै ककपहनक 

जीवन के खोखलेपन से वास्तहवक जीवन के कटु सत्य का सािात्कार कराता ह।ै आन्हीं कारणों स े

वं्यग्य को साहहत्य में स्थान बहुत बाद हमला।  

खैर, अप आस आकाइ के ऄंतगथत हवस्तार से वं्यग्य की वु्यत्पहि, पररभाषा, साहहत्य में 

वं्यग्य का स्वरूप तथा अयाम अदद के बारे में जान पाएगें। तो चहलए, वं्यग्य को जानने-समझने 

का प्रयास करें।  

बोध प्रश्न 

 साहहत्यकार वं्यग्य का सहारा क्यों लेता ह?ै 

21.2.1 व्यगं्य शधद की व्युत्पहि 

 वं्यग्य शधद मलूत: संस्कृत भाषा का शधद ह।ै संस्कृत शधदाथथ कौस्तुभ (पृ.1072) में  

आसकी हनष्पहि हव ईपसगथ + ऄज्ज धातु + र्णयत प्रत्यय के योग से मानी गया ह।ै हहदी साहहत्य 

कोश (पृ. 649) में हव + ऄंग के योग स ेआस शधद की वु्यत्पहि बताइ गइ ह।ै आसका प्रयोग मूलत: 

शधद शहि के ऄंतगथत दकया जाता ह।ै आसहलए हहदी शधद सागर तथा नालंदा हवशाल शधद 

सागर में वं्यग्य का ऄथथ आस प्रकार बताया गया ह ै- 1) शधद का वह गूढ ऄथथ जो ईसकी वं्यजना-

वृहि द्वारा प्रकट हो और 2) ताना, बोली, चुटकी। मानक हवशाल हहदी शधदकोश में वं्यजनावृहि 

द्वारा बोहधत ऄथथ, संकेत द्वारा भाव या ऄथथ व्यि करना या गूढाथथ कहा गया ह।ै वतथमान में 

आसकी पररहध ऄहधक हवस्तृत और व्यापक ददखाइ दतेी ह।ै आसकी कुछ हवशेषताएाँ हैं वं्यग्य का 

मूल स्रोत हवकृहत ह।ै ऄथाथत सामाहजक हवद्रपूताओं को ईभारना व्यंग्य का प्रमुख कायथ ह।ै  

यह वैयहिकता से सामाहजकता की ओर जाने की प्रदक्रया ह।ै साथ ही वं्यग्य बुहद्धपरक 

होता ह,ै आसमें हववेक पूणथ हचतन होता ह,ै आसीहलए कभी-कभी हास्य का पटु होते हुए भी 

हचतन की गहराइ रहती ह।ै  

ऄक्सर दकसी हवषय पर जब खलु ेअम बात नहीं कही जा सकती ह,ै तब वं्यग्य का प्रयोग 

दकया जाता ह।ै 
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वं्यग्यकार सामान्य मनुष्य स ेभी ऄहधक संवेदनशील होता ह।ै आसीहलए ईसके स्वर में 

अक्रोश होता ह,ै ईसकी ऄहभव्यहि में चेतना का स्वर तीव्रता स ेमुखररत होता ह,ै सुधार एव ं

न्याय की मांग होती ह।ै मनोवैज्ञाहनक तत्वों से पररपूणथ तथा सधुार की कामना से प्रेररत होता 

ह।ै यह वं्यजना मलूक ऄहभव्यहि होने के कारण सामान्य रूप में आसके ऄथथ की गहराइ को 

समझना करठन ह।ै आसके हलए ईसमें गहरी पठै लगाना जरूरी ह।ै नैहतकता के हनकट और 

हवचारप्रधान होता ह।ै  

हहदी में ‘वं्यग्य’ को ऄंगे्रजी के सटायर का पयाथय माना जाता ह।ै पुरातन काल में यह 

शधद पर-हनदा के ऄथथ में प्रयुि होता था। लेदकन अज सटायर शधद का प्रयोग समाज में हछपी 

बुराआयों को ईजागर करने वाले कथन  के हलए  दकया जाता ह।ै   

बोध प्रश्न 

 वं्यग्य दकसे कहते हैं? 

 वं्यग्य की व्युत्पहि कैस ेबताआए? 

 वं्यग्यकार के गुण बताआए। 

21.2.2 व्यगं्य की पररभाषा 

दशरथ ओझा - “वं्यग्य की युगीन परंपरा ऄपना एक ऄलग आहतहास रखती ह।ै हहदी 

साहहत्य के मथंन स ेहम आस हनष्कषथ पर पहचंते हैं दक वं्यग्य की प्रहसन परंपरा वैददक साहहत्य 

से होती हुइ संस्कृत साहहत्य तक पहुचंती ह।ै”       

 हररशंकर परसाइ - “वं्यग्य जीवन से सािात्कार कराता ह,ै जीवन की अलोचना करता 

ह,ै हवसंगहतयों, हमथ्याचारों और पाखंडों का पदाथफ़ाश करता ह।ै ऄच्छ्छा वं्यग्य सहानुभूहत का 

सबस ेईत्कृि रूप होता ह।ै”   

केशवचंद्र वमाथ - “मानव व्यापार के व्यापक संदभथ में कथनी और करनी का भेद सहज ही 

वं्यग्य को जन्म दतेा रहता ह।ै”  

हजारीप्रसाद हद्ववेदी - “वं्यग्य वह ह,ै जहााँ कहनेवाला ऄधरोि से हाँस रहा हो और 

सुननेवाला हतलहमला ईठा हो और दफर भी कहनेवाल े को जवाब दनेा ऄपने को और भी 

ईपहासास्पद बना दतेा हो।”  
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ऄंगे्रज़ी हवश्वकोश - “वं्यग्य एक ऐसी साहहहत्यक रचना ह ैजो हास्यमय हो तथा व्यहिगत 

दोषों, मूखथताओं, हनदाओं और त्रुरटयों को ईपहास, मज़ाक, हाँसी, रठठोली, लिणा अदद साधनों 

के द्वारा रोकती ह।ै यह हनदा कभी-कभी सधुार के ईद्दशे्य से की जाती ह।ै“  

परंपरागत रूप से वं्यग्य के दो प्रकार हैं। एक को औपचाररक या प्रत्यि तथा दसूरे को 

ऄनौपचाररक या ऄप्रत्यि वं्यग्य कहा जाता ह।ै प्रत्यि वं्यग्य ऄपने अप में एक कृहत होता ह।ै 

आसमें प्रायः लखेक ‘मैं’ शैली का प्रयोग करता ह ै और सीध े पाठक को संबोहधत करता ह।ै 

ऄप्रत्यि वं्यग्य दकसी ऄन्य कृहत में प्रसंगवश अता ह।ै भारतेंद ुरहचत ‘ऄंधेर नगरी’ प्रत्यि वं्यग्य 

का ईदाहरण ह,ै तो प्रेमचंद रहचत ‘गोदान’ में गोबर द्वारा सूदखोर महाजनों पर केहन्द्रत 

ईपरूपक ऄप्रत्यि वं्यग्य का। साहहहत्यक हवधा के रूप में वं्यग्य रचनात्मक साहहत्य को ऄहधक 

अनंदप्रद बनाता ह ैऔर पाठकीय ऄनुकूलता प्रदान करता ह।ै हचतन की रूखी-सूखी ऄहभव्यहि 

की तुलना में वं्यग्य ज़्यादा सरस लगता ह।ै आसहलए साहहत्यकार वं्यग्य की रचना में रुहच लेते हैं।     

बोध प्रश्न 

 परसाइ ने वं्यग्य के बारे में क्या कहा ह?ै 

 हजारीप्रसाद हद्ववेदी वं्यग्य दकस ेकहते हैं? 

21.2.3 व्यगं्य के साधन   

 वं्यग्यकार समाज की हवकृहतयों को ईजागर करने के हलए हास (ह्यूमर), पररहास 

(पैरोडी), ईपहास, वाग्वैदग्ध्य, वक्रोहि, प्रहसन, ईपालंभ जैस े साधनों द्वारा वं्यग्य की 

ऄहभव्यहि करता ह।ै वं्यग्य के हलए य ेसारे साधन ऄस्त्र का काम करत ेहैं, दफर भी आनमें महीन 

ऄंतर ददखाइ दतेा ह।ै तो चहलए, आनमें स े कुछ प्रमुख साधनों और वं्यग्य के संबधं के बारे में 

हवस्तृत जानकारी पा लें -  

ऄ) हास्य और व्यगं्य : पािात्य साहहत्य में हास्य का हववेचन कॉमेडी के ऄथथ में दकया जाता ह ै

तथा भारतीय साहहत्य में काव्य के नौ रसों के ऄतंगथत हास्य रस की हववचेना होती ह।ै हास्य का 

ईद्भव हवकृत हवचार, हवकृत वेश, हवकृत अचरण, हवकृत वाणी अदद से होता ह।ै आसहलए ईस े

हवकृहतयों का वाहक भी कह सकते हैं। आसमें जो हवसंगहत पाइ जाती ह,ै ईसी स े अनंद, 

मनोरंजन या मजा ईत्पन्न होता ह।ै हास्य के द्वारा मनुष्य ऄपने जीवन की जरटलताओं को दरू 

कर शांहत का ऄनुभव करता ह।ै  

सामान्य तौर पर वं्यग्य शधद का प्रयोग हास्य के साथ सहजता स ेही कर ददया जाता ह।ै 

यह भी माना जाता ह ै दक हास्य-वं्यग्य ऄलग नहीं बहकक एक ही हैं। जबदक दोनों शधदों के 
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ईद्देश्य को दखेा जाय तो दोनों में ऄंतर की हककी रेखा ददखाइ दगेी। हास्य का ईद्दशे्य मनोरंजन 

प्रदान करना, हाँसाना या हवनोद प्रदान करना होता ह ैऔर हास्य केवल बाहरी हवसंगहतयों को 

पकडता ह।ै जबदक वं्यग्य का प्रयोग गंभीर हचतन स े भरा होता ह ै हजसमें हवसंगहतयों पर 

कुठाराघात दकया जाता ह ै और वं्यग्य हवसंगहतयों की तह तक जाता ह।ै दोनों के ऄंतर को 

पररणामों के अधार पर स्पि करते हुए गोपाल प्रसाद व्यास ने कहा ह-ै “हवनोद काहलदी की 

अनंद लहर ह ैऔर वं्यग्य बरसाती गंगा की ईफनती धारा का कालग्रासी भाँवर। हवनोद साहहत्य 

का कांतासहममत रस ह ैऔर वं्यग्य गुलाब के नीचे का कााँटा।” हररशंकर परसाइ वं्यग्य के माध्यम 

से हास्य रस की हस्थहत को आस प्रकार प्रकट करते हैं- “हमारी एक पड़ोहसन वृद्धा बीमार पड़ी 

थी। हमस ेपानी मााँगकर पीती थी-ईठा नहीं जाता था। सहसा दकसी ने अकर कहा दक पड़ोसी 

डाक्टर साहब की लड़की दकसी के साथ भाग गइ। बस, चाची एकदम ईठीं और कााँखते-कााँखते 

दो-चार पड़ोहसयों को यह शभु संवाद ऄपने व्यहिगत कमेर्णट के साथ सनुा अइ। ईस ददन स े

ईनकी हालत सधुरने लगी।”  (परसाइ रचनावली-3 पृ.30)। आससे यह स्पि होता ह ैदक वं्यग्य 

मानवीय करुणा को ईभारता ह,ै ईपहास करता ह,ै साथ ही ईसके मूल में अक्रमण का भाव 

हनहित रूप स ेहवद्यमान रहता ह।ै हवद्वानों के मतों के अधार पर हास्य-वं्यग्य के ऄंतर को आस 

तरह दखेा जा सकता ह-ै  

हास्य में सहानुभूहत होती ह,ै वं्यग्य में घृणा, अक्रोश का भाव होता ह।ै  

हास्य का संबधं हृदय से होता ह,ै वं्यग्य का समाज की हवसंगहतयों स।े  

हास्य का ईद्देश्य मनोरंजन करना होता ह,ै वं्यग्य का ईद्देश्य वस्तु हवशषे का हवरोध करना 

भी होता ह।ै  

हास्य सतह तक ही सीहमत रहता ह ैजब दक वं्यग्य गहरा होता ह।ै  

हास्य में वं्यग्य की सृहि ऄवश्य होती ह,ै वं्यग्य में हास्य की सृहि हो ही, यह जरूरी नहीं।  

आस प्रकार हास्य और वं्यग्य में हभन्नता होने पर भी मान हलया जाता ह ै दक हास्य-वं्यग्य एक 

दसूरे में समाहहत हैं।  

अ) ईपहास और व्यगं्य : ईपहास शधद में हखकली ईडाने का भाव झलकता ह।ै आसमें कटुता का 

भाव ह।ै ऄंगे्रजी में आसे Sarcasm, भी कहते हैं। Sarcasm की व्याख्या करते हुए ईसे ‘a 

sharp and Satirical or ironic utterance designed to cut or give pain’ कहा गया 

ह।ै ईपहास में दो प्रमखु तत्व हैं- 1) हास, 2) दकसी को ईपालंभ दनेा, तुच्छ्छ मानना। आसमें 

व्यहिगत इष्याथ, दभुाथवना की गंध अती ह,ै लेदकन वं्यग्य व्यहिगत भूहम से सामाहजक भूहम तक 
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की यात्रा ह।ै व्यहि चेतना से हनकलकर समहि चेतना में समाहहत होता ह।ै वं्यग्य में बदल ेका 

अग्रह नहीं होता, सुधार की कामना होती ह।ै ऄत: वं्यग्य का साधन होने पर भी दोनों में ऄथथ 

की दहृि स ेसूक्ष्म ऄंतर ददखाइ दतेा ह।ै  

आ) वक्रोहि और व्यगं्य : वक्र (हवलिण) + ईहि (कथन) के मले स ेवक्रोहि शधद बना ह ैहजसका 

ऄथथ होता ह ै हवलिण या हवपरीत कथन। डॉ. नगेंद्र ने वक्रोहि शधद को IRONY का हहदी 

पयाथय माना ह।ै ईनका कथन ह ैदक “जब दकसी वाक्य को दकसी और प्रकार स ेकहने पर ईसका 

दसूरा ऄथथ हनकल,े वही वक्रोहि ह।ै वक्रोहि द्वारा वं्यग्य दकया जा सकता ह,ै लेदकन हर वक्रोहि 

वं्यग्य नहीं हो सकती, जब तक ईसका स्वरूप सामाहजक न हो।”   

इ) पररहास (परैोडी) और व्यगं्य : ‘पररहास’ एक प्रकार की साहहहत्यक शलैी का नाम ह।ै हजसमें 

दकसी भी प्रचहलत लोक पंहि या रचना की हवषय वस्तु को नि करके वतथमान हस्थहतयों को 

ईसी शलैी या छंद में प्रस्तुत दकया जाता ह।ै शधदों को ईलट-पुलट कर वं्यग्य ईभारा जाता ह।ै 

आसहलए परैोडी व्यंग्य की ऄहभव्यहि का एक सशि माध्यम ह,ै परंतु वं्यग्य का पयाथय नहीं ह।ै  

ई) प्रहसन : प्रहसन नाटक का एक रूप ह ै हजसका ईद्दशे्य हास्य रस की सृहि करना होता ह।ै 

वं्यग्य में नाटकीय तत्व जरूरी नहीं ह।ै वं्यग्य में पैना तथा प्रत्यि रूप स ेप्रहार दकया जाता है, 

जब दक प्रहसन में हमेशा ऄसाधारण नम्रता होती ह।ै  

उ) ईपालभं : आसका सबंंध शृंगार के हवयोग पि से ह।ै आसमें नायक को ईलाहना दकेर ईसको 

नाहयका के मन के ऄनुकूल दकया जाता ह।ै प्रमेी से हमलने की आच्छ्छा तथा हवरहाहग्न को दरू करन े

के हलए दकसी सहचर के माध्यम से प्रेहमका ईपालंभ दतेी ह।ै जैसे सूरदास कृत भ्रमरगीत में 

ईद्धव और गोहपयों के बीच ईपालंभ की हस्थहत बनती ह।ै ईपालंभ में प्रमे की हस्थहत होती है, 

जब दक व्यंग्य में ऐसा होना जरूरी नहीं ह।ै  

बोध प्रश्न  

 हास्य को ऄंगे्रजी में क्या कहते हैं? और हास्य का प्रमुख ईद्देश्य क्या ह?ै 

 वक्रोहि शधद कैस ेबना ह?ै 

 प्रहसन और वं्यग्य में क्या ऄंतर ह?ै 

 वं्यग्य के प्रमखु साधन क्या-क्या ह?ै 

21.2.4 व्यगं्य के तत्व एव ंईद्देश्य  
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 वं्यग्य के तत्वों को लेकर हवद्वानों में मतभेद ह।ै डॉ. वीरेंद्र मेहदंीरिा के ऄनुसार  वं्यग्य के 

तीन तत्व हैं- 

1. अलोचना 

2. हास्य ऄथवा बीभत्सता  

3. सुधार। 

डॉ. बरसानेलाल चतुवेदी ने वं्यग्य के चार तत्व माने हैं। यथा-  

1. साहहत्य की वं्यजना शहि का प्रयोग  

2. दसूरों की ऄथवा ऄपनी मूखथता की हाँसी ईडाना 

3. वं्यग्य की सृहि के हलए हास्य, वक्रोहि, वचन हवदग्धता रूपी साधनों का प्रयोग  

4. सुधार करन ेका ईद्देश्य। 

आनके ऄहतररि वं्यग्य में हनहहत संवेदनशीलता, गंभीरता, बौहद्धकता, सांकेहतकता एवं 

तटस्थ हवश्लेषण। सत्य का ईद्घाटन वं्यग्य का चरम लक्ष्य ह।ै  

 

व्यगं्य के ईद्दशे्य -  

 ऄब तक अप यह भली प्रकार समझ चुके होंगे दक वं्यग्य के माध्यम स ेमानव चररत्र की 

ईन दबुथलताओं का खुलासा दकया जाता ह ैहजन्हें कोइ व्यहि ऄपना गुण समझता ह।ै ऐसा करन े

का प्रमुख ईद्देश्य ह ैसुधार करना। वं्यग्य का प्रयोग मनोरंजन के साथ-साथ सधुार लाने के ईद्देश्य 

से दकया जाता ह।ै   

 वं्यग्य के हनम्नहलहखत ईद्देश्य हैं-         

ऄ) सत्य का प्रकटन  

वं्यग्यकार का कायथ सत्य का ईद्घाटन करना होता ह।ै सत्य के ईद्घाटन के हलए ईस े

कठोरता का पालन करना पड़ता ह।ै हनिुर होकर ईस ेप्रहार करना होता ह।ै ददनकर सोनवलकर 

के ऄनुसार-“साहहत्य की सबसे बडी ऄदालत वं्यग्य ह,ै जहााँ दकसी के बरे में वं्यग्यकार सत्य और 

न्याय का दो टूक फ़ैसला करता ह।ै” आस प्रकार सत्य का साथ दतेे हुए सत्य की तह तक पहुचंना 

भी व्यंग्य का ईद्दशे्य ह।ै  

अ) समाज शदु्धीकरण        

 साहहत्य समाज का दपथण होता ह।ै यदद समाज ऄच्छ्छा ह ैतो ईत्कृि साहहत्य का सृजन 

होगा। यदद समाज कलुहषत एवं गंदा ह ैतो साहहत्य ईस गंदगी को ददखाते हुए ईसे साफ करन े

का कायथ करती ह।ै आस दहृि स ेवं्यग्य रचना समाज स ेगंदगी को साफ करने का कायथ करता ह।ै 

ऄत: एक समाज को सुचारु रूप से संचाहलत करने के हलए वं्यग्यकारों तथा वं्यग्यपरक रचनाओं 
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का होना जरूरी ह।ै वं्यग्यकार दकसी भी प्रकार की अलोचना स ेनहीं कतराता। मेररहडथ का 

कहना ह ैदक वं्यग्यकार नैहतकता का ठेकेदार है, हजसका कायथ समाज में फैली गंदगी को साफ 

करना ह।ै”  

आ) क्राहंत दतू  

वं्यग्यकार समाज में क्रांहत का कायथ करता ह।ै ईसी के जररए समाज में व्याप्त हवद्रपूताओं 

का पदाथफ़श होता ह,ै ऄन्यथा ईस पर मखमली मलुममा चढा हुअ होता ह ै।  

इ) लहज्जत करना  

हररशंकर दबु े हलखते हैं, “वं्यग्य की चोट हजस पर होती ह ैयदद वह वं्यग्य की मार स े

हतलहमलाता ह ैऔर ऄपने अपको लहज्जत महससू करता ह ैतभी वं्यग्य का सुधारात्मक ईद्देश्य 

सफ़ल हो सकता ह।ै हजस बात को कहने का साहस अम अदमी नहीं कर सकता वं्यग्य ईस ेखलु े

रूप में कह दतेा ह।ै” वं्यग्य ऄपनी करारी चोट से समाज एवं जनता को लहज्जत कर दतेा ह।ै  

ई) पररवतथन लाना, चेतना जाग्रत करना  

वास्तव में साहहत्य का काम समाज को दपथण ददखाना होता ह।ै वं्यग्य आस ईद्देश्य की 

पूर्मत बखूबी करता ह।ै वह ऄहहतकारी तत्वों का  हवध्वंस करता ह ैऔर लोकमंगल की हसहद्ध 

करता ह।ै  

उ) सधुार भावना  

सत्य का ईद्घाटन करना वं्यग्य तथा वं्यग्यकार का लक्ष्य होता ह।ै सत्य का ईद्घाटन करत े

हुए पाठक या दशथक को मनवाने का काम भी वं्यग्य को करना ह,ै तभी वं्यग्य तथा वं्यग्यकार 

सफल होते हैं। ऄपने समय के सत्य को स्पि करने के कारण वं्यग्य साहहत्य ऄपने युग का 

प्रामाहणक दस्तावेज होता ह।ै  

 आनके ऄहतररि यथाथथ, अत्मबोध, बौहद्धकता, सांकेहतकता, हचतन दहृि, गंभीरता, 

संवेदना, हवसंगहतयों का कथन अदद वं्यग्य के ऄन्य तत्व हैं।  

बोध प्रश्न  

 वं्यग्य के प्रमखु ईद्देश्य स्पि कीहजए। 

 वं्यग्य के तीन प्रमखु तत्वों के बारे में बताआए। 

21.2.5 हहदी साहहत्य में व्यगं्य की हवकास यात्रा 

 हप्रय छात्रो जैसा दक अपको पहले ही बताया गया ह,ै वं्यग्य का जन्म भाषा के साथ ही 

हुअ ह।ै संस्कृत साहहत्य में वैयहिक वं्यग्य प्रचुर मात्रा में हमलता ह।ै काहलदास के कुमारसंभव, 
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भवभूहत के ईिररामचररत अदद में आसी प्रकार के वं्यग्य हमलते हैं। ऄध्ययन की सुहवधा हतुे 

वं्यग्य साहहत्य को हनम्न रूप में प्रस्तुत दकया जा सकता ह ै- 

अददकाल में व्यगं्य 

ऄपभ्रंश साहहत्य में जैन, बौद्ध, हसद्ध अदद की रचनाओं में धार्ममक अडबंर के हवरोध में, 

धार्ममक पाखंड पर वं्यग्य दकया गया ह।ै जैन महाकहव स्वयंभ ूने पईम चररई में सीता की पीड़ा 

के माध्यम से नारी ऄवमानना का सुंदर वं्यग्यात्मक हचत्रण दकया ह।ै ऄमीर खसुरो ने ऄपनी 

मुकररयों में हास्य-वं्यग्य का प्रयोग दकया ह।ै चंदबरदाइ कृत पृथ्वीराज रासो में भी व्यंग्य का पुट 

हमलता ह।ै  

भहिकाल तथा रीहतकाल में व्यगं्य  

भहिकाल का संत साहहत्य व्यंग्य का भंडार ह,ै ऐसा कहना गलत नहीं होगा। क्योंदक आस 

युग के संत कहव जैस ेकबीर, रैदास, तुलसीदास अदद ने समाज में व्याप्त कुरीहतयों पर, धार्ममक 

कट्टरपन पर, ऄंधहवश्वास पर, जाहत-पााँहत अदद पर वं्यग्यबाण चलाए हैं। वं्यग्य का जैसा 

पैनापन कबीर के साहहत्य में ह,ै वह ऄन्यत्र नहीं। कबीर ने दोहों के माध्यम से ऄपने युग में 

व्याप्त खोखल ेकमथकांड, सामाहजक तथा जाहतगत भेद-भावों पर आस प्रकार वं्यग्य दकया ह ैदक 

ईन्हें हहदी का प्रथम वं्यग्यकार भी कह सकते हैं। आसीहलए अचायथ हजारी प्रसाद हद्ववेदी ने 

हलखा ह ै-“सच पूछा जाए तो अज तक हहदी में ऐसा जबरदस्त वं्यग्य लखेक पैदा ही नहीं हुअ। 

ईनकी साफ चोट करन ेवाली भाषा, हबना कह ेही सब कुछ कह दनेे वाली शलैी और ऄत्यंत 

सादी ककतु तेज प्रकाशन भंहगमा ऄनन्यसाधारण ह।ै”   

कबीर की तरह मध्ययुग में सूरदास का नाम भी श्रेि वं्यग्यकारों की सूची में शाहमल ह।ै 

सूरदास ने भ्रमरगीत में सगुण भहि की श्रेिता को हसद्ध करन े के हलए हनगुथण भहि पर वं्यग्य 

दकया ह।ै ईपालभं तथा वाहग्वदग्धता के माध्यम से गोहपयों ने कृष्ण के प्रहत ऄपने प्रेम को तथा 

हवरह की वेदना को ईद्धव के सममखु प्रस्तुत दकया ह।ै ईद्धव को ज्ञानी पंहडत कहकर ईन्हें 

हचढ़ाती हैं और अयो घोष बड़ो व्यापारी कहकर वं्यग्य करती हैं। तकथ -हवतकथ  के रूप में बड़ा 

सुंदर वं्यग्य सरूदास के भ्रमरगीत में हमलता। तुलसीदास सामाहजक वं्यग्य के प्रबल समथथक हैं। 

“मनही मन महसेु मसुकाही/हरर के हवग्य वचन नहह जाही”-हशव हववाह के आस प्रसंग में वं्यग्य 

का दशथन होता ह।ै परशुराम-लक्ष्मण संवाद, रावण-ऄंगद संवाद अदद में भी वं्यग्य का दशथन 

होता ह।ै रीहतकाल में भी हबहारी, घनानंद, रहीम, वृंद, रसखान अदद कहवयों ने वं्यग्यपूणथ 
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लेखन दकया ह।ै केशवदास ने ऄपनी रामचंदद्रका में वं्यग्य-हवनोद का प्रयोग दकया ह।ै आस युग में 

ऄहधकतर वं्यग्य का प्रयोग वक्रोहि, ऄन्योहि, समासोहि के रूप में हुअ ह।ै  

अधहुनक काल में व्यगं्य  

अददकाल स ेअधुहनक काल तक अते-अते वं्यग्य की पृिभूहम पूरी तरह स ेहनर्ममत हो 

चुकती ह।ै भारतेंद ुहररिंद्र के साथ हहदी साहहत्य में अधुहनक युग का प्रारंभ माना जाता ह।ै 

आस युग के प्रमुख वं्यग्यकारों में स्वयं भारतेंद ु हररिंद्र, बालकृष्ण भट्ट, बालमुकंुद गुप्त, 

प्रतापनारायण हमश्र, राधाचरण गोस्वामी और बदरीनारायण चौधरी ’प्रेमघन’ प्रहसद्ध हैं। 

भारतेंद ु ने गद्य-पद्य के साथ प्रहसन, नाटक, हनबंध, कहवता अदद कइ हवधाओं में वं्यग्य को 

जीवंत रखा। ऄधंेर नगरी प्रहसन में ऄंगे्रजी शासन प्रणाली पर वं्यग्य दकया गया ह।ै 

प्रतापनारायण हमश्र स्वच्छ्छंद एवं ईन्मुि वं्यग्यकार थ।े  

 भारतेंद ुयुग में हजन हवधाओं में रचनाएाँ हुईं ईसका हवकहसत एवं पररहनहित रूप हद्ववेदी 

युग में ददखाइ दतेा ह।ै आस युग में चंद्रधर शमाथ ‘गुलेरी’ ऄच्छ्छे वं्यग्यकार थे। सरदार पूणथहसह, 

बाबू गुलाबराय, पद्महसह शमाथ और जगन्नाथ प्रसाद चतुवेदी अदद आस युग के प्रहसद्ध रचनाकार 

एवं वं्यग्यकार थे। लोकरूदढ़, ऄंधहवश्वास, बाह्य अडबंर, ढकोसल,े अर्मथक हवषमता, ऄकाल, 

महामारी जैसी गंभीर समस्याओं पर लखेनी चलाइ गइ। हशवपूजन सहाय की रचनाओं में हास्य 

का समावेश होता ह।ै ईनका हनबंध ‘मैं हज्जाम हूाँ’ वं्यग्यपरक ह।ै  

 हद्ववेदी युग के बाद शुक्ल युग प्रारंभ होता ह।ै आस युग में हहदी गद्य हवशेष रूप स ेहनबंध 

प्रगहत के मागथ पर था। आस युग में वैचाररकता तथा मनोवैज्ञाहनकता का ऄहधक समावेश था। 

अ.रामचंद्र शुक्ल स्वयं बहुत ऄच्छ्छे हनबंधकार थे। हचतामहण-भाग 1 में ईनके हनबंध संकहलत 

हैं। वं्यग्य के समावेश से ईनके सारे हनबंध प्रभावी बन पड े हैं। माखनलाल चतुवेदी, 

हसयारामशरण गुप्त, पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी, बेढब बनारसी अदद आस युग के प्रमुख 

रचनाकार हैं। आस युग के बाद अचायथ हजारीप्रसाद हद्ववेदी का नाम ईकलखेनीय ह।ै काव्य के 

िेत्र में हनराला तीखे वं्यग्यकार थे। वं्यग्य की दहृि से कुकुरमिुा ईनकी महत्वपूणथ रचना ह।ै 

पांडये बेचन शमाथ ईग्र और भगवतीचरण वमाथ ने भी वं्यग्य का प्रयोग दकया ह।ै  भगवतीचरण 

वमाथ की हास्य-वं्यग्यपरक कहानी प्रायहित में धार्ममक पाखंड का पदाथफ़ाश दकया गया ह।ै  

 स्वातंत्र्योिर काल में वं्यग्य साहहत्य में महत्वपूण मोड़ अया। वं्यग्य एक ऄलग हवधा के 

रूप में स्थान पाने लगा। कहवता के माध्यम से भी वं्यग्य का तीव्र स्वर गंुहजत हुअ। श्रीलाल 
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शुक्ल, नरेंद्र कोहली, हवद्याहनवास हमश्र, लक्ष्मीनारयण लाल, हररशंकर परसाइ, यशपाल, शरद 

जोशी, रवींद्र त्यागी, प्रेम जनमेजय, लतीफ घोंघी अदद वं्यग्य हवधा के ईन्नायक हैं। ।  

बोध प्रश्न 

 पईम चररई दकसकी रचना ह?ै 

 भ्रमरगीत में दकस पर वं्यग्य कसा गया ह?ै 

 कुकुरमुिा दकसकी रचना ह?ै 

 प्रायहित दकसकी कहानी ह?ै 

 अधुहनक काल के प्रमुख वं्यग्यकारों के नाम बताआए।  

21.2.6 व्यगं्यभाषा एव ंशलैी 

 वं्यग्यभाषा में शधद और वाक्य, मुहावरे, हवशेषणों, सादशृ्यों एव ं हवचलन का ऄपना 

शैलीय प्रभाव ह।ै वं्यग्यभाषा अवृहि, पयाथयवाची, लिणात्मकता, अलंकाररकता, ऄथथसामथ्यथ 

से पररपणूथ होती ह।ै आन सभी के सही प्रयोग से वं्यग्य रचना ऄत्यंत प्रभावी बनती ह।ै कुल 

हमलाकर कहा जा सकता ह ैदक वं्यग्य की ऄपनी हनजी शैली ह।ै   

बोध प्रश्न 

 वं्यग्यभाषा को कैसे प्रभावशाली बनाया जा सकता ह?ै  

21.3 पाठ का सार 

 वं्यग्य साहहत्य की एक सशि हवधा ह।ै वास्तव में साहहत्य को समाज का दपथण 

कहा जाता ह।ै वं्यग्य के माध्यम स ेमानव चररत्र की ईन दबुथलताओं का खुलासा दकया जाता ह ै

हजन्हें कोइ व्यहि ऄपना गुण समझता ह।ै ऐसा करने का प्रमखु ईद्देश्य ह ैसुधार करना। वं्यग्य 

का प्रयोग मनोरंजन के साथ-साथ सधुार लाने के ईद्दशे्य स े दकया जाता ह।ै तात्पयथ यह दक 

साहहत्य का मूल ईद्देश्य समाज का ददशा हनदशे करना होता ह।ै आस दहृि स ेवं्यग्य साहहत्य का 

महत्वपूणथ योगदान ह ै क्योंदक यह कुठाराघात भी करता ह,ै सोचने पर हववश भी करता ह।ै 

लेदकन लचील ेपन के साथ तथा हास्य के पटु के साथ। यही कारण ह ैदक वं्यग्य साहहत्य दसूरी 

सभी हवधाओं से हभन्न होता ह।ै मनोरंजन प्रधान, तीखा प्रहार करने वाली और हवचार प्रधान 

एक ऄनूठी साहहहत्यक हवधा के रूप में ‘वं्यग्य’ हवधा ऄब पूरी तरह प्रहतहित ह।ै वं्यग्य की चोट 

हजस पर होती ह ैयदद वह वं्यग्य की मार से हतलहमलाता ह ैऔर ऄपने अपको लहज्जत महससू 
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करता ह,ै तभी वं्यग्य का सधुारात्मक ईद्देश्य सफल हो सकता ह।ै हजस बात को कहने का साहस 

अम अदमी नहीं कर सकता वं्यग्यकार ईस ेखलु ेरूप में कह दतेा ह।ै वं्यग्य ऄपनी करारी चोट स े

समाज एव ंजनता को लहज्जत कर दतेा ह।ै वं्यग्य सत्य का ईद्घाटन करत ेहुए पाठक या दशथक को 

मनवाने का काम भी करता ह।ै ऄपने समय के सत्य को स्पि करने के कारण वं्यग्य साहहत्य 

ऄपने युग का प्रामाहणक दस्तावेज होता ह।ै यथाथथ, अत्मबोध, बौहद्धकता, सांकेहतकता, हचतन 

दहृि, गंभीरता, संवेदना, हवसंगहतयों का कथन अदद भी वं्यग्य के तत्वों में शाहमल हैं।  

21.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं -  

1. वं्यग्य एक ऐसी हवधा ह ैजो मूलतः सामाहजक पररवतथन और सधुार के हलए समर्मपत ह।ै  

2. संस्कृत काव्य शास्त्र में वं्यजना शधद शहि, ध्वहन और वक्रोहि वं्यग्य के स्रोत के रूप में 

स्वीकृत हैं।  

3. ऄंगे्रज़ी में सटायर की परंपरा व्यंग्य को पुि करती ह।ै  

4. हहदी साहहत्य में सरहपाद, गोरखनाथ, कबीरदास, सूरदास और तुलसीदास स े लकेर 

रीहतकालीन कहवयों तक के काव्य में वं्यग्यात्मक ईहियााँ हमलती हैं।  

5. अधुहनक काल में भारतेन्द ुयुग स ेही गद्य और पद्य दोनों में चुटीली वं्यग्यशैली के दशथन होते 

हैं।  

6. अज़ादी के बाद, क्रमशः वं्यग्य को स्वतंत्र हवधा के रूप में प्रहतिा प्राप्त हुइ।  

21.5 शधद संपदा 

1. ऄहभधा  = वाच्छ्याथथ प्रकट करने वाली शधद शहि 

2. ऄमयाथद नाटक = वह नाटक जो मयाथदा की पररहध स ेबाहर होता ह,ै ऄश्लील 

3. कुठाराघात  = प्रहार करना, शधदों से वार करना 

4. मुखररत होना = ऄहभव्यि होना 

5. मुलममा  = ददखावा करना, पॉहलश 

6. लिणा  = सामान्य ऄथथ से हभन्न ऄथथ दनेे वाली शधद शहि 
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7. हवद्रपूता  = कुरीहत, हबगड़ी हुइ 

8. वं्यजना =  ऄहभधा और लिणा के हवरत हो जाने पर संकेत द्वारा ऄथथ प्रकट  

  करना 

21.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. वं्यग्य के बारे में अप क्या समझते हैं? ऄपने शधदों में हलहखए।  

2. हास्य और वं्यग्य के ऄत:संबंध पर प्रकाश डाहलए।  

3. हहदी में वं्यग्य की हवकास यात्रा पर प्रकाश डाहलए।  

4. सफ़ल वं्यग्य के साधन कौन-कौन स ेहैं? हवस्तारपूवथक हलहखए।  

5. वं्यग्य की वु्यत्पहि पर हवचार करते हुए सटायर शधद के ऄथथ को स्पि कीहजए।  

खडं )ब(  

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. वं्यग्य को ऄंगे्रजी में क्या कहा जाता ह?ै ऄथथ स्पि करें।  

2. दकन्हीं दो भारतीय हवद्वानों के ऄनुसार वं्यग्य पररभाषा हलहखए।  

3. वं्यग्य के ईद्देश्य को स्पि कीहजए।  

4. भहिकाल में वं्यग्य के प्रयोग पर प्रकाश डाहलए।  

5. पररहास और ईपालभं के ऄथथ को स्पि करें।  

खडं )स(  

I सही हवककप चहुनए  

1. कुकुरमिुा के रचनाकार हैं -             (        ) 

       (ऄ) प्रेमचंद   (अ) हनराला        (आ) शुक्ल 
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2. प्रायहित आनकी कहानी ह ै       (       ) 

       (ऄ) गुलाबराय    (अ) बालमुकंुद गुप्त     (आ) भगवतीचरण वमाथ 

 3. सटायर के हलए हहदी में आस शधद का प्रयोग होता ह ै      ( ) 

        (ऄ) वक्रोहि     (अ) ईपहास       (आ) वं्यग्य 

 4. रामचंदद्रका के रचहयता हैं       ( ) 

      (ऄ) केशवदास       (अ) रैदास         (आ) घनानंद 

II ररि स्थानों की परू्मत कीहजए 

1. ऄधंेर नगरी एक  ...........................ह।ै  

2. पररहास को  ...................भी कहा जाता ह।ै  

3. अधुहनक काल को रामचंद्र शुक्ल ने ................................काल भी कहा ह।ै 

4. भगवतीचरण वमाथ की हास्य-वं्यग्यपरक कहानी ............ ह।ै 

5. वैयहिकता स ेसामाहजकता की ओर जाने की प्रदक्रया को ......... कहा जाता ह।ै 

6. ‘मैं हज्जाम हूाँ’ के रचनाकार ............ हैं। 

III समुले कीहजए 

1. अयो घोष बड ेव्यापारी      (ऄ)   वं्यग्य 

         2. सुधार की कामना      (अ)   वं्यग्यकार  

         3.  हररशंकर परसाइ        (आ)   शधद शहि  

 4. वं्यजना           (इ)   गोहपयााँ  

21.7 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी का स्वातंत्र्योिर हास्य और वं्यग्य. बालेंदशुेखर हतवारी. 

2.  अधुहनक हहदी साहहत्य में वं्यग्य. वीरेंद्र मेहदंीरिा. 

3. साहहत्य में हास्य एवं वं्यग्य. प्रेमनारायण टंडन.     
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आकाइ 22 : ‘सदाचार का ताबीज़’ (हररशकंर परसाइ) : एक हवश्लषेण  

आकाइ की रूपरेखा 

22.0  प्रस्तावना  

22.1   ईद्दशे्य 

22.2   मलू पाठ : ‘सदाचार का ताबीज़’ (हररशंकर परसाइ) : एक हवश्लषेण  

22.2.1 हररशंकर परसाइ : जीवन और रचनायात्रा  

22.2.2 ‘सदाचार का ताबीज़’ : कथावस्तु 

22.2.3 ‘सदाचार का ताबीज़’ में प्रयिु वं्यग्य के साधन 

22.2.4 ‘सदाचार का ताबीज़’ में वं्यग्य : ताहत्वक  हवश्लेषण 

22.2.5 ‘सदाचार का ताबीज़’ भाषा एवं शलैी  

22.3  पाठ सार 

22.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

22.5 शधद सपंदा 

22.6 परीिाथथ प्रश्न 

22.7 पठनीय पुस्तकें  

22.0  प्रस्तावना 

 हप्रय छात्रो! हपछली आकाइ में अप वं्यग्य लखेन या वं्यग्य हवधा के सदै्धांहतक स्वरूप की 

जानकारी हाहसल कर चुके हैं। अप जान चुके हैं दक वं्यग्य के माध्यम स ेलखेक मानव-चररत्र की 

ईन दबुथलताओं का खुलासा करता ह ै हजन्हें कोइ व्यहि या समुदाय ऄपना गुण समझता ह।ै 

लेदकन आस तरह खलुासा करन ेका ईद्देश्य ‘सुधार’ करना होता ह।ै ऄहभप्राय यह ह ैदक वं्यग्य का 

प्रयोग मनोरंजन के साथ साथ सुधार लाने के ईद्दशे्य से दकया जाता ह।ै अधुहनक हहदी साहहत्य 

में वं्यग्य हवधा को उाँ चाइ पर पहुाँचानेवाल ेलेखकों में हररशकंर परसाइ का नाम ऄग्रगर्णय ह।ै 

प्रस्तुत आकाइ में अप हररशंकर परसाइ के एक वं्यग्य हनबंध ‘सदाचार का ताबीज़’ का ऄध्ययन 

करेंगे। 
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22.1  ईदे्दश्य 

आस आकाइ में अप हररशंकर पररसाइ द्वारा हलखे गए वं्यग्य ‘सदाचार का ताबीज़’  का 

ऄध्ययन करेंगे। आस आकाइ के ऄध्ययन से अप- 

 हररशंकर परसाइ का जीवन और साहहहत्यक पररचय प्राप्त कर सकें गे।  

 परसाइ की रचनाओं के ईद्देश्य और सामाहजक पररवतथन में आनकी भूहमका का 

हववेचन कर सकें गे।  

 ‘सदाचार का ताबीज़’ की कथावस्तु और आस वं्यगता के प्रयोजन को समझ पाएगें।  

 वं्यग्य लखेन के हलए हजन साधनों का ईपयोग दकया जाता ह,ै ईनके अधार पर 

‘सदाचार का ताबीज़’ को परख सकें गे। 

 हववेच्छ्य व्यंग्य की सामाहजक ईपादयेता को समझ सकें गे।  

22.2 मूल पाठ : ‘सदाचार का ताबीज़’ (हररशकंर परसाइ) : एक हवश्लषेण  

 हप्रय छात्रो ! ‘सदाचार का ताबीज़’ एक वं्यग्यात्मक हनबंध ह।ै पहल ेही बता ददया गया 

ह ैदक हररशंकर परसाइ ने आस हनबंध में भ्रिाचार की व्याहप्त की चचाथ की ह।ै ईन्होंने न केवल 

भ्रिाचार की चचाथ की ह ैबहकक ईसके ईन्मूलन के ईपाय पर भी हवचार दकया ह।ै आसके साथ-

साथ सामान्य जनता की रोजमराथ की जरूरतों की पूर्मत में अने वाली करठनाआयों को वं्यग्य शैली 

में ऄंदकत दकया ह।ै तो चहलए, पाठ को हवस्तार स े पढ़ लें और समझने का प्रयास करें दक 

परसाइ ने आस रचना में भ्रिाचार जैस ेगंभीर हवषय को दकस प्रकार रोचक शलैी में प्रस्तुत दकया 

ह।ै यह भी जान लें दक समाज में आसके दषु्प्रभाव एवं समाधान को ईन्होंने आस रचना में दकस 

तरह आंहगत दकया ह।ै तो चहलए, पहल े का पररचय प्राप्त कर लें।   

22.2.1 हररशकंर परसाइ  : जीवन और रचनायात्रा  

ऄ) जीवन पररचय          

 हररशंकर परसाइ का जन्म मध्यप्रदशे के होशंगाबाद हजले में हस्थत जामनी गााँव में 22 

ऄगस्त, 1924 को हुअ था। परसाइ की बाकयावस्था के दौरान ही ईनकी माता चंपाबाइ का 

प्लेग के कारण दहेांत हो गया था। परसाइ के हपता का नाम झुमकलाल था जो कोयल े की 

छोटी-छोटी ठेकेदारी करते थे। लेदकन कुछ ऄसह्य बीमारी के कारण ईनकी भी मृत्यु जकदी हो 

गइ थी। पररवार में पांच भाइ-बहन थे। सबस ेबड़ ेपरसाइ थ।े  
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माता-हपता की मृत्य ुके बाद पररवार का बोझ परसाइ पर पड़ा। आसहलए ईन्होंने हववाह 

भी नहीं दकया। अर्मथक हस्थहत ऄच्छ्छी नहीं थी। बावजूद आसके, परसाइ हनरंतर ऄध्ययन करते 

थे। पढ़ाइ ईन्होंने नहीं छोड़ी। नागपुर हवश्वहवद्यालय से हहदी में एम.ए. दकया। 18 वषथ की अय ु

में ही ईन्होंने जंगल हवभाग, नाकू (आटारसी के पास) में नौकरी शुरू कर दी। ईन्होंने 1941 स े

1943 तक जबलपुर के स्पेन्स टे्रहनग कॉलेज में प्रहशिण हलया। बाद में 1943 में मॉड़ल 

हाइस्कूल, जबलपुर में ऄध्यापक हुए। कुछ हववाद के कारण ईन्होंने 1952 में आस पद स े

त्यागपत्र द ेददया। 1953 में वह दकसी प्राआवेट स्कूल में ऄध्यापन कायथ करने लगे। लेदकन बाद में 

1957 में वहााँ भी त्यागपत्र द ेददया। ईसके बाद परसाइ हमेशा के हलए स्वतंत्र लखेन की ओर 

ऄग्रसर हो गए और साहहत्य सृजन करते रह।े   

बोध प्रश्न 

 हररशंकर परसाइ का बचपन कैसे गुज़रा? 

 परसाइ ने कहााँ से एम.ए. की हशिा प्राप्त की? 

अ) साहहहत्यक पररचय  

 साहहत्य सृजन के हलए परसाइ ने वं्यग्य को ऄस्त्र के रूप में चुना। ईनके वं्यग्य सृजन का 

हवषय प्राय: प्रशासन, शासन, भ्रिाचार, राजनीहत, सामाहजक कुरीहतयााँ, धार्ममक अडबंर, 

ऄंधहवश्वास, पाखंड़, शैहिक मूकय हवघटन अदद रहा ह।ै वं्यग्य के माध्यम स ेआन सभी िते्रों पर 

परसाइ ने प्रहार दकया ह।ै हवषय-िेत्र के चयन के बारे में वे स्वयं कहते हैं -“जीवन में जो 

घटनाएाँ घटती हैं ईन्हें दखेता हूाँ, हवश्लेहषत करता हूाँ, हवषयवस्तु का चुनाव हवराट जन-जीवन से 

करता हूाँ।  ऄपने ऄध्ययन और ऄनुभव को रचनात्मक चेतना का ऄंग बना कर हलखता हूाँ।” 

ईनके आन शधदों स ेयह स्पि ह ै दक रचनाकार ऄपने अस-पास के पररवेश स ेप्रभाहवत होकर 

सृजन करता ह।ै 

परसाइ जी सामयवादी हवचारधारा स ेप्रभाहवत रचनाकार थ।े आसहलए अम अदमी के 

जीवन की हवसंगहतयों को ईन्होंने पूरी संवेदना के साथ स्वर ददया ह।ै वे ऄपने साहहत्य में सहज 

रूप से सामयवाद को ले अते हैं। मुहिबोध का मानना ह ैदक परसाइ के साहहहत्यक सामथ्यथ का 

श्रेय माक्सथवाद को जाता ह ै- “परसाइ जी का सबस ेबडा सामाथ्यथ संवदेनात्मक रूप से यथाथथ 

का अकलन ह,ै चाह ेवह राजनीहतक प्रश्न हो या चररत्रगत। हमारे यहााँ की साहहहत्यक संस्कृहत 

ने सच्चाइ के प्रकटीकरण पर जो हदबंदी करके रखी ह,ै ईसे दखेते हुए परसाइ की कला सहज ही 

वामपंथी हो जाती ह।ै” 
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परसाइ की प्रथम रचना, ‘पैसे का खेल’ 23 नवंबर, 1947 को प्रहरी में छपी। 1955 तक 

प्रहरी में ईनकी रचनाएाँ छपती रही। ‘ककपना’ और ‘नइ कहाहनयााँ’ में हनयहमत रूप से परसाइ 

जी के लेख छपते रह।े साररका में कहबरा खडा बाजार में, पररवतथन में ऄरस्तू की हचट्ठी, करंट में 

दखे कबीरा रोया तथा माटी कह ेकुमहार स ेअदद कॉलम भी हलख।े प्रहरी, वसुधा और पररवतथन 

नामक पहत्रकाओं में भी वे हनयहमत हलखते रह।े वसुधा पहत्रका की संपादकीय हजममेदारी भी 

कुछ वषों तक हनभाइ। जनयुग में य ेमाजरा क्या ह,ै साप्ताहहक लखे माला अदम नाम स ेतथा 

नयी दहुनया में सुनो भाइ साधो साप्ताहहक लेख माला कबीर के नाम स ेहलखी।   

ईनकी समस्त कृहतयााँ ‘परसाइ रचनावली’ के छह खंडों में संकहलत हैं। ईनकी प्रमखु 

वं्यग्य रचनाएाँ आस प्रकार हैं- हाँसते हैं रोते हैं (1951),  तट की खोज (1955), तब की बात और 

थी (1956), भूत के पााँव पीछे (1961), रानी नागफनी की कहानी (वं्यग्य ईपन्यास 1962), 

सदाचार का ताबीज़  (1967), हनठकल ेकी डायरी (1968), वैष्णव की दफसलन (1976) के 

ऄहतररि जैसे ईनके ददन दफरे, बेइमानी की परत, सुनो भाइ साधो, पगडहंडयों का जमाना, 

ईकटी सीधी, और ऄंत में, रठठुरता हुअ गणतंत्र, हशकायत मुझे भी ह,ै ऄपनी-ऄपनी बीमारी, 

हतरछी रेखाएाँ, मेरी श्रिे वं्यग्य रचनाएाँ, एक लड़की पााँच दीवाने, हवकलांग श्रद्धा का दौर, 

पाखंड़ का ऄध्यात्म, नाक वाल ेलोग, काग भगोड़ा, प्रहतहनहध वं्यग्य, तुलसीदास चंदन हघस,ै 

कहत कबीर अदद महत्वपूणथ व्यंग्य रचनाएाँ हैं।  

बोध प्रश्न 

 परसाइ दकस वाद से प्रभाहवत थे? 

 परसाइ की पहली रचना दकस पहत्रका में प्रकाहशत हुइ? 

 परसाइ की का नाम बताआए। 

आ) सममान एव ंपरुस्कार  

 परसाइ को ईनके महत्वपूणथ साहहहत्यक योगदान के हलए सन 1943 में रानी दगुाथवती 

हवश्वहवद्यालय, जबलपुर द्वारा डी.हलट. की मानद ईपाहध प्रदान की गइ। वे प्रगहतवादी लेखक 

संघ के ऄध्यि भी रह।े 1982 में ईन्हें साहहत्य सेवा के हलए साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार स े

सममाहनत दकया गया। 1984 में मध्यप्रदशे सरकार का हशखर सममान प्राप्त हुअ। ईस समय 

आनके पैर में गंभीर चोट थी और वे चल-दफर नहीं सकते थ।े ऄत: ईन्हें हशखर सममान स े

पुरस्कृत करने के हलए मध्यप्रदशे के मुख्यमतं्री स्वयं ईनके घर गए थे। मुंबइ के सुप्रहसद्ध 

सांस्कृहतक संस्थान द्वारा चककलस परुस्कार भी प्राप्त हुअ। ईन्होंने 1962 में हवश्व शांहत 
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सममेलन में भारतीय प्रहतहनहध मंड़ल के सदस्य के रूप में सोहवयत सघं की यात्रा भी की।  

बोध प्रश्न 

 परसाइ को चककलस पुरस्कार दकस संस्थान के द्वारा प्राप्त हुअ? 

 ईन्हें डी.हलट. की ईपाहध कौन से हवश्वहवद्यालय से प्राप्त हुइ? 

इ) परसाइ का व्यहित्व और व्यगं्य लखेन  

 परसाइ के व्यहित्व एवं ईनके जीवन के गर्ददश के ददन ईन्हें कटु वं्यग्यकार बनाते हैं। 

ईनके बारे में जानने के हलए स्वयं लखेक के अत्मकथ्य सहायक हसद्ध होते हैं। वे ऄपने बारे में 

सीधे शधदों में बताते हैं दक वे एक ऐसे अदमी हैं, जो हाँसता ह,ै हजसमें मस्ती ह,ै जो बेहद तीखा 

और कटु भी ह।ै आसका कारण ईनकी ऄपनी हजदगी ह ै - एक हनहायत कटु, हनमथम और धोबी 

पछाड़ अदमी की हज़दगी।  

बचपन में ही प्लेग स े मााँ की मृत्य ु हो गइ थी हजसस े घर के हालात हबगड़ गए थे। 

परसाइ के ऄनुसार वे काली रातें थीं - 1936-37 की वो काली रातें जब पूरे गांव पर प्लेग का 

कधजा था। सब लोग गााँव छोड़कर चले गए थे। कुिे तक बस्ती छोड़ चले गए थे। जब खुद की 

अवाज़ें ही ड़रा दतेी थीं। जब मरणासन्न मााँ के सामने सब लोग अरती गाते। ओम जय जगदीश 

हरे गाते-गाते हपता हससकने लगते और मााँ हबलखकर बच्चों को हृदय स ेहचपटा लेतीं और सब 

दखु में डूब जाते। मााँ की मृत्य ुके बाद हपता हजए तो, लेदकन लगातार बीमार, हताश, हनहष्क्रय 

और ऄपने से ही ड़रते हुए। पााँचों भाइ बहनों में मृत्यु का ऄथथ समझने की हस्थहत हसफ़थ  परसाइ 

की थी। धंधा सब ठप्प। जमा पूंजी खायी जाने लगी। ऐस ेमें बहन का हववाह करके बोझ कम 

दकया था। परसाइ खुद हलखते हैं दक मुझे चूहों ने ही नहीं मनुष्य नुमा हबच्छ्छुओं और सांपों ने भी 

बहुत काटा ह ैऔर जब भी ऐसा होता ह ैतब दकसी भी व्यहित्व में एक धार अ जाती ह।ै एक 

तीव्र प्रहतदक्रया प्रहतपल होती रहती ह।ै यथाथथ की टक्करों से ऐसा बोध पदैा हो जाता ह ैहजसमें 

ईस समाज को बदल डालने की हवकट आच्छ्छा का होना लाहज़मी होता ह।ै बशतें सोच की ददशा 

सकारात्मक हो।  

परसाइ कभी झूठ और पाखंड़ बदाथश्त नहीं करते थ।े ददखावे और सहानुभूहत स े ईन्हें 

सख्त नफरत थी। व ेहलखते हैं - “ऄभी भी ददखाउ सहानुभूहत वाल ेको चााँटा मार दनेे की आच्छ्छा 

होती ह।ै ज़धत कर जाता हूाँ वरना कइ शुभहचतक हपट जाते।” ईनके व्यहित्व को जानने के हलए 

ऐसे वाक्य सहायक हैं और साथ ही हमें यह भी पता चलता ह ै दक तीखे वं्यग्य को रचना का 

अधार बनाने में परसाइ जी का जीवन क्रम और ईसमें हनहहत सकारात्मकता मुख्य कारण हैं। 

ऄपने जीवन की लाचारी स ेईन्होंने तीन हवद्याए ंसीखी थी - गरीबी पर बात करना और गरीबी 
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में जीना, ईधार मााँगने की हवद्या, हबककुल हन:संकोच और तीसरी बेदफ़क्री। ऄथाथत जो होना 

होगा, होगा, और क्या होगा? ठीक ही होगा। आस प्रकार की चेतना स े परसाइ के व्यहित्व 

हनमाथण हुअ ह ै जो ईनकी लेखन में बकायदा प्रहतफहलत होती रही ह।ै बचपन से लेकर 

युवावस्था तक के गर्ददश के ददन ईनकी मानहसकता और व्यहित्व हनमाथण का ऄहम हहस्सा हैं। 

आसके हवपरीत ईनके व्यहित्व का दसूरा पि यह भी ह ै दक व ेबहुत भावुक, संवेदनशील और 

बेचैन तहबयत के अदमी थे।   

ईनकी प्रकृहत पलायनवादी नहीं थी। वे हालात से कतराकर भागते नहीं थे, बहकक सघंषथ 

करते थे और ऄपने अप को समझाते - “परसाइ ड़रो मत दकसी स।े ड़रे दक मरे।” आसका मतलब 

यह नहीं दक व ेघमंडी या ईद्दंड़ थ।े व ेसघंषथ स ेलड़ने के हलए समहि स ेहमल जाना ईहचत मानते 

थे। आसके हलए व े वं्यग्य को हहथयार बानाना चाहते थे। लेदकन वं्यग्य का सहारा लेना और 

हलखना क्या असान था? आसके हलए ईन्होंने आहतहास, समाज राजनीहत और संस्कृहत का गहरा 

ऄध्ययन दकया।  

परसाइ बुहनयादी तौर पर हशिक थे और मानते थे दक कोइ भी सच्चा वं्यग्य लेखक 

मनुष्य को नीचा नहीं ददखाना चाहता। क्योंदक वं्यग्य तो मानव सहानुभहूत स ेपैदा होता ह ैजो 

मनुष्य को बहेतर मनुष्य बनाना चाहता ह।ै ऄथाथत वं्यग्य ईसस ेकहता ह-ैतू ऄहधक सच्चा, न्यायी 

और मानवीय बन! यदद सवाल ईठे दक ऄच्छ्छे वं्यग्य की पहचान क्या ह?ै तो ईनका जवाब होगा 

- “ऄच्छ्छे वं्यग्य की पहचान यह ह ैदक ईसमें करुणा की ऄंतधाथरा होती ह।ै”    

बोध प्रश्न 

 परसाइ की मााँ की मृत्यु दकस बीमारी स ेहुइ? 

 क्या परसाइ जी पलायनवादी प्रकृहत के थे? 

 ऄच्छ्छे वं्यग्य की पहचान क्या ह?ै 

22.2.2 ‘सदाचार का ताबीज़’ : कथावस्त ु

 प्रस्तुत पाठ ‘सदाचार का ताबीज़’ एक वं्यग्यपरक रचना ह।ै ऐहतहाहसक पृिभूहम के 

अधार पर परसाइ ने तत्कालीन समाज में व्याप्त भ्रिाचार पर कुठाराघात दकया ह।ै आसकी 

रचना संवाद शैली में हुइ ह।ै आसका प्रारंभ राजदरबार के दशृ्य से होता ह।ै यह एक ऐस ेराज्य 

का दशृ्य ह ैजहााँ पर भ्रिाचार बड ेपैमाने पर फ़ैला हुअ ह ै हजसके कारण ईस राज्य के राजा 

हचताकुल हैं। रचना की शुरूअत आन पंहियों स ेहोती ह ै- एक राज्य में हकला मचा दक भ्रिाचार 
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बहुत फैल गया ह।ै राजा ऄपने दरबाररयों से कहते हैं दक प्रजा भ्रिाचार के फैलने की बात को 

लेकर बहुत हकला मचा रही ह,ै लेदकन मुझ ेअज तक वह नहीं ददखा। कोइ ददखे तो मुझे भी 

ददखाओ। रचना के अरंभ  ही में ही ईस दशे और वहााँ के शासक की दशा का पता चल जाता ह।ै 

जब राजा को भ्रिाचार नहीं ददखाइ दतेा ह ैतो दरबाररयों को कैस ेददखाइ दगेा? राज दरबार में 

ऐसे लोग रहते हैं जो वास्तव में भ्रिाचार से जुड़ ेहैं, भ्रिाचार को पनपाते हैं और उपर से यह 

ढोंग रचते हैं दक भ्रिाचार अाँखों से ददखनी वाली चीज़ नहीं ह।ै आसकी जड़ें कहााँ तक और दकस 

प्रकार फ़ैली हुइ हैं, ये कहना करठन ह।ै दफर हवशेषज्ञों को बलुाया जाता ह।ै हवशेषज्ञ कहते हैं -

“हुजूर, वह हाथ की पकड़ में नहीं अता। वह स्थूल नहीं सूक्ष्म ह,ै ऄगोचर ह।ै पर वह सवथत्र 

व्याप्त ह।ै ईसे दखेा नहीं जा सकता, ऄनुभव दकया जा सकता ह।ै” हवशेषज्ञों की बातें सुनकर 

राजा कहता ह ैदक य ेगुण तो इश्वर के हैं, तो क्या भ्रिाचार इश्वर ह?ै तो जवाब हमलता ह ैदक 

ऄब भ्रिाचार इश्वर हो गया ह।ै   

 दफर भ्रिाचार हमटाने की योजना बनाइ जाती ह।ै भ्रिाचार की जड़ों को हमटाना बहुत 

जोहखम भरा कायथ था। हवशेषज्ञों द्वारा दी गइ ररपोटथ पर सोच-सोचकर राजा बीमार पड़ जाते 

हैं। ईनकी रातों की नींद हराम हो जाती ह।ै दरबारी एक साधु की शरण में जाते हैं। लेखक के 

शधदों में – एक ददन दरबाररयों ने राजा के सामने एक साधु को पेश दकया और कहा- "महाराज, 

एक कन्दरा में तपस्या करते हुए आस महान साधक को हम ल ेअय ेहैं । आन्होंने सदाचार का 

तावीज़ बनाया ह।ै वह मन्त्रों से हसद्ध ह ैऔर ईसके बााँधने से अदमी एकदम सदाचारी हो जाता 

ह।ै" साध ुने ऄपने झोल ेमें स ेएक तावीज़ हनकालकर राजा को ददया। 

 साध ु ने राजा को सदाचार का ताबीज़  दतेे हुए कहा दक - “महाराज, भ्रिाचार और 

सदाचार मनुष्य की अत्मा स ेहोता ह,ै बाहर स ेनहीं होता। हवधाता जब मनुष्य को बनाता ह ै

तब दकसी की अत्मा में इमान की कल दफ़ट कर दतेा ह,ै और दकसी की अत्मा में बेइमानी की। 

आस कल में इमान या बेइमानी के स्वर हनकलते हैं हजन्हें अत्मा की पुकार कहते हैं। अत्मा की 

पुकार के ऄनुसार अदमी काम करता ह।ै हजनकी अत्मा से बेइमानी के स्वर हनकलते हैं, ईन्हें 

दबाकर इमान के स्वर कैसे हनकाल ेजाएाँ? मैं कइ वषों से आसी हचता में लगा हूाँ। ऄभी मैंने यह 

सदाचार का ताबीज़ बनाया ह।ै हजस अदमी की भुजा पर यह बंधा होगा, वह सदाचारी हो 

जाएगा। आस ताबीज़ स ेसदाचार के स्वर हनकलते हैं। जब दकसी की अत्मा बेइमानी के स्वर 

हनकालने लगती ह ै तब आस ताबीज़ की शहि अत्मा का गला घोंट दतेी ह ै और अदमी को 
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ताबीज़ से इमान के स्वर सुनाइ पड़ते हैं। वह आन स्वरों को अत्मा की पुकार समझकर सदाचार 

की ओर प्रेररत होता ह।ै”  

ताबीज़ के आस हवशेष गणु के बारे में सुनकर राजा दरबाररयों से सलाह मशहवरा करने के 

पिात यह हनिय करत ेहैं दक ऄपने राज्य से भ्रिाचार को पूरी तरह से हमटानेके हलए साध ुको 

सदाचार का ताबीज बनाने का ठेका ददया जाय। राज्यों के ऄखबारों में खबरें छपीं - सदाचार के 

ताबीज़ की खोज! ताबीज़ बनाने का कारखाना खुला!  

कुछ ददनों के पिात  परीिा लेने के ईद्देश्य से राजा वेष बदलकर कायाथलय गए। ईस 

ददन 2 तारीख थी, एक ददन पहले तन्ख्वाह हमली थी। एक कमथचारी को जब राजा ने पााँच का 

नोट ददया तो ईसने ईन्हें डााँटकर भगा ददया। महीने के अहखरी ददन राजा ईसी व्यहि के पास 

जाते हैं और पााँच का नोट ददखाते हैं, वह चुपचाप ले लेता ह।ै राजा ऄसमंजस में पड़ जाते हैं। 

जब ताबीज़ पर कान लगाकर सुनते हैं तो तावीज से स्वर हनकल रहा था - ऄरे, अज तो 

आकतीस ह,ै अज तो ल ेल?े सदाचारी या दरुाचारी बनना हालात के ऄनुकूल तय होता ह।ै   

बोध प्रश्न  

 राजा ने दरबाररयों स ेक्या कहा? 

 राजा ने भ्रिाचार को इश्वर क्यों कहा? 

22.2.3 ‘सदाचार का ताबीज़’ में प्रयिु व्यगं्य के साधन 

 हररशंकर परसाइ ने ‘सदाचार का ताबीज़’ में वं्यग्य के साधनों का भरपूर प्रयोग दकया 

ह।ै छात्रो! लखेक ने बड ेही रोचक ढंग स ेभ्रिाचार और सदाचार के ऄंतर को बारीकी स ेस्पि 

दकया ह।ै ध्यान स ेपढने पर आसमें हनहहत हास्य, वक्रोहि, ईपहास या पररहास को हम समझ 

सकते हैं। आसमें हनहहत वं्यग्य को समझने के हलए बारीकी से आस पाठ को पढ़ना  जरूरी ह ै

क्योंदक आसमें भ्रिाचार का वणथन ह ैजो स्वयं बारीक और सूक्ष्म होता ह।ै  

 आसमें हनहहत हास-पररहास की बात यह ह ै दक एक ओर भ्रिाचार को हमटाने के हलए 

ठेका और ठेकेदारों को हमटाने की बात होती ह,ै वहीं पर दसूरी ओर एक साधु को  सदाचार का 

ताबीज़ बनाने का ठेका ददया जाता ह।ै पाठ में हवशेषज्ञों द्वारा जो सुझाव ददया जाता ह ैईसस े

यह बात स्पि होती ह-ै “भ्रिाचार हमटाने के हलए महाराज को व्यवस्था में बहुत पररवतथन करन े

होंगे। एक तो भ्रिाचार के मौके हमटाने होंगे। जैस े ठेका ह ैतो ठेकेदार ह।ै और ठेकेदार ह ैतो 

ऄहधकाररयों को घसू ह।ै ठेका हमटा ददया जाए तो ईसकी घसू हमट जाए।” 
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 अगे चलकर ऐसी पररहस्थहत बनती ह ै जब राज्य में सदाचार का ताबीज़ बनाने के 

कारखाने खोलने की बात होती ह।ै तब एक मतं्री कहते हैं - “महाराज, राज्य क्यों झंझट में पड?े 

मेरा तो हनवेदन ह ैदक साधु बाबा को ठेका द ेददया जाय। व ेऄपनी मंड़ली स ेताबीज़ बनवाकर 

राज्य को सप्लाइ कर देंगे।” 

 एक स्थान पर साधु कहता ह ै- “मैंने कुि ेपर भी प्रयोग दकया ह।ै यह ताबीज़ गले में बााँध 

लेने से कुिा भी रोटी नहीं चुराता।” आस कथन के माध्यम से लेखक ने बहुत गंभीर बात को 

हास्य के पटु के साथ प्रस्तुत दकया ह।ै वं्यग्य के अधार पर परसाइ आस बात की ओर हमारा 

ध्यान अकृि करते हैं दक भ्रिाचार हनवारण के नाम पर भ्रिाचार को प्रश्रय ददया जाता ह।ै  

प्रस्तुत पाठ स ेहास-पररहास या ईपहास और वक्रोहि के ईदाहरण स्वरूप कुछ वाक्य 

प्रस्तुत हैं - 

“हमें तो अज तक कहीं नहीं ददखा। तुम लोगों को कहीं ददखा हो तो बताओ।” - महाराज 

के आस कथन पर हाँसी भी अती ह ैऔर दया भी। जब महाराज ही भ्रिाचार को दखे नहीं पाते, 

तो दसूरे कैस े दखे सकते हैं? यह सोचने वाली बात ह ै और शासन तंत्र पर कठोर वं्यग्य ह।ै 

महाराज के संवादो में शासन करने वालों का ऄज्ञान नजर अता ह।ै जैसे दक आस वाक्य में - 

“कहीं हमल जाए तो हमारे दखेने के हलए नमूना लेते अना। हम भी तो दखेें दक कैसा होता ह।ै”  

“ऄगर हमल जाय तो पकड़कर हमारे पास ल ेअना। ऄगर बहुत हो तो नमूने के हलए 

थोड़ा-सा ले अना।” 

“हसहासन में ह?ै” कहकर राजा साहब ईछलकर दरू खड ेहो गए।”  

 “हमारे प्रहपतामह को तो जाद ूअता था; हमें वह भी नहीं अता।”-राजा के आन शधदों से 

ऄंधहवश्वास को प्रश्रय हमलता ह।ै राजतंत्र स ेजुड ेहुए व्यहि दकस प्रकार चापलूसी करके ऄपना 

ईकल ूसीधा करते हैं, आस पर यह वाक्य प्रकाश डालता ह-ै “हुजूर, वह हमें नहीं ददखेगा। सुना ह,ै 

दक बहुत बारीक होता ह।ै हमारी अाँखें अपकी हवराटता दखेने की आतनी अदी हो गयी हैं दक 

हमें बारीक चीज़ नहीं ददखती। हमें भ्रिाचार ददखा भी तो ईसमें हमें अपकी ही छहव ददखेगी 

क्योंदक हमारी अाँखों में तो अपकी सूरत बसी हुइ ह।ै” 

आसी क्रम में वक्रोहि के कुछ ईदाहरण प्रस्तुत हैं -   

“हुजूर, वह हाथ की पकड़ में नहीं अता। वह स्थूल नहीं, सूक्ष्म ह,ै ऄगोचर ह।ै पर वह 
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सवथत्र व्याप्त ह।ै ईसे दखेा नहीं जा सकता, ऄनुभव दकया जा सकता ह।ै” 

“ये तो गुण इश्वर के हैं। तो क्या भ्रिाचार इश्वर ह?ै” 

“हााँ, महाराज, ऄब भ्रिाचार इश्वर हो गया ह।ै” 

“वह सवथत्र ह।ै वह आस भवन में ह।ै वह महाराजा के हसहासन में ह।ै” 

“अधा पैसा बीचवाले खा गए।” 

22.2.4 ‘सदाचार का ताबीज़’ में व्यगं्य : ताहत्वक  हवश्लषेण  

ऄध्येय वं्यग्य पाठ का मूल ईद्देश्य ह ै भ्रिाचार पर हमारा ध्यान अकृि करना और 

भ्रिाचार के ईन्मलून हतुे शासन तंत्र से जुड ेलोग कैसे कदम ईठाते हैं हजससे दक ईन्मलून के 

बहाने पुन: भ्रिाचार का प्रसार हो। भ्रिाचार के ईन्मूलन के हलए ठोस कदम ईठाए तो जाते हैं 

लेदकन अहखरकार यह हनणथय कर हलया जाता ह ैदक भ्रिाचार को जड़ से खत्म करने के हलए 

शासन व्यवस्था में ठोस बदलाव करना होगा जो दक संभव नहीं ह।ै ऄत: बीच का रास्ता 

ऄपनाया जाता ह।ै प्रस्तुत वाक्यों से अप आस ेस्पित: समझ सकते हैं- 

हवशेषज्ञ : “भ्रिाचार हमटाने के हलए महाराज को व्यवस्था में बहुत पररवतथन करने होंगे।” 

दरबारी : “महाराज, वह योजना क्या ह,ै एक मसुीबत ह।ै ईसके ऄनुसार दकतने ईलट-फ़ेर करन े

पड़ेंगे! दकतनी परेशानी होगी! सारी व्यवस्था ईलट-पुलट हो जाएगी। जो चला अ रहा ह,ै ईस े

बदलने स ेनइ-नइ कहाहनयााँ पैदा हो सकती हैं। हमें तो कोइ ऐसी तरकीब चाहहए हजसस ेहबना 

कुछ ईलट-फेर दकए भ्रिाचार हमट जाए।” 

राजा : “मैं भी यही चाहता हूाँ। पर यह हो कैसे? हमारे प्रहपतामह को तो जाद ूअता था, हमें वह 

भी नहीं अता।”  

 राजा के आन शधदों स ेबीच का रास्ता हनकालने का ऄथथ बोहधत होता ह ैऄथाथत कोइ 

ऐसा रास्ता हजसस े भ्रिाचार भी नि हो और व्यवस्था भी यथारूप बनी रह।े साथ ही 

ऄंधहवश्वास को भी पनपने में राजा योगदान दतेे हैं। दशे की वास्तहवक हस्थहत पर यह 

कुठाराघात ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘सदाचार का ताबीज़’ का मूल ईद्देश्य बताआये।  

 हववेच्छ्य पाठ के माध्यम से आस कटु सत्य का ईद्घाटन दकया गया ह ैदक कमथचाररयों को 

ईहचत वेतन नहीं हमलता हजसस ेव ेऄपना पेट भर सकें  और लाचार होकर आधर-ईधर रुपये के 
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हलए न भटकें  और भ्रिाचारी न बनें। महीने के पहल े सप्ताह में कमथचारी का पााँच रुपये को 

ठुकराना और ईसी कमथचारी का महीने की अहखरी तारीख को पााँच रुपये का नोट लेने के हलए 

मजबूर होना आस बात का सािी ह।ै अदमी पेट के हलए गलत काम करता ह।ै पटे और लालच 

अदमी की हवैाहनयत को बाहर लाने का काम करते हैं। ऄच्छ्छे हालात में ऄच्छ्छा बनना कोइ बड़ी 

बात नहीं ह ैककतु हवपरीत पररहस्थहतयों में भी यदद कोइ ऄच्छ्छा काम करता ह ैतो वही सच्चा 

काम होता ह।ै ऄत: एक ओर पररहस्थहत अदमी को सदाचारी या दरुाचारी बनाती ह ैतो दसूरी 

ओर राजनीहत के आस खेल में जहााँ उपर स े नीचे तक भ्रिाचार को प्रश्रय ददया जाता है, 

भ्रिाचार के हमटने का सवाल ही नहीं ईठता। गांधारी की अाँखों पर बधंी पट्टी की तरह सदाचार 

का ताबीज़ बााँध लेने मात्र से क्या भ्रिाचार समाप्त हो जाएगा? यह गंभीर हचतन का हवषय ह।ै 

  बोध प्रश्न  

 भ्रिाचार के कोइ दो कारण बताआए।  

 भ्रिाचार को हमटाने की योजना बनाइ जाती ह,ै आसके माध्यम स े परसाइ समाज के 

शुद्धीकरण की बात करते हैं। हवशेषज्ञ सुझाव तो दतेे हैं, परंतु ईस पर चलना या न चलना 

शासक के हाथ में ह।ै  

 आस वं्यग्य के माध्यम स े परसाइ जी आस सत्य का ईद्घाटन करते हैं दक भ्रिाचार का 

ईन्मूलन तभी संभव ह ैजब प्रत्येक व्यहि की अत्मा से सदाचार की पुकार ईठे। जो दक करठन ह।ै 

ककतु ईस राह पर चलने का प्रयास ऄवश्य दकया जा सकता ह।ै  

 परसाइ जी का मानना ह ैदक “सुधरने के हलए नहीं, बदलने के हलए हलखता हूाँ। चाहता 

हूाँ। याने कोहशश करता हूाँ-चेतना में हलचल हो जाये, कोइ हवसंगहत नजर के सामने अ जाये 

आतना काफ़ी ह।ै सुधरने वाले खुद ऄपनी चेतना से सुधरत ेहैं।” 

 ‘सदाचार का ताबीज़’ में सुधारवादी संकेत नहीं ह।ै आतना ह ैदक ताबीज़ बांधकर अदमी 

को इमानदार बनाने की कोहशश की जा रही ह।ै पहल ेजो कमथचारी घूस को मना करता ह,ै वही 

महीने की अहखरी तारीख को घूस लेने के हलए मजबूर होता ह।ै ताबीज़ तो बधंा ह ैलेदकन जेब 

खाली ह।ै  

 आसके माध्यम स ेपरसाइ जी यह कहना चाहते हैं दक “हबना व्यवस्था में पररवतथन दकए, 

भ्रिाचार के मौके को खत्म दकए और कमथचाररयों को हबना अर्मथक सरुिा ददए भाषणों, 
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सकुथ लरों, ईपदशेों, सदाचार सहमहतयों, हनगरानी अयोगों द्वारा कमथचारी सदाचारी नहीं 

होगा।” 

बोध प्रश्न  

 भ्रिाचार को हमटाने के हलए क्या करना चाहहए? 

22.2.5 ‘सदाचार का ताबीज़’ : भाषा एव ंशलैी 

       हववेच्छ्य वं्यग्य की रचना सामान्य बोलचाल की भाषा में हुइ ह।ै संवाद शलैी में कथा के 

रूप में आसका वणथन दकया गया ह।ै छोटे-छोटे वाक्यों स ेजाद ूईत्पन्न दकया गया ह।ै भाषा सपाट 

ह ैजैसे - एक राज्य में हकला मचा दक भ्रिाचार बहुत फैल गया ह।ै आसमें दशेज, ईदूथ, संस्कृत के 

शधदों का भी यथारूप प्रयोग दकया गया ह।ै   

ईदूथ के शधद : हुज़ूर, दरबारी, नाज़ुक, हाहजर, ताबीज़, अदद।  

संस्कृत के शधद : हवराट, ऄंजन, हवशेषज्ञ, हनवेदन, स्थूल, सूक्ष्म, ऄगोचर, सवथत्र, व्याप्त, भवन, 

प्रहपतामह, सदाचार अदद।   

हवदशेी शधद : हबल, ररपोटथ, सप्लाइ अदद।  

मुहावरे और लोकोहियााँ : हकला मचाना, अग के हवाल ेकर दनेा, कान खड ेहो जाना, ईलट-

फेर करना अदद।  

 रचना के प्रस्तुतीकरण में नाटकीय शलैी पाठक को हवशेष प्रभाहवत करती ह।ै 

बोध प्रश्न  

 ‘सदाचार का ताबीज़’ की भाषा शलैी कैसी थी? 

22.3   पाठ सार 

 हहदी वं्यग्य लखेन में हररशंकर परसाइ का स्थान आसहलए महत्वपूणथ ह ै दक व े हहदी के 

ऐसे पहल ेरचनाकार हैं हजन्होंने ‘वं्यग्य’ को ‘हवधा’ का दजाथ ददलाया। ईन्होंने वं्यग्य को हकके-

फुकके मनोरंजन की परंपरागत पररहध से हनकालकर समाज के व्यापक प्रश्नों से जोड़ा। ईनकी 

वं्यग्य रचनाएाँ पाठक के मन में गुदगुदी ही पैदा नहीं करतीं, बहकक ईस े ईन सामाहजक 

वास्तहवकताओं के अमने-सामने खड़ा करती हैं, हजनसे हघरा होते हुए भी वह अम तौर स े

बचकर हनकाल जाता ह।ै मध्यमवगीय मन की सच्चाआयों को ईन्होंने बहुत ही हनकटता स ेपकड़ा 
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ह।ै सामाहजक पाखंड और रूदढ़वादी जीवनमूकयों की हखकली ईड़ाते हुए वे हमेशा हववेक और 

हवज्ञान-सममत दहृि को सकारात्मक रूप में प्रस्तुत करते हैं।  

 हररशंकर परसाइ का वं्यग्य ‘सदाचार का ताबीज़’ समाज-समीिा की दहृि स े हवशषे 

ईकलखेनीय ह।ै आस वं्यग्य-रचना के माध्यम स ेलेखक ने राजा की मूखथता, कपटी प्रजा और साध ु

के माध्यम स ेभ्रिाचार का खुलासा दकया ह।ै साथ ही ऄंधहवश्वास के बढ़ने के कारण को भी 

आंहगत दकया ह।ै लेखक ने यह स्पि दकया ह ैदक सदाचार बाह्य वस्तु नहीं ह।ै वह प्रत्येक व्यहि के 

ऄंदर अत्मा की पुकार बनकर व्याप्त ह।ै भ्रिाचार को रोकने के हलए पररहस्थहत भी ऄनुकूल हो 

और व्यहि के मन में सदाचारी भाव हनहहत हो, यह अवश्यक ह।ै ऄन्यथा उपरी तौर पर केवल 

सदाचार के ताबीज़ बांधने से जड़ तो क्या भ्रिाचार की  शाखाओं को भी तोड़ा नहीं जा सकता। 

सदाचार का तावीज बााँधकर भी ऄंदर से सदाचारी होना यही जीवन की कठोर अवश्यक ह।ै  

 

22.4   पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस आकाइ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं –  

1. हररशंकर परसाइ को वं्यग्यकार बनाने में ईनके जीवन की करठन पररहस्थहतयों का बड़ा 

योगदान ह।ै  

2. हररशंकर परसाइ ने अज़ादी के बाद के भारत में वतथमान हवसंगहतयों को ऄपने वं्यग्य का 

लक्ष्य बनाया ह।ै  

3. परसाइ वं्यग्य लखेन में कथातत्व और नाटकीयता का भरपूर आस्तेमाल करते हैं।  

4. परसाइ ने वं्यग्य लेखन केवल पाठक को हाँसाने के हलए नहीं बहकक सामाहजक हवकृहतयों का 

बोध कराने के हलए दकया ह।ै  

5. परसाइ ऄपने वं्यग्य में समस्याओं का समाधान नहीं दतेे बहकक ईनका खलुासा करके पाठक 

की चेतना पर चोट करत ेहैं।  

21.5   शधद सपंदा 

1. ईन्मूलन   = हमटाना, हनमूथलन करना, जड़ से ईखाड़ना  

2. जरटल   = करठन, मुहश्कल  

3. प्रहपतामह   = परदादा 



341 

 

4. भत्सथना   = हनदा, दोषारोपण  

5. मरणासन्न   = हजसकी मृत्यु हनकट हो  

6. मूकय हवघटन  = मूकयों का ह्रास, मूकय नि होना 

7. यथाथथ पररदशृ्य  = वास्तहवक हचत्रण, हकीकत  

8. हवसंगहत   = बेमेल हस्थहतयााँ 

22.6   परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. हररशंकर परसाइ का जीवन पररचय दीहजए।   

2. वं्यग्य लखेन में परसाइ के योगदान पर प्रकाश डाहलए।  

3. ‘सदाचार का ताबीज़’ का सारांश ऄपने शधदों में हलहखए।   

4. वं्यग्य के तत्वों के अधार पर ‘सदाचार का ताबीज़’ का हवश्लेषण कीहजए। 

खडं )ब(  

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1.  ‘सदाचार का ताबीज़’ में ऄहभव्यि हास्य व्यंग्य पर ऄपने शधदों में हलहखए।   

2. साधु न ेसदाचार और भ्रिाचार का हवश्लेषण दकस प्रकार दकया?  

3. हररशंकर परसाइ की रचनाओं पर प्रकाश डाहलए।   

खडं )स(  

I सही हवककप चहुनए  

1. राज्य में क्या फ़ैला?           (        ) 

      ऄ) सदाचार  अ) दरुाचार   आ) भ्रिाचार 

2. ‘सदाचार का ताबीज़’ दकसने ददया?   (       ) 
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     ऄ) साध ुने   अ) हवशेषज्ञों ने     आ) दरबाररयों ने 

 3. महाराजा व्याकुल थ,े क्योंदक    ( ) 

     ऄ) सदाचार फ़ैला   अ) भ्रिाचार फ़ैला  आ) ऄनैहतकता फ़ैली 

II ररि स्थानों की परू्मत कीहजए  

1. परसाइ एक ....................रचनाकार हैं।  

2. परसाइ जी की मााँ का देहांत .......................के कारण हुअ था।   

3. ………. बाह्य वस्तु नहीं ह।ै  

4. ‘सदाचार का ताबीज़’ की शलैी ......... ह।ै  

5. महाराजा ‘सदाचार का ताबीज़’ बनाने के हलए ..................खोलते हैं।   

 

III समुले कीहजए                                       

1. रोटी चुराना                (ऄ)  पुकार                                  

2. अत्मा की                   (अ)  मरे  

3. डरे दक                       (आ) कुठारागात  

4. भ्रिाचार पर               (इ) कुिा  

22.7   पठनीय पसु्तकें  

1. सदाचार का ताबीज़. संकहलत: गद्य गाथा. (स)ं वीणा ऄग्रवाल 

2. परसाइ रचनावली. छह खंड. (स)ं कमला प्रसाद.  
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आकाइ 23 : यात्रा साहहत्य : हवधागत स्वरूप  

आकाइ की रूपरेखा  

23.0 प्रस्तावना 

23.1 ईद्देश्य 

23.2 मूल पाठ : यात्रा साहहत्य : हवधागत स्वरूप 

 23.2.1 यात्रा साहहत्य का ऄहभप्राय 

 23.2.2 यात्रा साहहत्य के प्रचहलत पयाथय  

 23.2.3 यात्रा साहहत्य : स्वरूप, प्रकार एवं हवशषेताएाँ 

 23.2.4 यात्रा साहहत्य के तत्व 

                     23.2.4.1 यात्रा का हववरण 

                 23.2.4.2 वैयहिकता  

                 23.2.4.3 अत्मीयता 

                 23.2.4.4 रोचकता  

                 23.2.4.5 सौंदयथ बोध 

                23.2.4.6 ईद्देश्य 

  23.2.5 हहदी में यात्रा साहहत्य का हवकास 

23.3 पाठ सार 

23.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

23.5 शधद सपंदा 

23.6 पररिाथथ प्रश्न 

23.7 पठनीय पुस्तकें ।  

23.0 प्रस्तावना 

 मानव सभ्यता के हवकास में यात्रा की ऄहम भूहमका रही ह।ै आसी के माध्यम स ेमनुष्य 

हवकास के पथ पर ऄग्रसर हुअ। ईसने नए स्थानों की खोज की, वहााँ की रीहत-नीहत से ऄवगत 

हुअ और ईसकी हवचारधारा हवकहसत हुइ। मनुष्य जाहत का आहतहास आस बात का प्रमाण ह ैदक 
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वह घुमक्कड़ प्रवृहि का रहा ह।ै आसी घुमक्कड़ी ने जब लेखन का स्वरूप ग्रहण दकया, तो वह 

साहहत्य की पररहध में सहममहलत हो गया। यात्रा साहहत्य का लखेक ऄपने लखेन में मिु प्रवृहि 

रखता ह।ै केवल यात्रा करने से ही कोइ यात्री साहहहत्यक नहीं बन जाता। यात्रा के दौरान वह 

ऄपनी अाँखों से जो कुछ भी दखेता ह,ै ईसका यथाथथ हचत्रण प्रस्तुत करना ही ईसे साहहहत्यक 

महत्व प्रदान करता ह।ै प्रस्तुत आकाइ में एक हवधा के रूप में यात्रा साहहत्य पर चचाथ की जा रही 

ह।ै  

23.1 ईदे्दश्य 

छात्रो! आस आकाइ  के ऄध्ययन स ेअप-  

 यात्रा साहहत्य के ऄथथ और पररभाषा को समझ पाएाँगे। 

 यात्रा साहहत्य की हवशेषताओं को समझ सकें गे। 

 हहदी में यात्रा साहहत्य के हवकास स ेपररहचत हो सकें गे। 

 कुछ महत्वपूणथ यात्रा लखेकों से पररहचत होंगे। 

 यात्रा साहहत्य के हवहभन्न पहलुओं से ऄवगत हो सकें गे।   

23.2 मूल पाठ : यात्रा साहहत्य : हवधागत स्वरूप 

मानव में ऄनाददकाल से ही घूमने की हजज्ञासा रही ह।ै आसी हजज्ञासा का पररणाम ह ैदक 

अज हमें हवश्व एक गााँव के रूप में ददख रहा ह।ै हजन व्यहियों ने भ्रमण दकया और ईसके 

ऄनुभव को शधदबद्ध रूप में सरुहित रख हलया, ईन्हें ही यात्रा साहहत्य के सृजन का श्रेय जाता 

ह।ै   

23.2.1 यात्रा साहहत्य का ऄहभप्राय 

‘यात्रा’ शधद की वु्यत्पहि ‘या+ष्ट्रन्’ स ेहुइ ह।ै व्याकरण के ऄनुसार यह स्त्रीहलग शधद ह।ै 

आस शधद का हवद्वानों ने ऄनेक प्रकार से ऄथथ दकया ह।ै गणशेदि शास्त्री के ऄनुसार यात्रा शधद 

का ऄथथ “जीतने की आच्छ्छा से राजाओं का जाना, धावा करना या दवेता के ईद्देश्य स ेएक प्रकार 

का ईत्सव” माना गया ह।ै चतुवेदी द्वाररका प्रसाद शमाथ आसका ऄथथ सफ़र, एक स्थान स ेदसूरे 

स्थान पर जाने की दक्रया से लगाते हैं।  यात्रा ज्ञान और हशिा का प्रमुख साधन ह।ै आससे मनुष्य 

की बुहद्ध का हवस्तार होता ह।ै ईसके ऄनुभव ससंार में वृहद्ध होती ह।ै यात्रा के दौरान ऄर्मजत 

दकए गए ऄनुभवों को जब वह शधदबद्ध करता ह,ै तो वही यात्रा वृिांत या यात्रा साहहत्य 
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कहलाता ह।ै आसकी पररभाषा आस प्रकार दी जा सकती ह-ै “साहहत्यकार जब सौंदयथबोध की 

दहृि स ेईकलास भावना स ेप्रेररत होकर यात्रा करता ह,ै और ईसकी मिु भाव स ेऄहभव्यहि 

करता ह,ै तो ईसे यात्रा साहहत्य ऄथवा  यात्रा विृांत  कहत ेहैं।“ 

हहदी साहहत्य कोश (भाग 1)के ऄनुसार, मनुष्य-जाहतयों का आहतहास ईनकी यायावरी 

ऄथाथत घुमक्कड़ी प्रवृहि से जुड़ा ह।ै समभवतः यह मानव की एक मूल प्रवृहि ह।ै प्रारमभ में यह 

ईसके हलए अवश्यक भी थी। परन्तु ईसके सौन्दयथ बोध के हवकासके साथ चारों ओर  फैले हुए 

जगत का अकषथण भी ईसके हलए बढ़ता गया। यहााँ के दशेों में हवहवधता ह,ै ऊतुओं में पररवतथन 

होता ह ैऔर साथ साथ ही प्रकृहत के रूपों में हवहभन्नता और सौन्दयथ का ऄचरजभरा ससंार  ह।ै 

साहहहत्यक यायावर को एक ऄद्भुत अकषथण ऄपनी ओर खींचता ह।ै वह मन्त्र-मुग्धकी भााँहत 

ईसकी ओर हखच जाता ह ै। अम लोग आस पुकार को सुन नहीं पाते या सनुकर भी ऄनसुनी कर 

दतेे हैं। व ेचलते हैं, यात्रा करते हैं, पर वे तेली के बलै की तरह ऄपने भार के साथ कोकहू के 

चारों ओर घूमन ेमें ही ऄपने पररश्रम-की साथथकता मान बैठते हैं। पर साहहहत्यक यायावर मुि 

मनोवृहि के साथ घूमता ह।ै आस प्रकार सौन्दयथ बोध  की दहृि और ईकलास की भावना स ेप्रेररत 

होकर यात्रा करन ेवाल ेयायावर एक प्रकार स ेसाहहहत्यक मनोवृहि के माने जा सकते हैं और 

ईनकी मुि ऄहभव्यहि को यात्रा-साहहत्य कहा जाता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 यात्रा साहहत्य से क्या ऄहभप्राय ह?ै 

यात्रा साहहत्य अधुहनक युग की एक लोकहप्रय गद्य हवधा ह।ै यह हनबंध शलैी का 

हवकहसत रूप ह।ै चूाँदक घुमक्कड़ होना मनुष्य की प्रवृहि ह ै और साहहत्यकार जब कहीं भ्रमण 

करने के हलए जाता ह,ै तो ईस स्थान के प्राकृहतक दशृ्यों को ऄपने लखेन के ऄन्दर समाहहत कर 

लेता ह।ै यह पाठकों के समि केवल हवहभन्न स्थानों को मूतथ रूप ही प्रदान नहीं करता बहकक ईन 

स्थानों के भौगोहलक, सामाहजक, सांस्कृहतक, धार्ममक, राजनीहतक, अर्मथक अदद पररवेश व 

वातावरण का भी हचत्रण करता ह।ै हहदी साहहत्य में आस हवधा का शभुारमभ अधुहनक काल में 

भारतेंद ुयुग से हुअ। शीघ्र ही यह लोकहप्रय भी हो गइ और केवल दशे ही नहीं ऄहपतु हवदशेों 

की पृिभूहम पर भी यात्रा साहहत्य हलखा गया।  

 यात्रा साहहत्य हहदी की नवीन हवधाओं में से एक ह ैऔर यह हनबंध का हवकहसत रूप ह।ै 

आस हवधा के ऄंतगथत यात्रा का वणथन होता ह।ै आस वणथन में लेखक ऄपनी यात्रा के दौरान घरटत 

घटनाओं, स्थलों, समाज और संस्कृहत एवं प्रकृहत को शधदबद्ध करता ह।ै आसमें लेखक की यात्रा 

के संबंध में ईसके ऄनुभव और स्मृहतयााँ सहममहलत होते हैं। यात्रा साहहत्य के पढ़ने स ेपाठकों के 
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सममुख व ेस्थान सजीव हो ईठते हैं, हजनका वणथन दकया जाता ह।ै यात्रा साहहत्य के संबंध में 

कैलाश चंद्र भारटया का मत ह ै दक “यात्रा साहहत्य में कहीं मात्र सूचना और हववरण, कहीं 

प्रकृहत-संसगथ-जहनत ईकलास, कहीं जीवन-दशथन, कहीं संस्मरण मात्र हमलते हैं।“ 

बोध प्रश्न  

 कैलाश चंद्र भारटया यात्रा साहहत्य में क्या-क्या शाहमल मानते हैं? 

मोटे तौर पर यात्रा साहहत्य में तथ्यात्मकता, अत्मीयता, स्थानीयता, वैयहिकता, 

ककपना-प्रवणता, रोचकता अदद गुण हमलने चाहहए, हजसस ेपाठक बंधा रह।े यात्रा साहहत्य में 

लेखक ऄपनी अाँखों स ेदखेता ह,ै कानों स ेसुनता ह ैऔर महस्तष्क स ेमहससू करता ह।ै आसहलए 

यात्रा साहहत्य के लखेक के लेखन में यथाथथ होता ह।ै आसके पररणामस्वरूप यात्रा साहहत्य हमें 

नए ज्ञान से ऄवगत कराता ह।ै भारत में तो घमुक्कड़ी की एक लमबी परंपरा रही ह।ै  

हहदी साहहत्य में भारतेंद ुयुग में हहदी की हवहभन्न हवधाओं का अगमन हुअ। आसी क्रम  

में यात्रा साहहत्य भी भारतेंद ुयुग की ही दने ह।ै स्वयं भारतेंद ुहररिंद्र ने कइ यात्रा विृ हलख ेहैं। 

आसके ऄहतररि भारतेंद ुहररिंद से आतर भी ईस युग के कइ लखेकों ने यात्रा साहहत्य में ऄपना 

महत्वपूणथ योगदान ददया ह।ै अगे, राहुल सांकृत्यायन ने हवपुल मात्रा में यात्रा साहहत्य का 

सृजन दकया । ईन्होंने तो  ‘घुमक्कड़ शास्त्र’  ही रच ददया। 

बोध प्रश्न 

 पाठक को बााँध ेरखने के हलए यात्रा साहहत्य में क्या-क्या गुण होने चाहहए? 

 घुमक्कड़ शास्त्र दकसने रचा? 

23.2.2 यात्रा साहहत्य के प्रचहलत पयाथय  

 हहदी में यात्रा साहहत्य ऄंगे्रजी साहहत्य की हवधा ‘travelogue’ का समानाथी ह।ै आसके 

ऄन्य प्रचहलत पयाथय हैं - यात्रा वृि, यात्रा वृिांत, यात्रा वणथन, यात्रा हववरण और यात्रा 

संस्मरण। आस साहहत्य हवधा के पीछे का ईद्दशे्य लेखक के रमणीय ऄनुभवों को ज्यों का त्यों 

पाठक तक प्रेहषत करना ह।ै हजसके माध्यम स ेपाठक ईस ऄनुभव को अत्मसात कर सके।  

23.2.3 यात्रा साहहत्य: स्वरूप, प्रकार एव ंहवशषेताएाँ  

 मानव की यात्रा का आहतहास काफी पुराना ह।ै मानव यात्रा ऄनाददकाल से करता अया 

ह।ै लेदकन हहदी साहहत्य में यह हवधा ईतनी पुरानी नहीं ह ै हजतना दक  मानव यात्रा का 

हवकास। साहहहत्यक दहृि से यह एक नवीन हवधा  ह,ै जो हनबन्ध शैली का एक नया रूप ह,ै 
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हजसे ‘यात्रा वृिांत’ कहते हैं। आसहवधा के माध्यम स ेलेखक ऄपनी यात्रा के ऄनुभवों को पाठक 

तक प्रेहषत करता ह।ै पाठक लखेक के ऄनुभवों को अत्मसात कर ईस यात्रा का ऄनुभव करता 

ह।ै मानव प्रकृहत और सौंदयथ का प्रमेी ह।ै वह जहााँ भी जाता ह,ै वहााँ कुछ न कुछ ग्रहण करता ह।ै 

ग्रहण दकए गये प्रेम, सौंदयथ, भाषा, स्मृहत अदद को ऄपने शुद्ध मनोभावों से प्रकट करता ह।ै आसी 

से यात्रा साहहत्य के स्वरूप का हनमाथण होता ह।ै  

बोध प्रश्न 

 यात्रा साहहत्य के स्वरूप का हनमाथण कैस ेहोता ह?ै 

अधुहनक युग में जब तकनीकी तौर पर हम आतना हवकास कर चुके हैं दक दहुनया के दकसी 

भी दशे की खबर हमनटों में हमारे पास पहुाँच जाती ह,ै ऐसे में यात्रा का महत्व थोड़ा कम हुअ 

ह।ै प्राचीनकाल में ऐसा मुमदकन नहीं था। आसहलए यात्रा का महत्व भी बहुत ऄहधक था। लखेक 

एक दसूरे दशे में घूम कर ऄपने ऄनुभवों को दसूरों स ेसाझा करत ेथे। यही कारण था दक ऐस े

लोगों का काफी महत्व था। ऐसे याहत्रयों का महत्व राज दरबार से लकेर हशिा और धमथ के 

प्रचार-प्रसार करन े तक था। ऄलबरूनी, आब्न े बतूता, ऄमीर खुसरो, ह्वनेसांग, फाह्यान अदद 

ऄपनी यात्रा और ईसके ऄनुभवों के कारण हवश्वभर में प्रहसद्ध हुए।  

बोध प्रश्न 

 कुछ हवश्व प्रहसद्ध याहत्रयों के नाम बताआए? 

 यात्रा साहहत्य में लेखक ऄपनी ऄहभव्यहि न के बराबर करता ह।ै बहकक ऄपनी यात्रा के 

दौरान वह जो कुछ दखेता ह,ै ईसका वणथन ऄपने यात्रा साहहत्य में करता ह।ै यही कारण ह ैदक 

अधुहनक यात्रा साहहत्य का हवकास शदु्ध हनबन्ध शैली से माना जाता ह।ै यात्रा साहहत्य का 

ईद्देश्य लेखक के यात्रा ऄनुभवों को पाठक के साथ बांटना और पाठकों को भी ईन स्थानों की 

यात्रा के हलए प्रेररत करना ह।ै आन स्थानों की प्राकृहतक हवहशिता, सामाहजक सरंचना, समाज 

के हवहवध वगों के सह-संबंध, वहााँ की भाषा संस्कृहत अदद की जानकारी आस साहहत्य के 

माध्यम से प्राप्त होती ह।ै 

बोध प्रश्न 

 यात्रा साहहत्य के ईद्देश्य को स्पि कीहजये? 

यात्रा साहहत्य के प्रकार 

 यात्रा साहहत्य को यात्रा के हवषय, साहहहत्यक लाहलत्य, शैली एवं स्वरूप के अधार पर 

वगीकृत दकया जा सकता ह।ै जैस-े  
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1. साहहहत्यक लाहलत्य के अधार पर 

ऄ] सूचना व हववरण प्रधान यात्रा वृि  

आसमें ऐसी सूचनाएाँ होती हैं जो वृिांतपरक होती हैं। आसमें साहहत्य की ऄपिेा 

जानकारीपरक बातों पर ऄहधक बल ददया जाता ह।ै हहदी यात्रा साहहत्य में राहुल संकृत्यायन 

का ‘दकन्नर दशे में’, सेठ गोहवन्ददास के ‘सुदरू’ और ‘पृथ्वी पररक्रमा’ आसके ईदाहरण हैं।  

अ] हवशदु्ध साहहहत्यक यात्रा वृि  

आस प्रकार की रचनाएाँ प्रायः संस्मरणात्मक और रोचक होती हैं। आस प्रकार के यात्रा 

वणथन में लखेक ऄपनी मानहसक प्रहतदक्रयाओं को रमणीय ऄहभव्यहि प्रदान करता ह।ै ऄजे्ञय 

और हनमथल वमाथ के यात्रा वृिांत आसी कोरट के हैं।  

बोध प्रश्न 

 ‘दकन्नर दशे में’ दकस प्रकार का यात्रा वृि ह?ै 

2. शलैी के अधार पर वगीकरण 

 साहहत्यकार साहहहत्यक हवधा के माध्यम से ऄपनी भावनाओं को प्रकट करने के हलए 

हवहभन्न शैहलयों का प्रयोग करत ेहैं। यात्रा साहहत्य में भी लखेक ऄपने यात्रा वृिांत को ऄनेक 

शैहलयों के माध्यम से पाठक के सममखु प्रस्तुत करते हैं। जैसे- हनबंधात्मक शैली के यात्रा वृिांत, 

पत्रात्मक शलैी के यात्रा वृिांत, डायरी शैली के यात्रा वृिांत।   

बोध प्रश्न 

 शैली के अधार पर यात्रा साहहत्य के प्रकार बताआए? 

3. यात्रा मागथ के अधार पर 

 यात्रा मागथ के अधार पर भी यात्रा साहहत्य का वगीकरण दकया जा सकता ह।ै आसका 

हवभाजन यातायात के साधनों पर हनभथर करता ह।ै जैसे-  

ऄ] स्थल मागथ की यात्राएाँ 

अ] जलमागथ की यात्राएाँ 

आ] अकाश मागथ की यात्राएाँ।  

4. हवषय के अधार पर 

 आस प्रकार की यात्राएाँ लेखक की मनोवृहि पर हनभथर करती हैं। आसमें यात्रा के ईद्देश्य 

हवषय के अधार पर हनधाथररत होते हैं। हहदी यात्रा साहहत्य के ऄंतगथत आस प्रकार की यात्राएाँ 
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बहुतायत में हमलती हैं। जैस-े ऄ] धार्ममक यात्राएाँ, अ] सांस्कृहतक यात्राएाँ, आ] ऐहतहाहसक 

यात्राएाँ, इ] भौगोहलक यात्राएाँ, ई] राजनैहतक यात्राएाँ, उ] हशकाररयों की यात्राएाँ।  

बोध प्रश्न 

 हवषय के अधार पर यात्रा साहहत्य का वगीकरण कीहजए? 

23.2.4 यात्रा साहहत्य के तत्व 

यात्रा साहहत्य के कुछ अवश्यक तत्व होते हैं। जो रचना को ऄहधक मजबतूी प्रदान करत े

हैं। यात्रा साहहत्य व्यहि की यात्रा के ऄनुभवों का शधद बद्ध रूप ह।ै आसमें ईसकी 

ककपनाशीलता, सौंदयथ दहृि, संवेदना, ऄनुभव, ऄहभवं्यजना अदद ऐसे कुछ बुहनयादी तत्व हैं जो 

आसे रचना का अकार दतेे हैं। आन्हीं तत्वों को सहजेकर कर दकसी महत्वपणूथ स्थान या दशे-प्रदशे 

की यात्रा कर लौटा लेखक यात्रा विृांत रचता ह।ै  

23.2.4.1 यात्रा का हववरण 

        लखेक जब नए स्थानों की यात्रा करता ह,ै वह ऄनुभवों को साथ लेकर चलता ह।ै यात्रा 

वृिांत की यात्रा का हववरण यथाथथ होना चाहहए, जो स्वयं लखेक द्वारा संपन्न की गइ हो और 

आस यात्रा के दौरान पूरी तरह सजग रहा हो। यदद कोइ व्यहि चाह े दकसी दसूरे की यात्रा के 

ऄनुभवों को सुनकर यात्रा वणथन के रूप में हनबद्ध कर द,े वह ऐसा कर सकता ह ैलेदकन यह 

वृिांत हवश्वसनीय नहीं होगा। क्योंदक ईसमें दसूरे व्यहि की ककपना भी शाहमल हो जाएगी। 

यात्रा वणथन में प्रत्यि ऄनुभव को ही महत्व प्राप्त ह,ै ऄथाथत दकसी ऄन्य के ऄनुभव के अधार पर 

यात्रा वृिांत नहीं हलखे जा सकते हैं। लखेक का स्वयं ऄनुभवकताथ के रूप में ईस स्थान पर होना 

ऄहनवायथ ह।ै   

बोध प्रश्न  

 यथाथथ हववरण से क्या ऄहभप्राय ह?ै 

23.2.4.2 वयैहिकता 

         एक ही समय में एक ही स्थान पर कइ लखेकों की यात्राएाँ एवं ईनका साहहत्य हभन्न-हभन्न 

दखेने को हमलता ह,ै आसका कारण वैयहिकता ह।ै यात्रा वृिांत में हभन्नता के हलए वैयहिक 

संस्पशथ अवश्यक तत्व ह।ै आसमें रचनाकार के व्यहित्व की छाप ऄहमट रूप से ददखाइ पड़ती ह।ै 

यात्रा स्थलों, दशृ्यों, वस्तुओं, वहााँ की सभ्यता, संस्कृहत, भाषा और लोगों के वणथन में लखेक 

हजतनी अत्मीयता स्थाहपत कर सकेगा, ईतना ही रोचक और अकषथक ईसका यात्रा साहहत्य 

होगा। 
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बोध प्रश्न  

 यात्रा वृि में वैयहिकता का महत्व बताआए।   

23.2.4.3 अत्मीयता 

          अत्मीयता की साहहत्य की दकसी भी हवधा में महत्वपूणथ भहूमका होती ह।ै यात्रा 

साहहत्य में भी आसकी ऄहम भूहमका ह,ै जो यात्रा साहहत्य को ममथस्पशी बनाती ह।ै लेखक 

स्थानों का वणथन आस प्रकार करता ह ैदक ईसका मन वहााँ की प्रकृहत, वहााँ के समाज, वहााँ की 

भाषा, संस्कृहत, कला अदद को सजीवता प्रदान करता ह।ै अत्मीयता ही ईसे हसफथ  अंकड़ ेप्रस्तुत 

करने से हभन्न साहहहत्यक रचना बनाती ह।ै यात्रा के दौरान प्राप्त ऄनुभहूतयों और मन-महस्तष्क 

पर पड़ने वाली छाप को एवं प्रहतदक्रयाओं को वह अत्मीयता के कारण ही सजीवता व 

मार्ममकता से वर्मणत पाता ह।ै 

बोध प्रश्न  

 यात्रा वृि में अत्मीयता के महत्त्व को स्पि कीहजए? 

23.2.4.4 रोचकता 

          यात्रा साहहत्य के अवश्यक तत्वों में रोचकता एक महत्वपूणथ तत्व ह।ै लखेक ऄपनी 

यात्रा हवषयक रचना में रोचकता बनाए रखने के हलए स्थान हवशेष के हचत्रण में वहााँ की लोक 

कथा, कहानी, संस्कृहत अदद का प्रसंगानुसार हचत्रण करता रहता ह।ै रोचकता के आन तत्वों के 

कारण ही यात्रा वृिांत भी कहानी जैसी अकर्मषत करने वाली रचना के समान हो जाता ह।ै  

आसी तत्व के कारण पाठक में यात्रा वृिांत को रुहचपूवथक पढ़ने की हजज्ञासा होती ह।ै  

बोध प्रश्न 

 यात्रा साहहत्य में रोचकता कैसे अती ह?ै 

23.2.4.5 सौंदयथ बोध 

         मानव प्राकृहतक सौंदयथ स ेबहुत अकर्मषत होता ह।ै यात्रा के दौरान जब नए स्थान पर 

जाता ह ैतो प्रकृहत के हवहवध प्रकार के सौन्दयथ से पररहचत व अकर्मषत होता ह।ै प्रकृहत रूपी 

सुंदरी हर ऊतु में ऄपने रूप का नया-नया शृंगार करती ह।ै लेखक आसका भी ऄनुभव करता ह।ै 

पाठक को भी दकसी नए दशे-प्रदशे के सौंदयथ के बारे में जानने की हजज्ञासा होती ह ै क्योंदक 

मानव प्रकृहत प्रेमी ह।ै यही कारण ह ैदक दकसी भी यात्रा साहहत्य में सौंदयथ बोध एक अवश्यक 

तत्व माना जाता ह।ै 

बोध प्रश्न 

 ‘मानव प्रकृहत प्रेमी ह’ै स ेक्या ऄहभप्राय ह?ै  
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23.2.4.6 ईद्देश्य 

 कोइ भी यात्रा हनरुद्देश्य नहीं होती। दकसी भी यात्रा करन ेके पीछे यात्री के सामाहजक, 

अर्मथक, राजनैहतक, साहहहत्यक व सांस्कृहतक ईद्देश्य होते हैं। वैस ेही कोइ भी रचना दकसी न 

दकसी ईद्देश्य की पूर्मत के हलए की जाती ह।ै य ेही यात्रा साहहत्य के भी ईद्दशे्य माने जा सकते हैं। 

लेखक और पाठक का एक ररश्ता होता ह।ै ऄपनी रचना के दौरान लखेक पाठक की रुहच को भी 

ध्यान में रखता ह।ै यात्रा साहहत्य का स्पितः एक ईद्देश्य यही ह ैदक लेखक ऄपनी हवहशि यात्रा 

के दौरान दकए गए ऄनुभवों में पाठक को सहभागी बनाना चाहता ह।ै लखेक के ऄनुभव की 

संप्रेषणीयता पाठक को ज्ञान संपन्न बनाने के साथ-साथ ईसका मनोरंजन भी करती ह ैतथा ईस े

अनंद प्रदान करती ह।ै आसीहलए कहा जाता ह ैदक- 

मन का रंजन और साथ ही दहे-समथथन।  

ऄनायास ही प्राप्त करो, कर लो दशेाटन॥  

बोध प्रश्न 

 यात्रा साहहत्य का एक ईद्देश्य बताआए? 

23.2.5 हहदी में यात्रा साहहत्य का हवकास  

ऄपने जीवन काल में हर व्यहि यात्रा ज़रूर करता ह,ै लेदकन केवल सृजनात्मक प्रहतभा 

का धनी व्यहि ही ऄपने यात्रा संबंधी ऄनुभवों को पाठकों के सममखु प्रस्तुत कर यात्रा साहहत्य 

की रचना में योगदान दे पाता ह।ै जैसा दक प्रवीण प्रणव ने हलखा ह,ै “यात्रा हववरण या यात्रा-

वृिांत का आहतहास भी साहहत्य की ऄन्य हवधाओं की तरह बहुत पुराना ह।ै पािात्य साहहत्य में 

पौसाहनयस, जो एक ग्रीक भूगोलवेिा थ,े ने हद्वतीय शताधदी में यात्रा संस्मरण हलखा। अधुहनक 

काल के अरंहभक ददनों में जेमस बोसवेकस ने 'जनथल ऑफ ए टूर टू द हहेब्रड्स (1786)' नाम स े

यात्रा संस्मरण हलखा। यदद भारत की यात्रा की बात करें, तो चौथी शताधदी में फाहहयान नाम 

का एक बौद्ध हभि ुऄपने तीन ऄन्य हभिु-साहथयों के साथ भारत अया। फाहहयान पहला चीनी 

यात्री था, हजसने ऄपने यात्रा वृिांत को हलहपबद्ध दकया।” (तत्वदशी हनशंक, 2021, पृि 

256)।  

हहदी यात्रावृि के आहतहास की बात की जाए, तो जैसा दक डॉ. रामचंद्र हतवारी ने 

बताया ह,ै “हहदी साहहत्य में यात्रा वृिातं हलखने की परंपरा का सूत्रपात भारतेंद ुस ेमाना जाता 

ह।ै भारतेंद ुने 'सरय ूपार की यात्रा', 'महरवाल की यात्रा', 'लखनउ की यात्रा' अदद शीषथकों स े
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ऄपनी यात्राओं का बड़ा रोचक और सजीव वणथन दकया ह।ै" (रामचंद्र हतवारी, हहदी का गद्य 

साहहत्य, 1955, पृ. 164) और यदद भारत से हवदेश जाकर यात्रा हववरण हलखने की बात हो 

तो ऐसी मान्यता ह ैदक श्रीमती हरदवेी की 'लंदन यात्रा' (सन 1883) हवदशे यात्रा पर अधाररत 

हहदी का प्रथम यात्रा विृांत ह।ै अरंहभक हवदशेी यात्रा हववरणों में कन्हयैालाल हमश्र प्रभाकर 

हलहखत 'हमारी जापान यात्रा', रामनारायण हमश्र की 'यूरोप यात्रा के छह मास', मौलवी महशे 

प्रसाद की 'मेरी इरान यात्रा' और दामोदर शास्त्री की 'मेरी पूवथ ददग्यात्रा' प्रहसद्ध हैं। भारतीय 

साहहत्यकारों में यात्रा-वृिांत हवधा में हलखकर सबस ेज्यादा ख्याहत प्राप्त करने वाल ेलखेक हैं-  

राहुल सांकृत्यायन। आन्होंने ऄनेक यात्रा अधाररत पुस्तकें  हलखीं, हजनमें 'घुमक्कड़ शास्त्र', 'वोकगा 

से गंगा', 'मेरी हतधबत यात्रा', लद्दाख यात्रा', 'दकन्नर दशे में', 'रूस में 25 मास', 'हतधबत में सवा 

वषथ', 'मेरी यूरोप यात्रा 'यात्रा के पन्न'े, 'जापान', 'इरान', 'एहशया के दगुथम खंडों में' प्रमुख हैं। 

आस प्रकार यह स्पि ह ैदक हहदी साहहत्य में यात्रा वृि लखेन का अगमन अधुहनक युग में 

हुअ। आस हवधा में लेखन कायथ तो बहुत हुअ, ककतु आसका प्रारंभ भारतेंद ुयुग स ेही माना जाता 

ह।ै यात्रा साहहत्य के अरमभ पर यदद हम हवचार करें तो हम पाते हैं दक आसकी शुरूअत पत्र-

पहत्रकाओं से हुइ और शीघ्र ही आसने पुस्तक का रूप भी धारण कर हलया। जैसा पहले बताया 

जा चुका ह,ै अधुहनक हहदी साहहत्य के जनक भारतेंद ु हररिंद्र ने आस हवधा का भी सतू्रपात 

दकया। सन् 1871-1879 के मध्य भारतेंद ुहररिंद द्वारा प्रकाहशत पहत्रका ‘कहववचनसुधा’ के 

कइ ऄंकों में भारतेंद ुहररिंद के यात्रा साहहत्य स ेसमबहन्धत ऄनेक रचनाएाँ प्रकाहशत हुइ थीं। 

जैसे- सरय ूपार की यात्रा, लखनउ, जनकपुर की यात्रा, वैद्यनाथ की यात्रा अदद। कालांतर में 

भारतेन्दयुुगीन लेखक बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण हमश्र की क्रमशः ‘गया यात्रा’ और 

‘हवलायत यात्रा’ प्रकाहशत हुइ।  

  बाबू हशवप्रसाद गुप्त द्वारा हलख े गए यात्रा विृांत ‘पृथ्वी प्रदहिणा’ (1924) को हम 

अरंहभक यात्रा साहहत्य में महत्वपूणथ स्थान द ेसकते हैं। यह हचत्रात्मक शैली में हलखा गया ह।ै 

कन्हयैालाल हमश्र ‘प्रभाकर’ ने भी ऄपनी हवदशे यात्रा के ऄनुभवों को साहहत्य के रूप में प्रस्तुत 

दकया ह।ै ईनकी ‘हमारी जापान यात्रा’ (1931) आसका सवोिम ईदहारण ह।ै  

 राहुल सांकृत्यायन का योगदान यात्रा साहहत्य में ऄहद्वतीय ह।ै ये घुमक्कड़ स्वभाव के 

व्यहि थे। यात्रा करने से कभी हहचदकचाते नहीं थ।े राहुल संकृत्यायन की घमुक्कड़ प्रवृहि या 

ईनके जीवन में यात्रा के महत्त्व को ईनके आस कथन से समझा जा सकता है- “हजसने एक बार 

घुमक्कड़ धमथ ऄपना हलया, ईस े पेंशन कहााँ, हवश्राम कहााँ? अहखर में हहड्डयााँ कटते हबखर 

जाएाँगी।” ईनकी प्रमुख रचनाएाँ हैं- ‘मेरी हतधबत यात्रा’, ‘मेरी लद्दाख यात्रा’, ‘दकन्नर दशे में’, 
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‘रूस में पच्चीस मास’, ‘हतधबत में सवा वषथ’, ‘मेरी यूरोप यात्रा’ अदद। ईनके लखेन में एक तरफ 

यात्राओं का सामान्य वणथन हमलता ह,ै वहीं दसूरी तरफ स्थान के साथ-साथ ईन्होंने ऄपने समय 

को भी हलहपबद्ध दकया ह।ै सन् 1948 में राहुल सांकृत्यायन ने ‘घुमक्कड़ शास्त्र’ नामक गं्रथ की 

रचना की।   

बोध प्रश्न  

 भारतेंद ुके यात्रा वृि दकस पहत्रका में प्रकाहशत होते थे? 

 हहदी साहहत्य में राहुल संकृत्यायन का नाम यात्रा लखेकों में ऄग्रणी माना जाता ह।ै 

क्यों? 

राहुल सांकृत्यायन के बाद ‘ऄजे्ञय’ ने भी यात्रा साहहत्य में हवशेष योगदान ददया। ईनका 

यह कहना दक “यायावर को भटकते हुए चालीस बरस हो गए, दकन्तु आस बीच न तो वह ऄपने 

पैरों तल ेघास जमने द ेसका, न ठाठ जमा सका ह,ै न हिहतज को कुछ हनकट ला सका ह।ै ईसके 

तार छूने की तो बात ही क्या? यायावर ने समझा ह ैदक दवेता भी जहााँ महन्दर में रुके दक हशला 

हो गए और प्राण संचार की पहली शतथ ह ैगहत; गहत; गहत।” ऄजे्ञय द्वारा रहचत प्रमुख यात्रा 

वृिांत ह ै- ‘ऄरे यायावर याद रहगेा’ (1953), ‘एक बूाँद सहसा ईछली’ (1964)।  

अज़ादी के बाद बहुतायत में यात्रा साहहत्य का सृजन हुअ। रामवृि बेनीपुरी कृत ‘परैों 

में पंख बााँधकर’ (1952), यशपाल कृत ‘लोह ेकी दीवार के दोनों ओर’ (1953), प्रभाकर माचवे 

कृत ‘गोरी नज़रों में हम’ (1964) अदद ईकलखेनीय हैं। हहदी यात्रा साहहत्य के संदभथ में मोहन 

राकेश और हनमथल वमाथ का योगदान भी भुलाया नहीं जा सकता। मोहन राकेश द्वारा हलहखत 

‘अहखरी चट्टान तक’ (1953) में दहिण भारत का हवस्तार से वणथन दखेने को हमलता ह।ै मोहन 

राकेश के यात्रा साहहत्य में कहानी सी रोचकता और नाटक सा अकषथण दखेने को हमलता ह।ै 

हनमथल वमाथ के “चीड़ों पर चााँदनी” में हचतन िमता और ईनकी सृजन प्रदक्रया में समरसता 

ददखाइ पड़ती ह।ै 

बोध प्रश्न  

 ऄजे्ञय और हनमथल वमाथ के यात्रा विृों के नाम बताआए।  

 मोहन राकेश के दकस यात्रा वृि में दहिण भारत का दशथन होता ह?ै 

23.3 पाठ सार 

  ‘यात्रा साहहत्य’ गद्य की वह हवधा ह,ै हजसम ेलेखक दकसी स्थान की यात्रा का वणथन 

प्रस्तुत करता ह।ै यात्रा विृांत के माध्यम स ेलेखक दकसी हवहशि स्थान की  यात्रा के ऄनुभवों के 



354 

 

साथ वहााँ के आहतहास, भूगोल, संस्कृहत, ऄथथव्यवस्था, भाषा अदद का भी हववरण प्रस्तुत करता 

ह।ै दरऄसल आस हवधा का संबंध मनुष्य की यायावरी ऄथवा घुमक्कड़ी वृहि से ह।ै सौन्दयथ बोध 

की दहृि एव ंईकलास की भावना स ेप्रेररत होकर यात्रा करन ेवाल ेघमुक्कड़ यात्री एक प्रकार स े

साहहहत्यक मनोवृहि के माने जा सकते हैं। आस प्रकार की यात्राओं से प्राप्त ऄनुभवों की 

ऄहभव्यहि को यात्रा साहहत्य कहा जाता ह।ै ऄलग ऄलग तरह की रुहच वाले लखेक ऄलग 

ऄलग तरह के स्थानों की यात्रा करना पसंद करते हैं। आस अधार पर यात्रा साहहत्य में ऄनेक 

हवहवधताएाँ पाइ जाती हैं। ईदाहरण के हलए, प्रकृहत प्रेमी लखेक प्राकृहतक स्थलों की सैर करना  

चाहता ह,ै तो संस्कृहत प्रमेी लखेक ऄलग ऄलग संस्कृहतयों के बीच रहकर दहुनया को समझता 

ह।ै आसी प्रकार चुनौहतयों (एडवेंचर) को प्रेम करने वाल े लखेक रोमांचकारी और साहहसक 

यात्राओं के हलए हनकलना पसंद करत ेहैं। आस प्रकार यात्राविृ-लेखक ऄपने यात्रा-ऄनुभवों को 

साँजो  कर साहहत्य की समृहद्ध का काम करते हैं।     

  यात्रा साहहत्य की दो खूहबयााँ होती हैं, एक तो सौंदयथ बोध और दसूरा पाठक के कौतुहल 

को जगाए रखना। वस्तुतः यात्रा साहहत्य व्यहि की यात्रा के ऄनुभवों का शधदबद्ध रूप ह।ै आसमें 

ईसकी ककपनाशीलता, सौंदयथ दहृि, संवेदना, ऄनुभव, ऄहभवं्यजना अदद ऐसे कुछ बुहनयादी 

तत्व हैं जो आस हवधा  का अकार दतेे हैं। आन्हीं तत्वों को सहजेकर कर दकसी महत्वपूणथ स्थान या 

दशे-प्रदशे की यात्रा कर लौटा लेखक यात्रा वृिांत रचता ह।ै  

हहदी साहहत्य में यात्रा साहहत्य अधुहनक गद्य हवधा के रूप में स्वीकृत ह।ै यात्रा साहहत्य 

वतथमान युग की एक लोकहप्रय हवधा ह।ै यह पाठकों के समि हवहभन्न स्थानों को मूतथ रूप ही 

प्रदान नहीं करता, बहकक स्थानों के भौगोहलक, सामाहजक, सांस्कृहतक, धार्ममक राजनीहतक, 

अर्मथक अदद पररवेश व वातावरण का भी हचत्रण करता ह।ै हहदी साहहत्य में आस हवधा का 

अरंभ अधुहनक काल में भारतेंद ुयुग से हुअ और शीघ्र ही यह लोकहप्रय हो गइ। दशे ही नहीं 

ऄहपतु हवदशेों की पृिभूहम पर भी यात्रा विृ हलखे गए हैं।  

  यात्रा साहहत्य हहदी की नवीन हवधाओं में से एक ह ैऔर यह हनबंध का हवकहसत रूप 

ह।ै आस हवधा के ऄंतगथत यात्रा का वणथन होता ह।ै मोटे तौर पर यात्रा वृि में तथ्यात्मकता, 

अत्मीयता, स्थानीयता, वैयहिकता, सौन्दयथ बोध, रोचकता अदद गुण हमलने चाहहए, हजसस े

पाठक बंधा रह।े ईकलखेनीय ह ैदक यात्रा साहहत्य में महज सूचनाएाँ एवं घटनाओं का वणथन नहीं 

होता। ऄहपतु तत्संबंधी दशे एव ंवहााँ के समाज और  जीवन का भी हचत्रण होता ह।ै आसमें लखेक 

की ऄपनी रुहच, संस्कार, हवचार, पसंद-नापसंद तथा शैली का भी समावेश होता ह।ै आसस े

रचना में कथात्मकता और सरसता अती ह।ै  

हहदी साहहत्य में भारतेंद ुयुग में हहदी की हवहभन्न हवधाओं का अगमन हुअ। आसी श्रेणी 
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में यात्रा साहहत्य भी भारतेंद ुयुग की ही दने ह।ै स्वयं भारतेंद ुहररिंद ने कइ यात्रा विृ हलख ेहैं। 

आसके ऄहतररि भारतेंद ुहररिंद से आतर भी ईस युग के कइ लखेकों ने यात्रा साहहत्य में ऄपना 

महत्वपूणथ योगदान ददया ह।ै यात्रा साहहत्य की शुरूअत पत्र-पहत्रकाओं से हुइ और शीघ्र ही 

आसने पुस्तक का रूप भी धारण कर हलया।  राहुल सांकृत्यायन ने हवपुल मात्रा में यात्रा साहहत्य 

का सृजन दकया ह।ै ईनका योगदान यात्रा साहहत्य में ऄहद्वतीय ह।ै ईन्होंने ऄपने यात्रा साहहत्य 

में प्राकृहतक संपदा, सांस्कृहतक और ऐहतहाहसक घटनाओं को भी बारी बारी प्रस्तुत दकया ह।ै 

राहुल साकृंत्यायन के बाद ‘ऄजे्ञय’ ने भी यात्रा साहहत्य में हवशेष योगदान ददया। ऄजे्ञय और 

हनमथल वमाथ ने ऄपने  यात्रा वृिांत के माध्यम स े हवदशेी ऄनुभवों को एक कहानीकार की 

रोचकता और यात्रा के रोमांच के साथ प्रस्तुत दकया ह।ै मोहन राकेश के यात्रा साहहत्य में 

कहानी सी रोचकता और नाटक सा अकषथण दखेने को हमलता ह।ै  

23.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस पाठ के ऄध्ययन स ेकुछ महत्वपूणथ हबद ुहनष्कषथ के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत होते 

हैं, जो हनम्नहलहखत हैं- 

1. यात्रा साहहत्य या यात्रा वृि अधुहनक हहदी साहहत्य की एक महत्वपूणथ गद्य हवधा ह।ै 

2. यात्रा वृि में लेखक यात्रा का यथाथथ ऄंकन करता ह।ै आसमें काकपहनक हववरण के हलए स्थान 

नहीं होता।  

3. यात्रा वृि का लखेक प्राकृहतक सौंदयथ के ऄहतररि सामाहजक, सांस्कृहतक, अर्मथक अदद 

हस्थहतयों का भी वणथन करता ह।ै 

4. हहदी में यात्रा विृ का अरमभ भारतेंद ुयुग में हुअ। 

5. राहुल सांकृत्यायन, ऄजे्ञय, मोहन राकेश, हनमथल वमाथ अदद हहदी के महत्वपूणथ यात्रा वृि 

लेखक हैं। 

23.5 शधद संपदा  

1. ऄनादद  = अददरहहत, हजसका अदद या अरमभ न हो 

2. ऄहभव्यहि  = प्रकट करना, ज़ाहहर करना 

3. अत्मसात  = जो पूरी तरह स ेसमाहहत कर हलया गया हो 

4. जीवनयापन = जीवन हनवाथह           

5. हनबद्ध  = बंधा हुअ 
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6. बहुतायत  = ऄहधकता 

7. यथाथथ  = सत्य, हू-ब-हू  

8. लाहलत्य  = लहलत होने का भाव 

9. संरचना  = बनावट 

10. ससंगथ  = संयोग, प्रेम 

11. संस्मरण  = बार-बार स्मरण करना, गद्य की एक हवधा 

12. सजग  = सतकथ , सावधान 

13. समि  = सामने, ईपहस्थत 

23.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 

1. यात्रा साहहत्य के हवकास पर प्रकाश डाहलए? 

2. यात्रा साहहत्य के स्वरूप पर चचाथ कीहजए? 

3. यात्रा साहहत्य के तत्वों पर प्रकाश डाहलए  

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. यात्रा साहहत्य का ऄहभप्राय स्पि कीहजए।  

2. राहुल सांकृत्यायन के यात्रा वृि पर प्रकाश डाहलए। 

3. ऄजे्ञय के यात्रा विृ पर प्रकाश डाहलए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. यात्रा साहहत्य का अरमभ कब हुअ?      ( ) 
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(क)  अददकाल             (ख) भहिकाल 

(ग)   रीहतकाल             (घ) अधुहनक काल 

2. ‘ऄरे यायावर रहगेा याद’ के लेखक का नाम बताआए?    ( ) 

(क)  मोहन राकेश          (ख) धमथवीर भारती 

(ग)  रामवृि बेनीपुरी      (घ) आनमें से कोइ नहीं 

3. ‘घुमक्कड़ शास्त्र’ के लखेक का नाम बताआए?     ( ) 

(क)  राहुल सांकृत्यायन      (ख) ऄजे्ञय 

(ग)  मोहन राकेश             (घ)  आनमें से कोइ नहीं 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. ‘अहखरी चट्टान’ के लखेक का  नाम...........ह।ै 

2. ‘दकन्नर दशे में’ के लखेक का नाम ............ ह।ै 

III समुले कीहजए 

i) एक बूाँद सहसा ईछली (ऄ) भारतेंद ु

ii) कहववचन सुधा   (अ) राहुल संकृत्यायन 

iii) घुमक्कड़ शास्त्र  (आ) ऄजे्ञय 

23.7 पठनीय पसु्तकें  

1. अधुहनक हहदी गद्य साहहत्य. हरदयाल. 

2. तत्वदशी हनशंक. ऊषभदवे शमाथ.  

3. यात्रा साहहत्य का ईद्भव और हवकास. सुरेंद्र माथुर. 

4. हहदी यात्रा साहहत्य. श्रीहनवास नाआक. 

5. हहदी यात्रा साहहत्य एक हवहगंम दहृि. हवश्व मोहन हतवारी. 
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आकाइ 24 : धरती का स्वगथ (हवष्ण ुप्रभाकर) : एक हवशलषेण 

आकाइ की रूपरेखा  

24.0 प्रस्तावना 

24.1 ईदशे्य 

24.2 मूल पाठ : धरती का स्वगथ( हवष्ण ुप्रभाकर) : एक हवश्लेषण  

24.2.1 हवष्ण ुप्रभाकर: व्यहित्व और कृहतत्व 

24. 2.2 ‘धरती का स्वगथ’ का पररचय  

24.2.3 ‘धरती का स्वगथ’ का ताहत्वक हवश्लेषण  

24.3पाठ का सार 

24.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

24.5 शधद सपंदा 

24.6 परीिाथथ प्रश्न  

24.7 पठनीय पसु्तकें  

24.1 प्रस्तावना 

ऄनाददकाल स ेही मनुष्य यायावर रहा ह।ै प्रकृहत का ईन्मुि सौन्दयथ ईसको अकर्मषत 

करता रहा ह।ै मनुष्य के अंतररक एवं बाह्य हवकास के साथ यात्रा का घहनि एवं ऄटूट संबंध 

रहा ह।ै यात्रा ऄनुभव की प्रगहत का सोपान ह।ै यात्रा के कारण मनुष्य को बहुअयामी व्यहित्व 

तथा ऄनेक ऄनुभूहतयों का गहरा ज्ञान होता ह।ै हहदी साहहत्य में यात्रा वृिांत लेखन की 

परमपरा पहल ेसे ही ह।ै आस आकाइ में अप हवष्ण ुप्रभाकर ने ऄपने यात्रा विृांत ‘धरती का स्वगथ’ 

का ऄध्ययन करेंगे। आस यात्रा वृिांत में लखेक ने कश्मीर के प्राकृहतक सौन्दयथ का सूक्ष्म ऄकंन 

दकया ह।ै वहााँ के सौन्दयथ, संस्कृहत, लोक जीवन आत्यादद का ऄवलोकन लखेक ने दकया ह।ै 

24.1 ईदे्दश्य 

हप्रय छात्रो! आस आकाइ  के ऄध्ययन स ेअप- 

 यात्रा वृि लखेक हवष्णु प्रभाकर के जीवन वृि को समझ सकें गे। 

 हनधाथररत यात्रा वृिांत की हवषय वस्तु स ेपररहचत हो सकें गे। । 
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 हनधाथररत यात्रा वृिांत में वर्मणत कश्मीर के हवषय में जान सकें गे। 

 हनधाथररत यात्रा वृिांत की हवशेषताओं को अत्मसात कर सकें गे। 

 हनधाथररत यात्रा वृिांत का ताहत्वक  हववेचन कर सकें गे। 

 हवष्णु प्रभाकर की भाषा-शैली परक हवशेषताओं से ऄवगत हो सकें गे।  

24.2 मूल पाठ : धरती का स्वगथ ( हवष्ण ुप्रभाकर) : एक हवश्लषेण  

हप्रय छात्रो! अग हम हवष्णु प्रभाकर के हनधाररत यात्रा विृांत ‘धरती का स्वगथ’ का 

हवस्तार पूवथक ताहत्वक हवश्लेषण करेंगे। ईसके पवूथ लखेक के व्यहित्व एवं कृहतत्व का पररचय 

ददया जा रहा ह।ै  

24.2.1 हवष्ण ुप्रभाकर : व्यहित्व और कृहतत्व 

हवष्णु प्रभाकर का जन्म 21 जून, 1912 को ईिर प्रदशे के मुजफ्फरनगर हजल े के 

मीरााँपुर गांव में हुअ था। आनके हपता दगुाथ प्रसाद धार्ममक हवचारों वाल ेव्यहि थ ेऔर माता 

महादवेी पढ़ी-हलखी महहला थी, हजन्होंने ऄपने समय में पदाथ प्रथा का हवरोध दकया था। आनकी 

पत्नी का नाम सुशीला था। 

 हवष्णु प्रभाकर की अरंहभक हशिा मीरााँपुर में ही हुइ। बाद में वे ऄपने मामा के घर 

हहसार चले गए जो तब पंजाब प्रांत का हहस्सा था। घर की माली हालत ठीक नहीं होने के 

चलते अगे की पढ़ाइ ठीक स ेनहीं कर पाए और गृहस्थी चलाने के हलए ईन्हें सरकारी नौकरी 

करनी पड़ी। चतुथथ वगीय कमथचारी के तौर पर काम करत ेसमय ईन्हें प्रहत माह ऄठारह रुपय े

हमलते थ।े लेदकन मधेावी और लगनशील हवष्ण ुप्रभाकर ने पढ़ाइ जारी रखी और हहदी भूषण 

की ईपाहध के साथ ही ससं्कृत में प्राज्ञ और ऄंगे्रजी में बी.ए की हडग्री प्राप्त की।  

हवष्णु प्रभाकर पर महात्मा गांधी के दशथन और हसद्धांतों का गहरा प्रभाव पड़ा। आसके 

कारण ईनका रुझान कांगे्रस की तरफ हुअ और स्वतंत्रता संग्राम के समय में ईन्होंने ऄपनी 

लेखनी का भी एक ईद्दशे्य बना हलया, जो अजादी के हलए सतत सघंषथरत रही। ऄपने दौर के 

लेखकों में व े प्रेमचंद, यशपाल, जैनेंद्र और ऄजे्ञय जैस े महारहथयों के सहयात्री रह े हैं। लेदकन 

रचना के िते्र में ईनकी एक ऄलग पहचान ह।ै  

ऄहजत कुमार ने ऄपने अलेख “घरबारी मसीहा हवष्णु प्रभाकर” में हलखा ह ैदक “ऄनेक 

ऄथों में व े (हवष्ण ु प्रभाकर) ईस भारतीयता के प्रतीक थे, जो अज़ाद हहदसु्तान में तेजी स े

हमटती नज़र अती ह।ै जहााँ दशे की नइ पीढ़ी में व्यहिवाद, अत्मकें दद्रकता, ऄधैयथ, भौहतकता, 

महत्वाकांिा, प्रहतयोहगता अदद के प्रहत ईत्सुक अकषथण ह,ै वहााँ ईनकी हनिा की पररहध में थे- 
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संयुि पररवार, सामाहजकता, धीरता, गंभीरता, गांधीवादी सादगी, दहैनक चयाथ के ऄहनवायथ 

क्रम में लखेन का सहममलन और मान-सममान के प्रहत हनर्मवकार दहृि। ईनकी हमत्र मंडली में 

बुजुगों से लेकर नौजवानों तक सभी शाहमल थ,े लेदकन न तो ईन्होने ऄपने आदथ हगदथ कोइ गुट 

बनाया था, न हहदी की साहहहत्यक राजनीहत में वे कोइ रुहच लेते थ।े” 

बोध प्रश्न  

 हवष्णु प्रभाकर का जन्म कब और कहााँ हुअ था? 

 हवष्णु प्रभाकर के अरंहभक जीवन सघंषथ पर 2 वाक्य हलहखए।  

हवष्णु प्रभाकर ने पहला नाटक हलखा- हत्या के बाद। साथ ही आन्होंने हहसार में नाटक 

मंडली में भी काम दकया। बाद में आन्होंने लेखन को ही ऄपनी जीहवका बना हलया। हवष्णु 

प्रभाकर का अरंहभक नाम हवष्णु दयाल था। एक संपादक ने ईन्हें प्रभाकर का ईपनाम रखने की 

सलाह दी। सन 1931 इ. में हहदी हमलाप में पहली कहानी ‘दीवाली के ददन’ छपने के बाद 

लेखन का जो हसलहसला शुरू हुअ था वह हनरंतर अजीवन चलता ही रहा।अजादी के बाद वे 

नइ ददकली अ गए और हसतंबर 1955 में अकाशवाणी में नाट्ड हनदशेक के तौर पर हनयुि हो 

गए।  

हवष्णु प्रभाकर ने ऄपनी लखेनी स ेहहदी साहहत्य को समृद्ध दकया। ईन्होंने साहहत्य की 

सभी हवधाओं पर ऄपनी लेखनी चलाइ ह।ै नाथूराम शमाथ प्रेमी के कहने से वे शरत चंद्र की 

जीवनी ‘अवारा मसीहा’ हलखने के हलय ेप्रेररत हुए। कहानी, ईपन्यास, नाटक एकांकी, यात्रा 

वृिांत, बाल साहहत्य सभी हवधाओं में प्रचुर साहहत्य हलखने के बावजूद ‘अवारा मसीहा’ ईनकी 

पहचान का पयाथय बन गइ। ‘ऄधथनारीश्वर’ पर ईन्हें बेशक साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार हमला हो, 

ककतु ‘अवारा मसीहा’ ने साहहत्य में ईनका मकुाम ऄलग ही रखा। प्रसंगवश यहााँ आन दोनों 

कृहतयों के बारे में संहिप्त जानकारी अवश्यक ह।ै  

‘अवारा मसीहा’ हवष्ण ु प्रभाकर द्वारा रहचत प्रहसद्ध बांग्ला साहहत्यकार शरत चंद्र 

चट्टोपाध्याय की जीवनी ह।ै शरत  की गणना भारत  के ऐसे ईपन्याकारों में की जाती ह,ै जो 

अज भी सचे्च ऄथों में दशेभर में ऄत्यन्त लोकहप्रय हैं। परंतु अियथ की बात यह ह ैदक एकाध को 

छोड़कर ईनकी कोइ भी प्रामाहणक जीवनी बांग्ला में भी ईपलधध नहीं ह।ै ‘अवारा मसीहा’ 

हलखकर हवष्णु प्रभाकर ने आस बड़ ेऄभाव की परू्मत की। ईन्होंने यात्रा, पत्र-व्यवहार, भेंटवाताथ 

अदद समस्त ईपायों और साधनों से आसके हलए ज़रूरी  शोधकायथ को पणूथ दकया।  डॉ. सुभाष 

रस्तोगी के ऄनुसार, “ हवष्णु प्रभाकर की ‘अवारा मसीहा (1974)’ हन:संदहे जीवनी हवधा का 

ऄब तक का सवाथहधक महत्वपूणथ गौरव-गं्रथ आसहलए ह ै क्योंदक आसमें जीवनी, संस्मरण, 
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रेखाहचत्र, कहानी, नाटक, यात्रा अदद ऄनेकानेक हवधाओं के चरमोत्कषथ के दशथन होते हैं।” 

हवष्णु प्रभाकर ने साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार से सममाहनत ऄपने महाकाय ईपन्यास 

‘ऄद्धथनारीश्वर’ में अज की सवाथहधक ज्वलन्त समस्या बलात्कार स ेजुड़ ेमूलभूत सामाहजक और 

मनोवैज्ञाहनक मौहलक प्रश्न ईठाए हैं। यह ईपन्यास हहदी ईपन्यास के परंपरागत ढांचे से हभन्न 

का ऄहतक्रमण करता ह।ै आसके प्रमखु पात्रों की संपूणथ जीवनचयाथ ‘ऄद्धथनारीश्वर’ के रूपक को 

चररताथथ करती प्रतीत होती ह ै क्योंदक  व े दोनों एक दसूरे स े कुछ भी हछपाते नहीं हैं। आस 

ईपन्यास के सभी पात्र वास्तहवक जीवन से हलए गए हैं जो आसकी ‘सावथकाहलक  प्रासंहगकता का 

अधार ह।ै  

वषथ 2005 में तब वे सुर्मखयों में अए जब राष्ट्रपहत भवन में कहथत दवु्यथवहार के हवरोध 

स्वरूप ईन्होंने पदम भषूण की ईपाहध लौटाने की घोषणा की। हवष्णु प्रभाकर का हनधन 11 

ऄपै्रल, 2009 को ददकली में हुअ। ईन्होंने ऄपनी वसीयत में ऄपने संपणूथ ऄंगदान करन े की 

आच्छ्छा व्यि की थी। आसहलए ईनका ऄंहतम संस्कार नहीं दकया गया। बहकक ईनके पार्मथव शरीर 

को ऄहखल भारतीय अयवुेददक संस्थान को सौंप ददया गया।  

बोध प्रश्न  

 ‘अवारा मसीहा’ दकसकी जीवनी ह?ै 

 हवष्णु प्रभाकर को साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार दकस रचना पर हमला।  

कृहतत्व 

ईपन्यास : ढलती रात (1945), हनहशकांत (1953), तट के बंधन (1955), स्वप्नमयी 

(1956), दपथण का व्यहि (1968), परछाइ (1968), कोइ तो (1982), ऄधथनारीश्वर (1992)। 

लगभग 1200 पृि के बृहत ईपन्यास ‘ऄधथनारीश्वर’ पर ईन्हें साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार से 

सममाहनत दकया गया।          

 कहानी संग्रह : अदद और ऄंत, रहमान का बटेा, हजन्दगी के थोड़,े संघषथ के बाद, धरती 

ऄब भी घूम रही ह,ै सफर के साथी, खहर्णडत पूजा, सांचे और कला, मेरी तैतीस कहाहनयााँ, पलु 

टूटने के पहल,े मेरा वतन, हखलौने, मेरी लोकहप्रय कहाहनयााँ, मेरी कथा यात्रा, एक और कंुती, 

हजन्दगी एक ररहसथल, अपकी कृपा आत्यादद। 

नाटक : नव प्रभात, समाहध, युगे-युगे क्रांहत, टूटते पररवेश, कुहासा और दकरण, डॉक्टर, 

टगर, बंददनी, सिा के अर-पार, ऄब और नहीं, श्वेत कमल। 
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एकांकी संग्रह : आंसान, ऄशोक, प्रकाश और परछाइ, बारह एकांकी, दस बजे रात, य े

रेखाएाँ ये दायरे, उाँ चा पवथत, मेरे हप्रय एकांकी, तीसरा अदमी, नये एकांकी, डरे हुए लोग, मैं भी 

मानव हूाँ, दहृि की खोज, स्वाधीनता संग्राम, मैं न तुमहें िमा करुगााँ, एक हलकंन, हवद्रोह। 

जीवनी और संस्मरण : अवारा मसीहा, ऄमर शहीद भगत हसह, सरदार वकलभ भाइ 

पटेल, जाने ऄनजाने, कुछ शधद कुछ रेखाए,ं यादों की तीथथ यात्रा, मरेे ऄग्रज मेरे मीत, समांतर 

रेखाएाँ शुहच-हस्मता, मेरे हम सफर, राह चलते-चलते, भारतीय साहहत्य के हनमाथता- काका 

कालेलकर। 

यात्रा वृिांत : जमना-गंगा के नैहर में, हाँसते हनझथर, दहकती भट्टी, ऄहभप्राय और 

यात्रायें, ज्योहत पुंज हहमालय, हहम हशखरों की छाया, धरती का स्वगथ आत्यादद। 

ऄन्य रचनाएाँ : एक दशे एक हृदय, मानव ऄहधकार, बापू की बातें, हजरत ईमर, हमारे 

पड़ोसी, मन के जीते जीत, यमुना की कहानी, पाप का घड़ा, हीरे की पहचान, जीवन पराग, 

गुहड़या खो गइ, पहला सखु हनरोगी काया आत्यादद। 

पुरस्कार एवं सममान : रािीय एकता पुरस्कार, सोहवयत लेंड नेहरु पुरस्कार, सूर- 

पुरस्कार : हररयाणा साहहत्य ऄकादमी, तुलसी पुरस्कार : ईिर प्रदशे हहदी संस्थान, शरत 

पुरस्कार : बंग साहहत्य पररषद, साहहत्य आंटरनेशनल ह्युहमहनस्ट ऄवाडथ : आंटरनेशनल 

ह्युहमहनस्ट सोसायटी आंहडया। साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार।  

 आसके ऄहतररि हवष्णु प्रभाकर को हवहशि साहहत्यकार सममान, संस्थान सममान, 

नागरी प्रचररणी सभा का ताम्रपत्र, साहहत्य वाचस्पहत, शधद हशकपी अदद ईपहधयााँ भी प्रदान 

की गइ हैं। आसके ऄहतररि अप भारत की हवहभन्न साहहहत्यक संस्थानों के सदस्य और प्रहतहनहध 

भी रह चुके ह।ै ऄनेक हवश्वहवद्यालयों तथा मतं्रालयों के भी अप हवशेष परामशथदाता रहें हैं। 

बोध प्रश्न 

 हवष्णु प्रभाकर के कहानी संग्रहों के नाम हलहखए। 

 ‘ऄद्धथ नारीश्वर’  दकस हवधा की रचना ह ैतथा आसका प्रकाशन दकस वषथ हुअ? 

 हवष्णु प्रभाकर के 5 यात्रा वृिांतों के नाम हलहखए।  

24.2.2 ‘धरती का स्वगथ’ का पररचय  

 हप्रय छात्रो! अप जानते हैं दक यात्रा वृिांत मलूत: दकसी रोचक यात्रा का संस्मरण होता 

ह।ै अपको यह जानकर ऄचरज होगा दक संसार के बड़-ेबड़ े यायावर ऄपनी मनोवृहि में 

साहहहत्यक रह े हैं। फाहहयान, ह्वेनसांग, आहत्सग, आब्न बतूता, ऄलबरूनी, माको पोलो और 
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टैहनयर अदद हजतने प्रहसद्ध घुमक्कड़ हुए हैं, ऄथवा दशे-हवदशे के साहसी ऄन्वेषक हुए हैं, सब 

साहहहत्यक यायावर थ।े वे केवल घुमक्कड़ी के हलए  घमूते रह,े घूमना ही ईनके हलए प्रधान 

ईद्देश्य रहा। हवष्ण ुप्रभाकर भी काफी हद तक घमुक्कड़ कोरट के व्यहि थे।  

हवष्णु प्रभाकर द्वारा हलहखत ‘धरती का स्वगथ’ एक महत्वपूणथ यात्रा विृांत ह।ै आसमें 

लेखक ने कश्मीर के प्राकृहतक सौंदयथ का वणथन दकया ह।ै हवष्ण ुप्रभाकर ने कश्मीर की यात्रा 

ऄपने हमत्र के साथ की थी। कश्मीर का नाम लतेे ही ऄमीर खुसरो की ये प्रहसद्ध पंहियााँ स्वतः 

ही स्मरण हो अती हैं - ऄगर दफरदौस बर रू-ए-ज़मीं ऄस्त/ हमीं ऄस्त-ओ, हमीं ऄस्त-ओ हमीं 

ऄस्त। ऄथाथत् ज़मीन पर कहीं स्वगथ ह ैतो वह यहीं ह,ै यहीं ह ैऔर यहीं ह।ै कश्मीर हजस ेधरती 

का स्वगथ कहा जाता ह,ै ईसका प्राकृहतक सौन्दयथ ऄत्यंत मनोहारी ह।ै मानो हवधाता ने ऄपना 

सवथस्व ईसी पर न्यौछावर कर ददया ह।ै राजतंरहगणी के रचनाकार ककहण ने हलखा ह ै दक - 

तीनों लोकों में रत्नों को पैदा करन ेवाली धरती सबसे सुंदर ह।ै हजसके ईिर में कुबेर पवथत ह।ै 

ईसस ेऄहधक सुंदर हगररराज हहमाचल ह।ै हहमाचल स ेभी ऄहधक सुंदर ह ैईसकी गोद में बसा 

हुअ कश्मीर। यहााँ पर बादल सदा अाँख-हमचौली खलेते रहत ेहैं। हहम हशखरों से हनकली नददयााँ 

कल-कल करती हैं। बड़-ेबड़ ेदवेदार,चीड़, ऄखरोट और बादाम के विृ हवा के हहडोल ेमें झूल े

झूला करत ेहैं। केसर की महक और फूलों की सगंुध हर िण मनुष्य को लुभाया करती ह।ै यहीं 

पर काहलदास, मममट, सोमदवे और िेमेंद्र ने काव्य प्रेरणा पाइ ह।ै यहीं पर दकन्नर बालाओं ने 

दवेताओं के ददलों में हहलोरे पैदा की हैं। यहााँ पर ही नीलकंठ शकंर का हनवास स्थान हैं। 

जहागंीर ने भी मरने स ेपहल ेऄंहतम शधद यही कह ेथे - कश्मीर और कुछ नहीं।  

बोध प्रश्न  

 ‘राजतरंहगणी’ के लेखक का नाम हलहखए? 

 कश्मीर को धरती का स्वगथ क्यों कहा जाता ह?ै 

लेखक ने कश्मीर की झीलों के भी मनोरम दशृ्य का वणथन दकया ह।ै वह ऄपनी हाईसबोट 

पर बैठा हुअ शांहत स े दखे रहा ह ै दक दकस तरह सूरज की लाहलमा पहाहड़यों स े घाटी में 

ईतरती ह।ै ठीक सामने हशखर को दखेकर ऐसा लग रहा ह ैदक शंकराचायथ मानो स्वयं आस घाटी 

के प्रहरी हों। लखेक ने कश्मीर के प्राकृहतक सौंदयथ के साथ-साथ वहााँ की लोक संस्कृहत का भी 

थोड़ा बहुत हचत्रण दकया ह।ै  

ददन हनकलते ही कश्मीरी लोग हशकारे लेकर ऄपने-ऄपने काम पर लग जाते हैं। हस्त्रयााँ 

जो खेतों में काम करती हैं और ये हस्त्रयााँ ही क्यों, वह कश्मीरी दकशोर-दकशोररयों को भी 

हशकारों पर बैठे झील के साथ बह जाते हुए दखेता ह।ै धीरे-धीरे सूरज की दकरणें चारों ओर फैल 

रही हैं और लेखक दसूरे दकनारे पर चला जाता ह।ै तभी ईसे सहसा ऄपने हमत्र की बात याद 

अती ह ैऔर वह कहता ह ैदक-  रूस में कहीं एक झील के दकनारे हम खड़ ेथ,े तभी हमत्र ने कहा- 



364 

 

दखेी ह ैऐसी सुंदर झील? मै अियथ स ेईनकी ओर ताकता रहा और दफर बोला दक - कश्मीर 

गए हो कभी? वहााँ की झीलें दखेी हैं? हमत्र ने कहा - नहीं।  

हम भारतीय लोगों की यह हवशेषता ह ैदक हवदशेो में जाकर ऄहत ईत्साह में ऄपने दशे 

की हनदा करने लगते हैं। जबदक कश्मीर के संबंध में हम कह सकते हैं दक यह कोइ रंगीन हचत्र 

नहीं ह,ै हजस ेहसफथ  दखेा जा सके बहकक यह तो वह सजीवता ह ैहजस ेभोगा भी जा सकता ह।ै 

लेखक ने कश्मीर के सौंदयथ के साथ वहााँ के लोक जीवन का भी वणथन दकया ह।ै कश्मीर के कोने-

कोने में सौंदयथ हबखरा हुअ ह।ै प्राकृहतक सौंदयथ के अगे मानो सब कुछ कम हो जाता ह।ै  

बोध प्रश्न 

 कश्मीर के प्राकृहतक सौन्दयथ की क्या हवशेषता ह?ै 

 कश्मीर की झील दखेकर लखेक को दकस घटना की याद अइ?  

24.2.3 ‘धरती का स्वगथ’ का ताहत्वक हवश्लषेण  

          यात्रा व्यहि के जीवन में बदलाव के हलए अवश्यक ह।ै हहदी के साहहत्यकारों ने यात्रा 

वृिांत पर भी काफी चचाथ की ह।ै राहुल सांकृत्यायन, मोहन राकेश, ऄजे्ञय, हवष्णु प्रभाकर अदद 

लेखकों ने ऄनेक यात्रा वृिांत हलख े हैं। हवष्ण ु प्रभाकर ने यात्रा वृिांत ‘धरती का स्वगथ’ में 

कश्मीर यात्रा के दौरान के ऄपने ऄनुभवों को हलखा ह।ै आसमें लेखक ने कश्मीर के साथ-साथ 

वहााँ के लोक जीवन का भी वणथन दकया ह।ै  

 प्रकृहत प्रेहमयों को हमेशा प्राकृहतक सुंदरता लभुाती रही ह।ै ऐसी ही एक घटना लेखक 

को याद अ गइ। कइ वषथ पूवथ हवश्व भ्रमण करन ेवाल ेएक जमथन पयथटक स ेलेखक की भेंट हुइ 

थी। वह हनरंतर 44 वषों स ेघूम रह ेथे। शरीर बूढ़ा हो अया था। अाँखों की ज्योहत िीण हो 

चली थी। लेदकन िीण नहीं हो रहा था ईनका ईत्साह। लखेक ने ईनसे कहा, अाँखों की ज्योहत 

आसी तरह िीण होती रही तो अपकी यात्रा भी एक ददन समाप्त हो जाएगी। ईन्होंने ईिर ददया 

दक यदद मेरी यात्रा रुक गइ, तो मैं हनिय ही ऄंधा हो जाउाँ गा। घूमत ेरहन ेसे मेरी अाँखें ठीक 

रहती हैं। नइ-नइ चीजें दखेता हूाँ, तो ज्योहत लौट अती ह।ै लेखक ईस ददन ईनकी बात का 

मतलब नहीं समझ पाया था, परंतु जब ईसने कश्मीर को दखेा तो समझ गया। यह वही धरती 

ह ैहजसके एक ओर कुबेर पवथत  ह ैतो दसूरी ओर हहमालय ईसको ऄपनी गोद में संवार रहा ह,ै 

जैसे एक मााँ ऄपने हशशु को संवारती ह।ै 

बोध प्रश्न  

 हहदी साहहत्य के कुछ प्रहसद्ध यात्रा विृांत लेखकों के नाम हलहखए। 

 जमथन पयथटक स ेलखेक की क्या बातचीत हुइ? 

 लेखक ने कश्मीर की झीलों का वणथन ऄहधक दकया ह ैजैस-े डल, वलूर, नगीन, ऄंचार, 
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मानस बल, गंधार बल, शेषनाग, कौंसरनाग ऄफरावत आत्यादद। लेखक कश्मीर के सौन्दयथ को 

दखेकर स्तधध ह।ै नगीन जो खलेों के हलए प्रहसद्ध ह,ै वहााँ पर छोटी सी झील ह।ै हजसमें युवक-

युवती तैरते हैं या नाव चलाते हैं। वहााँ पर संध्या के समय कश्मीरी लोक गीत चल रहा था 

परन्तु लखेक का मन तो झील से ईठने वाले संगीत में ऄहधक रम रहा था।  

हवष्णु प्रभाकर ने ‘धरती का स्वगथ’ में कश्मीर सषुमा का हचहत्रण दकया ह।ै वहा की झीलों 

के साथ-साथ पहाहड़यों का भी वणथन भी दकया ह।ै शेषनाग झील लगभग 12 फीट की उंचाइ 

पर हस्थत ह।ै ब्रह्मा, हवष्णु, महशे नामधारी तीनों धवल हशखर झााँकते ह ैऔर ऐसा लगता ह ैदक 

धरा और ऄमबर एक हो रह ेहैं। एकदम शांत जगह जहााँ व्यहि ऄपनी सारी हचताओं को भूल 

सकता ह।ै सामने ही वेदकालीन प्रहसद्ध नदी हवतस्ता ह ैजो बेरीनाग स ेहनकलकर अगे बढ़ती 

जाती ह ैऔर कश्मीर के हृदय ऄथाथत वूलर झील में हमल जाती ह।ै लखेक ने वहााँ की पहाहड़यों 

स ेभी पाठक को ऄवगत कराया ह।ै लखेन शहि की यह कला ह ैदक वह दशृ्यों का ऐसा वणथन 

करत ेहैं दक पाठक के मानस में ईसका दशृ्य ईभर अता ह ैऔर पाठक को ऐसा ऄनुभव होता ह ै

दक वह भी वहााँ ईपहस्थत ह।ै हवष्णु प्रभाकर ने भी ऄपने पाठकों के हृदय में यही छाप छोड़ी ह।ै 

बोध प्रश्न 

 लेखक ने दकन झीलों का वणथन दकया ह?ै 

 लेखक ने कश्मीर के दकन पहाड़ों का वणथन दकया ह?ै 

यात्रा का हववरण 

        ‘धरती का स्वगथ’ में लेखक ने ऄपनी कश्मीर यात्रा के ऄनुभवों का वणथन दकया ह।ै चारों 

ओर सुंदर पहाहड़यों स ेहघरा कश्मीर जहााँ हररत-वसना धरती हर िण आंद्रधनुष के रंगों में स े

अाँख हमचोली खलेा करती ह।ै आसके अाँगन में मोती की चमक के समान नददयााँ कल-कल करती 

झीलों स ेहखलवाड़ करती हैं। दवेदार, चीड़ के तरु प्रहरी की तरह खड़ ेहैं। लेखक ने यहााँ कश्मीर 

की झीलों का वणथन दकया ह।ै डल झील कश्मीर की सुप्रहसद्ध झील ह।ै जहााँ पर कश्मीरी लोग 

हशकारों में ऄपना सामान बेचते हैं। लखेक कहता ह ैदक मैं 5 मील लंबी और 2 मील चौड़ी आस 

डल झील को ही दखेता हूाँ, जीवन स े जैस े ईमड़ी पड़ती ह।ै आसके तैरती ईपवन नावघर 

सैलाहनयों को ऄचरज स ेभर दतेे हैं और रात को जब ऄसंख्य प्रकाशदीप आसमें जाते हैं तो नंदन 

कानन की छहव नैनों में ईभरती ह।ै आसके ऄहतररि लेखक ने नगीन का भी वणथन दकया ह ैजो 

खेलों के हलए प्रहसद्ध ह।ै जहााँ शाम के समय कश्मीरी लोकगीत को लोग सनुते हैं और रोमांहचत 

होते हैं। लगभग 12000 फुट की उाँ चाइ पर हस्थत शेषनाग झील में जब ब्रह्मा, हवष्ण,ु महशे 

नामधारी तीन धवल हशखर झााँकते हैं। यह स्थान वषथ के ऄहधकांश समय में बफथ  स ेढका रहता 

ह ै दफर भी यह झील दकस तरह ऄपने रूप को संजोये रहती ह।ै वूलर झील हजस ेकश्मीर का 
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प्राण कहा जाता ह।ै वेद कालीन प्रहसद्ध नदी जो बेरीनाग स ेहनकलकर धीरे-धीरे जाकर वलूर में 

हमल जाती ह।ै आन सब का सजीव वणथन दकया ह।ै 

बोध प्रश्न 

 डल झील के सौंदयथ का वणथन कीहजए? 

 शेषनाग झील का वणथन कीहजए? 

व्यहिपरकता 

     व्यहिपरक चेतना वास्तहवकता और सत्य के बोध स ेसंबंहधत वह दाशथहनक ऄवधारणा ह ै

हजसमें दकसी व्यहि या ऄन्य बोध करन ेवाल ेजीव को वास्तहवकता सी प्रतीत होती ह।ै हवष्णु 

प्रभाकर ने ‘धरती का स्वगथ’ में भी व्यहिपरकता को महत्व ददया ह।ै लेखक कहता ह ैदक कश्मीर 

रंगीन हचत्र मात्र नहीं ह,ै वह सचमुच सजीव ह,ै ईसको हम जी सकते हैं, ऄनुभव कर सकते हैं। 

कश्मीर के सौंदयथ को दखेकर लखेक हवहस्मत हो जाता ह।ै वह हजतना भी ईस ेदखेता ह ैबस 

ईसी में खो जाता ह।ै मन ही मन वह ऄपने ईस हमत्र को पुकारता ह ैजो रूस की झील को सुंदर 

कहता ह।ै वह कहता ह ै दक अओ भाइ अओ! दो िण की शांहत के हलए यहााँ अकर दखेो! ये 

झीले तुमहें संजीवनी स ेभर देंगे। संजीवनी संघषथ की शहि ह।ै झीलों से दहृि ईठाओगे तो ईपवन 

मृद ुमधुर स्वर में तुमहें पुकारेंगे। झरनों का संगीत तुमहें अकर्मषत करेगा तथा हगररहशखर और 

स्तधध कर दनेे वाली चरागाह। सत्य तो यह ह ैदक कश्मीर के कोने-कोने में पड़ा हुअ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 लेखक को हमत्र की याद कब और क्यों अइ? 

अत्मीयता 

 यात्रा करना मनुष्य की प्रवृहि ह।ै ऄपनी जीवन यात्रा में मनुष्य कभी न कभी यात्रा 

करता ह।ै ईस यात्रा में ईसकी अाँखों के सममुख न जाने दकतने ही हचत्र ऄंदकत होते हैं, दकतने ही 

दशृ्य ऐस ेहोते हैं जो मानस पटल में जीवन भर तैरत े रहत ेहैं। यही हचत्र जीवन का ऄनुभव 

बनकर एक हवचार लोक या भाव लोक की रचना भी करत ेहैं। ‘धरती का स्वगथ’ यात्रावृिांत में 

भी लखेक ने कश्मीर का प्राकृहतक सौंदयथ, झीलों का वणथन, पहाड़ों पर ऄठखेहलयााँ करता सूरज 

आत्यादद का वणथन ऄत्यंत अत्मीयतापूवथक दकया ह।ै साथ ही साथ वहााँ के लोक जीवन के छोटे-

छोटे दशृ्य हैं जो पाठकों को अनंददत कर दतेे हैं। आन झीलों का वणथन लखेक ने ऄत्यंत मनोरम 

रूप से प्रस्तुत दकया ह।ै वह पाठक के हृदय में ऄपनी छहव ऄंदकत कर दतेा ह।ै 

बोध प्रश्न 

 लेखक ने दकन दशृ्यों का वणथन अत्मीयता से दकया ह?ै 
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रोमांच एव ंसाहहसकता 

     मनुष्य हमशेा स ेहजज्ञासु प्राणी रहा ह।ै वह जीवन में हनत्य नवीन खोज में लगा रहता ह।ै 

वह ऄपने जीवन को रोमांच स ेभरता ह।ै आसी कारण यात्रा भी करता ह।ै तादक ईसके जीवन में 

रोमांच भरा रह।े आस सबंंध में ‘धरती का स्वगथ’ का कथन द्रिव्य हैं- लखेक ने एक वदृ्ध पयथटक स े

कहा दक अप आतनी यात्रा करत ेहैं एक ददन अाँखों की ज्योहत आसी तरह िीण हो जाएगी और 

अपकी यात्रा अप ही समाप्त हो जाएगी। दढ़ृ स्वर में ईस वृद्ध ने ईिर ददया दक मेरी यात्रा रुक 

गइ तो मैं हनिय ही ऄधंा हो जाउाँ गा। घूमत ेरहन ेस ेमरेी अाँखें ठीक रहती ह।ै नइ-नइ चीजें 

दखेता हूाँ तो ज्योहत जैसे लौट अती ह।ै ईस व्यहि का साहस ही था जो ऄभी तक िीण नहीं 

हुअ था और हनत्य नए रोमांच के साथ अगे बढ़ता ही जा रहा था। जीवन का सत्य भी यही ह ै

दक व्यहि अगे बढ़ता जाता ह।ै ईस ेनहीं पता होता दक ऄगले पल क्या होने वाला ह।ै जीवन 

एक यात्रा ही ह ैजो साहस एव ंरोमांच स ेभरी हुइ ह।ै 

बोध प्रश्न 

 धरती का स्वगथ में हचहत्रत रोमांचक प्रसंग का वणथन कीहजए? 

सौंदयथ बोध 

 अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने ‘कहवता क्या ह’ै हनबंध के ऄंतगथत सौंदयथ के हवषय में कहा ह ैदक 

जैसे वीर कमथ स ेपथृक वीरत्व कोइ पदाथथ नहीं, वैस ेही सुंदर वस्तु स ेपथृक सौंदयथ कोइ पदाथथ 

नहीं ह।ै वास्तव में सौंदयथ दशृ्य और दिृा दोनों में ही ह।ै सुंदर क्या ह?ै आसकी कोइ सीमा नहीं 

बांधी जा सकती। हजसको जो ऄच्छ्छा लगता ह ैईसके हलए सुंदर वही ह।ै हवष्णु प्रभाकर ने ऄपने 

यात्रा वृिांत ‘धरती के स्वगथ’ में कश्मीर के प्राकृहतक सौंदयथ का वणथन दकया ह।ै लेखक ने झीलों 

की तुलना नीलवणथ स ेकी ह।ै लेखक ने यहााँ झीलों में ईतरत ेसूयथ की दकरणों का मनोहर वणथन 

दकया ह।ै प्रभात की दकरणें पहाहड़यों पर स ेहोकर घारटयों में ईतरती अ रही ह।ै दाहहन ेओर स े

हशखरों पर मेघ आस प्रकार लटेे हैं, जैसे प्रेमी और प्रेहमका रात की खुमारी के बाद भी ऄलग नहीं 

होना चाहते हैं। वहीं दसूरी ओर हशकारे पर बैठे दकशोर-दकशोररयों का वणथन भी दकया ह।ै झील 

के वि में दकशोर और दकशोरी कुछ-कुछ ईन रि कमलों जैस ेलग रह ेहैं। लखेक ने कश्मीर के 

प्राकृहतक सौंदयथ का मनोहर हचत्र प्रस्तुत दकया ह।ै 

बोध प्रश्न 

 लेखक ने दकरणों और बादलों की तलुना दकससे की ह?ै 

प्रकृहत और पररवशे 

प्रकृहत सदा स ेही मनुष्य को ऄपनी ओर अकर्मषत करती रही ह।ै कश्मीर हजस ेधरती का 

स्वगथ कहा जाता ह ै ईस े दखेकर ऐसा लगता ह ै दक वह आस कथन को साथथक कर रहा ह।ै 

राजतरंहगणी के कहव ने हलखा ह ैदक तीनों लोकों में रत्नों को पैदा करन ेवाली धरती सबसे सुंदर 
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ह।ै आसके ईिर ददशा में कुबेर पवथत ह ैऔर ईससे ऄहधक सुंदर हगररराज ह।ै कश्मीर हहमालय 

की गोद में बसा ह।ै जहााँ की झीलें, विृ आत्यादद सदवै मनुष्य को लभुाते रह ेहैं। आस प्रदशे में 

जाने का मन तो सभी का करता ह ैदफर सैर करने वालों की तो बात ही ऄलग ह।ै वातावरण में 

केसर और फूलों की महक घुली हुइ ह ैजो मन को मादक कर दतेी ह।ै बड़-ेबड़ ेदवेदार, बादाम, 

चीड़ के पेड़ हवा में झलूते रहत ेहैं। दगुथम पहाहड़यों के बीच स ेहनकलती नददयााँ श्वेत धारा के 

समान लगती ह।ै 12,000 फीट की उाँ चाइ पर हस्थत शेषनाग झील का वणथन भी लखेक ने 

दकया ह।ै आस यात्रावृिांत का पररवेश हस्थहत के हहसाब स ेबदलता ह।ै  कहीं तो ग्रामीण झलक 

ददखती ह ैतो कहीं शहरी जीवन का वणथन हमलता ह।ै 

बोध प्रश्न 

 ‘धरती का स्वगथ’ के प्राकृहतक पररवेश की क्या हवशेषता ह?ै 

 राजतरंहगणी के कहव ने कश्मीर के बारे में क्या हलखा ह?ै 

सासं्कृहतक बोध          

 हवष्णु प्रभाकर ने ‘धरती का स्वगथ’ यात्रावृिांत में कश्मीर की संस्कृहत का पररचय कम 

ही ददया ह।ै लेखक का ददल प्राकृहतक सौंदयथ वणथन में ऄहधक रमा ह।ै दफर भी प्रभाकर जी ने 

सांस्कृहतक पि का भी वणथन दकया ह।ै डल झील पर लगने वाला नौका बाजार वहााँ की संस्कृहत 

का हहस्सा ह।ै आसके ऄहतररि लेखक ने वहााँ की और झीलों शेषनाग, मानस बल आत्यादद का 

वणथन दकया ह।ै आन स्थानों में क्या प्रहसद्ध ह ै आन सबका वणथन लखेक ने दकया ह।ै लखेक ने 

कश्मीर के लोक संगीत आत्यादद का भी वणथन दकया ह।ै 

बोध प्रश्न  

 नौका बाज़ार कहााँ लगता ह?ै 

24. 3 पाठ सार 

      हवष्ण ुप्रभाकर हहदी साहहत्य के यथाथथवादी लखेक हैं। ईन पर गाधंी जी के हवचारों का 

गहरा प्रभाव पड़ा था। ईनके बाह्य और अंतररक व्यहित्व के हनमाथण में गांधी हचतन की बड़ी 

भूहमका रही। व े हवचारों स े गांधीवादी तथा स्वभाव से  अदशथवादी थे। सदवै खादी के वस्त्र 

पहनते थ ेतथा साहहत्यकार कम और नेता ज्यादा लगते थे। वे ‘मानव’ को साहहत्य का  परम 

लक्ष्य मानते थे। व े‘मानवतावादी’ अदशथ के हबना जीहवत नहीं रह सकते थे। ईन्होंने स्वयं कहा  

ह ैदक मनुष्य जो कुछ ददखाइ दतेा ह ैकेवल वही नहीं ह,ै आसके ऄहतररि वह कुछ और ही ह,ै 
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बहकक वह और कुछ स ेऄहधक ह।ै वे अदशथ और यथाथथ को एक दसूरे के हवपरीत नहीं, पूरक 

मानते थे।  ईन्होने हलखा अइ दक  समन्वय मुझ ेहप्रय ह ैऔर ‘मानवता’ मेरा लक्ष्य। 

 हवष्णु प्रभाकर ने गांधी जी से प्रभाहवत होकर भारतीय स्वतंत्रता सगं्राम के दौरान 

हनरंतर राष्ट्रीय चेतना और सांस्कृहतक मकूयों को ऄहभव्यि करने वाला साहहत्य रचा। ऄपने दौर 

के लखेकों में व ेप्रेमचंद, यशपाल, जैनेंद्र और ऄजे्ञय जैसे साहहत्यकारों के समकालीन रह।े लेदकन 

ईन्होंने आन सबस े ऄलग ऄपनी हनजी रचना शलैी हवकहसत की। ईन्होंने कहानी, ईपन्यास, 

नाटक, एकांकी, संस्मरण, यात्रावृि, जीवनी और बाल साहहत्य अदद हवधाओं में बड़ी मात्रा में 

लेखन दकया। ईनके द्वारा रची गइ शरतचंद्र चट्टोपाध्याय की जीवनी ‘अवारा मसीहा’ ईनकी 

पहचान का पयाथय मानी जाती ह।ै महाकाय ईपन्यास ‘ऄधथनारीश्वर’ पर ईन्हें साहहत्य ऄकादमी 

पुरस्कार प्राप्त हुअ।   

 हवष्णु प्रभाकर ने ऄनेक यात्रा वृिांत हलख ेहैं। ईन यात्रा वृिांतों में ‘धरती का स्वगथ’ भी 

एक महत्वपूणथ यात्रा विृांत ह।ै ‘धरती का स्वगथ’ में लेखक ने कश्मीर के प्राकृहतक सौंदयथ का 

ऄभूतपूवथ हचत्रण दकया ह।ै कश्मीर का, वहााँ की झीलों का, घारटयों का और वहााँ के लोक जीवन 

का हचत्रण दकया ह।ै साथ ही लेखक ने वहााँ के पहाड़ी दशृ्यों का ऄत्यंत मनोरम हचत्र ऄंदकत 

दकया ह।ै लखेक ने झील की तुलना नीलवणथ स ेकी ह ैऔर झील में ईतरते सूयथ की दकरणों का 

मनोहर वणथन दकया ह।ै प्रभात की दकरणें पहाहड़यों पर स ेहोकर घारटयों में ईतरती अ रही ह।ै 

दाहहन ेओर स ेहशखरों पर मघे आस प्रकार लेटे हैं, जैसे प्रेमी और प्रेहमका रात की खुमारी के बाद 

भी ऄलग नहीं होना चाहते हैं। वहीं दसूरी ओर हशकारे पर बैठे दकशोर-दकशोररयों का वणथन भी 

मनोरम  ह।ै लखेक को य ेदकशोर और दकशोरी झील में हखले रि कमलों जैसे लगते हैं। 

         आस यात्रा विृान्त में लेखक ने कश्मीर की संस्कृहत की तुलना में वहााँ के प्राकृहतक सौंदयथ 

के हचत्रण में ऄहधक रुहच प्रदर्मशत की ह।ै आसके बावजूद कुछ स्थलों पर कश्मीर का सांस्कृहतक 

पि भी कुछ सीमा तक सामने अ सका ह।ै डल झील पर लगने वाला नौका बाजार वहााँ की 

संस्कृहत का हहस्सा ह।ै आसके ऄहतररि लेखक ने वहााँ की दसूरी झीलों शेषनाग, मानस बल 

आत्यादद का भी रोचक  वणथन दकया ह।ै साथ ही यह भी स्पि दकया गया ह ैदक आन स्थानों की 

प्रहसहद्ध का अधार क्या ह।ै प्रसंगवश लखेक ने कश्मीर के लोकसंगीत का भी यथास्थान वणथन 

दकया ह।ै 

24.4 पाठ की ईपलहधधयााँ 

आस पाठ के ऄध्ययन स ेहनम्नहलहखत हनष्कषथ ईपलधध हुए हैं-  

1. हवष्णु प्रभाकर एक साधारण पृिभूहम से ईठे ऐसे लखेक हैं हजन्होंने हनरंतर लेखन से ईत्कृि 



370 

 

साहहहत्यक ईपलहधधयााँ ऄर्मजत कीं। 

2. हवष्ण ुप्रभाकर ने हवहवध हवधाओं में साहहत्य रचकर ऄपनी बहुमखुी प्रहतभा का पररचय 

ददया ह।ै 

3. ‘धरती का स्वगथ’ लखेक का एक मार्ममक यात्रावृि ह ै हजसकी हचत्रात्मकता पाठक को बांध 

लेती ह।ै   

4. कश्मीर का प्राकृहतक सौंदयथ मनमोहक ह।ै 

5. कश्मीर की लोक संस्कृहत वहााँ के हनवाहसयों के प्रकृहत प्रेम का दपथण ह।ै 

24.5 शधद संपदा 

1. ऄठखेहलयााँ  = मस्ती और हवनोद से भरी चंचलता 

2. ऄभूतपूवथ  = जो पहल ेन हुअ हो 

3. ऄरुण  = प्रात:कालीन सूयथ             

4. आंददुल  = छोटे छोटे बादल 

5. कुसुम  = फूल 

6. हगररहशखर  = पहाड़ की चोटी 

7. धवल  = ईजला, सफेद 

8. नीलवणथन  = नीला रंग 

9. सुरहभ  = सुगहन्धत, खुशबूदार 

10. सुषमा  = ऄत्यहधक सुंदर 

11. सौरभ  = महक 

24.6 परीिाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीहजए। 
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1. हवष्णु प्रभाकर का साहहत्यक पररचय ऄपने शधदों में दीहजए? 

2. ‘धरती का स्वगथ’ का सांराश हलहखए? 

3. ‘धरती का स्वगथ’ के अधार पर कश्मीर के प्राकृहतक सौंदयथ का हनरूपण कीहजए? 

4. ‘धरती का स्वगथ’ का ताहत्वक हवश्लेषण कीहजए। 

खडं (ब) 

हनम्नहलहखत प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीहजए। 

1. हवष्ण ुप्रभाकर के कृहतत्व पर प्रकाश डाहलए।  

2. ‘धरती का स्वगथ’ में हचहत्रत अत्मीयता का हववेचन कीहजए।  

3. ‘धरती का स्वगथ’ में हनहहत सांस्कृहतक बोध पर चचाथ कीहजए। 

खडं (स) 

I सही हवककप चहुनए  

1. हवष्णु प्रभाकर का जन्म कब हुअ था?      ( ) 

(क)  1927इ.              (ख)  1912इ. 

(ग)   1918इ.               (घ)  1911इ. 

2. शरत चंद्र की जीवनी दकसने हलखी थी।      ( ) 

(क)  मोहन राकेश           (ख)  धमथवीर भारती 

(ग)  हवष्ण ुप्रभाकर          (घ) आनमें स ेकोइ नहीं 

3. हवष्ण ुप्रभाकर को दकस रचना पर साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार हमला था? ( ) 

(क)  ऄधथनारीश्वर            (ख) अवारा मसीहा 

(ग)  ढलती रात              (घ)  आनमें स ेकोइ नहीं 

4. हवष्ण ुप्रभाकर की मृत्यु कब हुइ थी?      ( ) 

(क)   2005इ.            (ख) 2007इ. 

(ग)   2008इ.            (ग) 2009इ. 
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5. ढलती रात दकसका ईपन्यास ह?ै       ( ) 

  (क)  हवष्णु प्रभाकर             (ख)   शरत चंद्र 

(ग)   कुबेरनाथ राय             (घ)   मोहन राकेश 

II ररि स्थान की परू्मत कीहजए 

1. हवष्णु प्रभाकर हहदी साहहत्य के .................वादी लेखक हैं।  

2. हवष्णु प्रभाकर  पर …………… के हवचारों का गहरा प्रभाव पड़ा था। 

3. ……………… कश्मीर की सुप्रहसद्ध झील ह।ै  

4. कश्मीरी लोग ………………. में ऄपना सामान बेचते हैं। 

5. हवष्णु प्रभाकर को ................. पर साहहत्य ऄकादमी पुरस्कार हमला था।  

III समुले कीहजए 

i) अवारा मसीहा                      (ऄ) नाटक  

ii) धरती का स्वगथ                      (अ) ईपन्यास  

iii) ऄद्धथनारीश्वर                         (आ) कहानी  

iv) युगे युगे क्रांहत                      (इ) जीवनी  

v) धरती ऄब भी घूम रही ह ै        (ई) यात्रा विृांत   

24. 7 पठनीय पसु्तकें  

1. संघषथ के बाद. हवष्णु प्रभाकर. 

2. हहदी यात्रा साहहत्य : एक हवहगंम दहृि. हवश्व मोहन हतवारी. 

3. अधुहनक हहदी गद्य साहहत्य. हरदयाल. 

4. यात्रा साहहत्य का ईद्भव और हवकास. सुरेंद्र माथुर. 

5. हहदी यात्रा साहहत्य. श्रीहनवास नाआक.   
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परीिा प्रश्न पत्र का नमनूा 

Programme: BA Hindi MIL 

Title and Paper Code:   अधहुनक हहदी गद्य  (BAHN601GET)              

SEMESTER : 1st 

Time: 3 hours                   Marks: 70 

यह प्रश्नपत्र तीन भागों में हवभाहजत ह-ै भाग 1 भाग 2 और भाग 3।  प्रत्यके प्रश्न के ईिर 

हनधाथररत शधदों में दीहजए।                                               

भाग-1 

1.  प्रत्यके प्रश्न का ईिर एक शधद या एक वाक्य में दीहजए-                         1x10=10 

I. सैटायर के हलए हहदी में दकस शधद का प्रयोग होता ह ै?      

II. ‘ढलती रात’ दकसका ईपन्यास ह ै? 

III.  कहानी कला के दकतने तत्व होते हैं ? 

iv.  प्रसाद जी का कौन सा ईपन्यास ऄपूणथ ह ै? 

v.  ‘ददव्या’ ईपन्यास के ईपन्यासकार का नाम बताआए ? 

vi.  हहदी हनबंध के जनक का नाम बताआए ? 

vii.  ‘ऄमृत और हवष’ दकसका ईपन्यास ह ै? 

viii.  यात्रा साहहत्य का अरंभ कब से हुअ ? 

ix. ‘अवारा मसीहा’ दकसकी जीवनी ह ै? 

x. अत्मालोचन दकस हवधा की हवशेषता ह ै? 
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भाग-2 

हनम्नहलहखत अठ प्रश्नों में स ेदकन्ही पााँच प्रश्नों के ईिर दीहजए । प्रत्यके प्रश्न का ईिर 200 

शधदों में दनेा ऄहनवायथ ह ैI                  5x6 = 

30 

2. महादवेी वमाथ के गद्य की कुछ हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए I 

3. संस्मरण लेखक के रूप में हशवपूजन सहाय का पररचय दीहजए I 

4. अत्मकथा की हवशेषताओं पर प्रकाश डाहलए I 

5. ‘पंच परमेश्वर’ कहानी से लखेक क्या संदशे दनेा चाहते हैं? स्पि कीहजए I 

6.  ‘धरती का स्वगथ’ में हनहहत सांस्कृहतक बोध पर चचाथ कीहजए I 

7.  साहहहत्यक हवधा के रूप  में रेखाहचत्र की हवशेषताए ंबताआए I 

8.  यात्रा साहहत्य का ऄहभप्राय स्पि कीहजए I 

9.  एकांकी के महत्व पर प्रकाश डाहलए I 

      भाग-3 

हनम्नहलहखत 5 प्रश्नों में स ेदकन्ही तीन प्रश्नों के ईिर दीहजए । प्रत्यके प्रश्न का ईिर 500 शधदों 

में दनेा ऄहनवायथ ह ै।                3x10 = 30 

10. डायरी स्वलखेन ह ै।  मोहन राकेश की डायरी के परठत ऄंश से दकसी एक घटना के अधार 

पर स्पि कीहजए । 

11. हहदी में संस्मरण हवधा के हवकास पर ईदाहरण सहहत चचाथ कीहजए । 

12. हद्ववेदी युग का संहिप्त पररचय दतेे हुए महावीर प्रसाद हद्ववेदी के योगदान की चचाथ 

कीहजए I 

13. कहानी के स्वरूप पर हवस्तार स ेप्रकाश डाहलए I 

14. हास्य और वं्यग्य के ऄंत:संबंध पर प्रकाश डाहलए I 
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महत्त्वपणूथ हबन्द ु
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