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आकाइ 1 : अधनुनक हहदी गद्य : ईद्भव और नवकास 

रूपरेखा  

1.1 प्रस्तावना 

1.2 ईद्देश्य   

1.3 मूल पाठ : अधुननक हहदी गद्य : ईद्भव और नवकास  

1.3.1 अधुननक हहदी गद्य के ईद्भव की पृष्ठभूनम  

1.3.2 अधुननक हहदी गद्य का अरंनभक नवकास 

1.3.3 अधुननक हहदी गद्य का नवधागत नवकास  

1.3.3.1 नाटक     

1.3.3.2 ईपन्यास    

1.3.3.3 कहानी   

1.3.3.4 ननबंध    

1.4  पाठ सार  

1.5 पाठ की ईपलनधधयााँ  

1.6  शधद संपदा  

1.7 परीक्षाथथ प्रश्न 

1.8 पठनीय पुस्तकें   

1.1 प्रस्तावना 

 हहदी सानहत्य के आनतहास का ऄनुशीलन करन ेस ेयह तथ्य सामने अता ह ैकक गद्य की 

ईपनस्थनत अकदकालीन सानहत्य में नवशदु्ध गद्य और चंप ूनवधा के रूप में रही ह।ै चंप ूयानी गद्य-

पद्य नमनित नवधा। भनिकाल में भी गद्य का स्वरूप ऄनवकनसत था। आस समय गद्य लेखन की 

दो प्रवृनियााँ थी। एक काव्यात्मक गद्य लेखन नजसमें तुक का नमलना ऄननवायथ था और दसूरा 

तुकरनहत गद्य लेखन। अकदकाल स ेलेकर रीनतकाल तक पद्य की तुलना में प्राचीन गद्य सानहत्य 

की ईपनस्थनत बहुत कम ह।ै अधुननक काल में हहदी गद्य की रचनाओं का नवपुल भंडार ह।ै आसस े

पहल े के समय में भी ऄपभ्रंश सानहत्य के ऄंतगथत ऄपभ्रंश नमनित दशेी भाषा (राजस्थानी, 

मैनथली और ब्रजभाषा) में गद्य की रचनाएाँ प्राप्त हुइ हैं। आससे प्राचीन संस्कृत सानहत्य में भी गद्य 

सानहत्य ईपलधध रहा ह।ै ईस समय ‘गद्य’ शधद प्रचनलत नहीं था पर ‘गद्य सानहत्य’ को काव्य 

की कसौटी कहा जाता था। संस्कृत में ‘सानहत्य’ के नलए ‘काव्य’ शधद का प्रयोग होता था, नजसमें 

गद्य और पद्य दोनों नवधाओं की रचनाएाँ शानमल मानी जाती थीं। बाद में ‘काव्य’ शधद केवल 

‘पद्य’ के नलए रूढ़ हो गया। “संस्कृत में ऄनेक रूपों- नाटक, कथा, अख्यानयका- अकद की ऄत्यंत 

समृद्ध एव ंसुनवकनसत परंपरा थी। ऄतः हहदी के प्रारंनभक युगों में गद्य का नवकास न होने के 

पीछे ‘संस्कृत के अदशों का पालन’ करना नहीं ऄनपतु ईन्हें त्याग दनेा ही कारण ह।ै वस्तुतः 

हहदी से पूवथ ऄपभ्रंश में ही संस्कृत की गद्य-परंपरा बनहष्कृत एवं लुप्त हो चुकी थी।” (गणपनतचंद्र 
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गुप्त)। ऄनभप्राय यह ह ै कक संस्कृत में ईपलधध गद्य सानहत्य को ईनके परवतक काल के 

सानहत्यकारों ने पद्यबद्ध ककया। संस्कृत गद्य स ेप्ररेणा लेकर ईस ेपद्य में पररवर्ततत करने का काम 

ऄपभ्रंश के कनवयों ने पहले ककया। अधुननक काल में पूवथ युगों की राग-प्रेम और कल्पनाशीलता 

का स्थान तार्कककता, बौनद्धकता और यथाथथता ने ले रखा ह।ै आसीस े आस काल में गद्य को 

ऄबानधत नवस्तार भूनम प्राप्त हो रही ह।ै आस काल के गद्य लेखन को लनक्षत करते हुए, अचायथ 

रामचंद्र शुक्ल ने आस ेगद्यकाल की संज्ञा स ेनवभनूषत ककया। प्राचीन भाषाओं में गद्य सानहत्य की 

कम ईपनस्थनत का एक कारण यह भी हो सकता ह ैकक आस ओर पयाथप्त खोज ऄभी भी बाकी है। 

1.2 ईदे्दश्य   

 नप्रय छात्रों आस आकाइ में अप हहदी गद्य के ईद्भव और नवकास की नवनभन्न नस्थनतयों का 

ऄध्ययन करेंगे। आस आकाइ के ऄध्ययन के ईपरांत अप-  

 अधुननक हहदी गद्य के ईद्भव की ऄवस्थाओं से ऄवगत होंगे।  

 अधुननक हहदी गद्य के नवकास के कारक तत्वों स ेपररनचत हो सकें गे।  

 अधुननक हहदी गद्य की नवकास यात्रा को समझ सकें गे। 

 अधुननक हहदी गद्य के नवधागत नवकास को जान सकें गे।  

1.3 मूल पाठ : अधुननक हहदी गद्य : ईद्भव और नवकास  

1.3.1 अधनुनक हहदी गद्य के ईद्भव की पषृ्ठभनूम  

 सानहत्य की ककसी भी नवधा के ईद्भव और नवकास का संबंध ईसकी भाषा के ईद्भव और 

नवकास के साथ जुड़ा हुअ होता ह।ै आसनलए अधुननक हहदी गद्य के ईद्भव की पृष्ठभूनम भी  

हहदी भाषा के क्रनमक नवकास से जुड़ी हुइ ह।ै आसका ऄध्ययन अपने हहदी सानहत्य का आनतहास 

आकाइ के ऄंतगथत ककया ह।ै अधुननक हहदी गद्य के ऄनस्तत्व में अने स ेपवूथ ऄपभ्रंश नमनित दशेी 

भाषाओं में गद्य सानहत्य की झलक नमलती ह।ै हहदी सानहत्य के ऄध्ययन की दनृि से राजस्थानी 

भाषा का सानहत्य ही सबसे प्राचीन माना जाता ह।ै  

 राजस्थान में लेखन की दो शैनलयााँ प्रचनलत थी- ‘हडगल’ और ‘हपगल’।  ऄपभ्रंश नमनित 

पुरानी राजस्थानी भाषा का सानहत्य ‘हडगल’ शलैी में रनचत सानहत्य के रूप में जाना जाता है। 

ब्रजभाषा नमनित राजस्थानी भाषा के सानहत्य को ‘हपगल’ शैली की रचना कहा गया। हहदी के 

अकदकाल में रोडा कृत ‘राईलवले’ का ईल्लखे नमलता ह ैजो नशलांककत कृनत है। आसमें हहदी की 

सात बोनलयों के शधद हैं पर आसकी प्रधान भाषा राजस्थानी है। पाठ के रूप में आस ेबंबइ के हप्रस 

ऑफ़ वले्स संग्रहालय स े प्राप्त कर प्रकानशत ककया गया ह।ै दामोदर शमाथ कृत ‘ईनि व्यनि 

प्रकरण’ 12वीं शताधदी की ऄवधी भाषा की रचना ह।ै आसकी भाषा ऄवधी ह।ै आस पर ऄपभ्रंश 

का प्रभाव दनृिगोचर न हो आसके नलए आन ऄपभ्रशं प्रभानवत शधदों का ससं्कृत रूपांतरण करके 

प्रयोग ककया गया ह।ै आसमें तत्सम शधदों का प्रयोग ऄनधक कदखाइ दतेा ह।ै ज्योनतरीश्वर ठाकुर 

कृत ‘वणथरत्नाकर’ 14वीं शताधदी की मैनथली भाषा की रचना ह।ै आसे बंगाल एनशयारटक 
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सोसाआटी ने प्रकानशत कराया। आसका संपादन डॉ. सुनीनतकुमार चटजक और पं. बबुअ नमि ने 

ककया था। अचायथ रामचंद्र शुक्ल हहदी सानहत्य के प्राचीन गद्य के रूप में ब्रजभाषा गद्य को 

मान्यता दतेे हैं। ब्रजभाषा हहदी क्षते्र की सानहनत्यक काव्यभाषा के रूप में मान्य थी।  

 आन दशेी भाषाओं का पद्य सानहत्य प्रवाहमान रहा परंतु आनके गद्य सानहत्य के स्वरूप 

नवकास की गनत ऄत्यंत मंद रही। ब्रजभाषा और ब्रजभाषा नमनित खड़ीबोली हहदी में काव्य 

गं्रथों एव ंसंस्कृत गं्रथों की ईपलधध टीकाओं की भाषा भी सहज ग्राह्य नहीं थीं। आन ‘ऄनगढ़ और 

ऄसंबद्ध’ भाषाओं की दरुूहता गद्य में ऄरुनच ईत्पन्न करने वाली थी। मलू सानहत्य आन टीकाओं 

स ेकहीं ऄनधक सहज, ग्राह्य और रुनचकर लगती थी। आस प्रकार ब्रजभाषा में पद्य का भंडार द्रतु 

गनत स ेबढ़ रहा था पर ईसके समक्ष ईस भाषा का गद्य सानहत्य बहुत न्यून था। गद्य की भाषा 

के रूप में खड़ी बोली हहदी के ननर्तवरोध चयन में; गद्य के क्षेत्र में आस पूवथवतक भानषक शैनथल्य 

का बड़ा योगदान रहा। आसे स्पि करत ेहुए अचायथ शुक्ल कहते हैं, “गद्य का भी नवकास यकद 

होता अता तो नवक्रम की आस शताधदी के अरंभ में भाषा-संबंनधनी बड़ी नवषम समस्या 

ईपनस्थत होती। नजस धड़ाके के साथ गद्य के नलये खड़ी बोली ले ली गइ ईस धड़ाके के साथ न 

ली जा सकती। कुछ समय सोच-नवचार और वाद-नववाद में जाता और कुछ समय तक दो प्रकार 

के गद्य की धाराएाँ साथ-साथ दौड़ लगाती। भाषा नवप्लव नहीं संघरटत हुअ और खड़ी बोली, 

जो कभी ऄलग और कभी ब्रजभाषा के गोद में कदखाइ पड़ जाती थी, धीरे-धीरे व्यवहार की 

नशि भाषा होकर गद्य के नए मैदान में दौड़ पड़ी।” ऄकबर और जहााँगीर के समय से ही खड़ी 

बोली हहदी का प्रयोग नशि भाषा के रूप में हो रहा था। ऄकबर के समय में ही कनव गंग ने ‘चंद 

छंद बरनन की मनहमा’ नामक गद्य-गं्रथ नलखा। यह अधुननक हहदी गद्य लेखन का प्रथम प्रयास 

माना जाता ह।ै  

 रामप्रसाद ननरंजनी कृत ‘भाषा योगवनशष्ठ’ (1741 इ.) में अधुननक हहदी गद्य का ऄनधक 

पररष्कृत स्वरूप सामने अया। यह हहदी गद्य की प्रथम प्रौढ़ रचना ह।ै रनवषेणाचायथ कृत जैन 

पद्मपुराण का भाषानुवाद (1766इ.) दौलतराम ने ककया। आस गं्रथ की भाषा योगवनशष्ठ के 

समान पररष्कृत नहीं थी। यह ईदूथ-फारसी के प्रभाव से नबलकुल मिु थी। आस गं्रथ की महिा 

आसमें व्यवहृत हहदी के  स्वाभानवक स्वरूप से ह।ै  

बोध प्रश्न  

1. संस्कृत में सानहत्य के नलए कौन-सा शधद प्रचनलत था? 

2. अधुननक काल स ेपूवथ गद्य लखेन की प्रवृनि क्या थी? 

3. हहदी गद्य लखेन के नलए खड़ी बोली का ननर्तवरोध चयन क्यों हुअ? 

1.3.2 अधनुनक हहदी गद्य का अरंनभक नवकास 

 19वीं शताधदी में भारत में ऄंगे्रजी राज की स्थापना के बाद भारत की चतुर्कदक 

पररनस्थनतयााँ बदली। राजनीनतक, सामानजक, अर्तथक  और सांस्कृनतक गनतनवनधयों में अए 

नवनवध पररवतथनों ने भी गद्य नवधा के प्रचार और भाषा के पररष्कार में योग कदया। भारत में 
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ऄंगे्रजों के अने स ेपूवथ ही हहदी गद्य के प्रसार का कायथ अरंभ हो चुका था। ऄंगे्रजों के अने स े

पहल ेदनक्षण भारत में नमशनररयों का दल इसाइ धमथ के प्रचार में लगा हुअ था। आस प्रचार कायथ 

में हहदी भाषा का ईपयोग ईन्होंने बहुलता स ेककया। 

नवकास के कारक तत्व  

 मुगलों के शासनकाल में कदल्ली की खड़ी बोली नशि व्यवहार की भाषा बन गइ। 

औरंगजेब के समय में दरबारों में फारसी नमनित खड़ी बोली यानी ‘रेख्ता’ में शायरी की जाने 

लगी। कदल्ली पर बाहरी अक्रमणकाररयों के अक्रमणों से सामान्य जनता और शासक, पराजय 

की नस्थनत में दर-बदर की ठोकर खाने को मजबूर होते थे। मुगलों का यह नवध्वंश भी खड़ी 

बोली हहदी के नवकास में सहायक रहा। अिय और जीनवकोपाजथन के साधन की  तलाश में लोग 

ऄपने घर और शहर को छोड़ कर दसूरी जगह जाते। लोगों के आस स्थानांतरण के साथ ईनकी 

भाषा और संस्कृनत भी स्थानांतररत होती थी। नए जगह स ेकुछ प्रभाव ग्रहण करना और कुछ 

प्रभाव ग्रहण कराना; मनुष्य का सामान्य स्वभाव ह।ै बड़ ेशहरों के बाजार की व्यावहाररक भाषा 

खड़ी बोली थी। जब परानजत नगर के व्यापारी ऄपना शहर छोड़कर दसूरी जगह गए तो आनकी 

भाषा भी आनके साथ गइ। आस प्रकार खड़ी बोली का भारत की सभी क्षते्रीय भाषाओाँ स ेसंपकथ  

हुअ। 16वीं शताधदी में दनक्खनी भाषा जब भारत की भाषा के रूप में सवथमान्य हुइ तब आस 

भाषा में गद्य लखेन की प्रवृनि भी नवकनसत हुइ। मौनलक और ऄनूकदत  पुस्तकों के रूप में गद्य 

की रचना की गइ। आस भाषा का दसूरा नाम ‘रेख्ता’ ह।ै  

 रीनतकाल के ऄंत तक भारत में ऄंगे्रजों का साम्राज्य कायम हो चुका था। 1758इ. में 

डनैनश नमशन कलकिा अया था। 1793इ. में एक नमशन के साथ ‘कैरे’ अए। नए बंगाल के 

ननमाथण एवं बंगला-गद्य की नींव डालने में आनका महत्वपूणथ योगदान रहा। ‘ऄलेक्जेंडर डफ’ 

भारत में इसाइ धमथ-प्रचार का काम ऄंगे्रजी भाषा के माध्यम से करना चाहता था। आस काम के 

नलए भारत में कइ ऄंगे्रजी स्कूल-कॉलेज खुल गए। पर धमथ प्रचार में वह ऄसफल रहा। ऄब 

ऄंगे्रजों को महससू हुअ कक भारत में ऄपनी धाक ज़माने के नलए भारतीयता सीखनी पड़गेी। 

यहााँ के लोगों के भाव और नवचार स ेपररनचत होना होगा। आसके नलए ईन्हें यहााँ की भाषा को 

सीखना अवश्यक लगा। भाषा को सीखने के नलए ईन्हें गद्य की अवश्यकता हुइ। वे हहदी गद्य के 

नवकास की ओर प्रयत्नरत हुए। हहदी भाषा में ईन लोगों ने ‘आंग्लैंड के आनतहास’ का ऄनुवाद 

कराया। 1803इ. में जॉन नगलक्राआस्ट (हहदी-ईदूथ ऄध्यापक, फोटथ नवनलयम कॉलेज) ने ऄध्ययन-

ऄध्यापन की सुनवधा के नलए भारत दशे की भाषा में गद्य की पुस्तकों को नलखवाने का प्रबंध 

ककया। आस व्यवस्था में ईन्होंने ईदूथ से सवथथा ऄलग एक स्वतंत्र भाषा के रूप में हहदी का 

ऄनस्तत्व स्वीकार ककया। ‘फोटथ नवनलयम कॉलजे’ की स्थापना कलकिा में 1800इ. में हुइ। 

इसाइ नमशनरी ने ऄपने धमथ प्रचार के क्रम में ऄपने धमथ गं्रथों का समग्र हहदी ऄनुवाद कराकर 

नवतररत ककया। हहदी गद्य के नवकास के कारक तत्वों के रूप में प्रेस, नशक्षण संस्थानों, व्यनियों 

एवं पत्र-पनत्रकाओं ने महत्वपूणथ भूनमका ननभाइ।   
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अधनुनक हहदी गद्य के नवकास में व्यनियों, ससं्थाओं और पत्र-पनत्रकाओं का योगदान   

मुशंी सदासखुलाल ननयाज (1746इ.-1824इ.) 

 ये कदल्ली ननवासी और मुख्य रूप स ेईदूथ-फारसी के लेखक थे। आस भाषा में आन्होंने कइ 

पुस्तकें  और शायरी नलखीं। आन्होंने नवष्णुपुराण के ईपदशेात्मक प्रसंगों को अधार बनाकर एक 

पुस्तक हहदी में नलखी। यह पुस्तक पूरी नहीं नमली ह।ै आसमें प्रयिु हहदी गद्य का भानषक स्वरूप 

कुछ दरू तक ‘योगवनशष्ठ’ की भाषा से साम्य रखता ह ैऔर ईदूथ के प्रभाव से पूणथ मिु है। आसमें 

प्रयुि खड़ी बोली में तत्सम शधदों की बहुलता ह।ै यह संस्कृत नमनित हहदी ही मुसलमान लोगों 

के नलए ‘भाखा’ थी। ईस समय के हहदी गद्य कथावाचक, साध-ुसंत और पंनडत जन आस भाषा 

का प्रयोग करते थे जो हहदओुं की बोलचाल की नशि भाषा थी। अचायथ रामचंद्र शुक्ल नलखते हैं, 

“मुंशीजी ने यह गद्य न तो ककसी ऄंगे्रज़ ऄनधकारी की प्रेरणा स ेऔर न ककसी कदए हुए नमूने पर 

नलखा।” आनकी भाषा गंभीर-संयत और पररमार्तजत खड़ी बोली ह।ै 

आंशाऄल्ला खााँ (मृत्यु 1800 इ.) 

 ‘ईदयभानचररत’ या ‘रानी केतकी की कहानी’ 1798इ. स े1803इ. के बीच की रचना ह।ै 

अचायथ शुक्ल के ऄनुसार आसमें घरेलू ठेठ भाषा का प्रयोग बहुत जगह कदखाइ दतेा ह ैऔर वणथन 

भी भारतीय ह।ै नवशुद्ध हहदवी भाषा में गद्य रचना करने के ईद्दशे्य से ईन्होंने यह कहानी 

नलखी। नवशदु्ध हहदवी से ईनका मतलब था हहदी भाषा का ऐसा रूप जो  बाहर की बोली 

(ऄरबी-फारसी, तुकी), गाँवारू बोली (ब्रजभाषा, ऄवधी) और भाखा स ेमुि हो। ईनकी भाषा में 

‘फारसी के ढंग का वाक्य नवन्यास कहीं कहीं अ ही गया ह;ै पर बहुत कम। जैस-े “नसर झुकाकर 

नाक रगड़ता हाँ ऄपने बनानेवाले के सामने नजसने हम सबको बनाया।” रंगीन और चुलबलुी 

भाषा द्वारा ऄपना लेखकीय कौशल कदखाना चाहते थे। अरंभकाल के चारों लखेकों में आंशा की 

भाषा सबसे चटकीली, महुावरेदार और चलती ह।ै’ (रामचंद्र शुक्ल)।  

लल्ललूालजी (1763इ.-1825इ.)  

 ये अगरा ननवासी गुजराती ब्राह्मण थ।े ईदूथ, ब्रजभाषा और खड़ी बोली- आन तीनों ही 

भाषाओं में आन्होंने रचना ककया ह।ै आनकी कृनत ‘प्रेमसागर’ (1803इ.) जॉन नगलक्राआस्ट के गद्य 

लेखन की पररयोजना का नहस्सा था। आस गं्रथ में भागवत के दशम स्कंध की कथा वर्तणत ह।ै 

आनकी भाषा गंग की खड़ी बोली के नजदीक ह।ै गद्य का लहजा काव्यात्मक ह ैऔर लंबे वाक्य 

प्रयुि हुए हैं। आसमें महुावरे कम प्रयुि हुए हैं। आनकी खड़ी बोली पर ब्रजभाषा का प्रभाव 

ऄनधक ह।ै ‘राजनीनत’ (1812इ.) ब्रजभाषा गद्य की पुस्तक ह।ै यह पद्यमय नहतोपदशे का 

गद्यानुवाद ह।ै नबहारी सतसइ पर आनकी टीका ‘लाल चंकद्रका’ भी बहुत प्रनसद्ध रही। अगरे में 

संस्कृत प्रेस की स्थापना आन्होंने की। सुरनत नमि द्वारा ऄनूकदत संस्कृत गं्रथ ‘बैतालपचीसी’ का 

खड़ी बोली में ऄनुवाद लल्ललूाल ने ककया। 

सदल नमि 
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 ये नबहार ननवासी थे। प्रेमसागर की भांनत ही आनका ‘नानसकेतोपाख्यान’ जॉन 

नगलक्राआस्ट के गद्य लखेन की पररयोजना का नहस्सा था। आन्होंने आसमें खड़ी बोली हहदी के 

व्यावहाररक रूप का प्रयोग ककया ह।ै कम मात्रा में ही सही पर ब्रजभाषा और पूरबी बोली के 

शधद आनकी भाषा में कदखाइ दतेे हैं।  

 ननष्कषथतः सदल नमि और मुशंी सदासखुलाल के गद्य की भाषा खड़ी बोली ऄनधक 

ईपयुि और व्यावहाररक प्रतीत होती ह।ै आन चार लेखकों में सबस ेपहल ेमुंशी सदासुखलाल ही 

गद्य लखेन की ओर ईन्मुख हुए; आसनलए आन्हें अधुननक हहदी गद्य का प्रवतथक माना जाता है। 

यह समय ह ै 1803इ.-1824इ. में राजस्थानी पद्य ‘गोरा बादल री बात’ का खड़ी बोली में 

गद्यानुवाद ककया गया।  

 1803इ. स े1858इ. के बीच गद्य नवधा का कोइ ईत्कृि गं्रथ नहीं नमलता है। गद्य के आस 

ईपलधध रूप का व्यवहार इसाइ नमशनररयों ने ककया। इसाइ धमथ प्रचारक भारत की जनता के 

मध्य ऄपने मत का प्रचार करना चाहते थे। सदासुख और लल्लूलाल द्वारा प्रयुि हहदी में ही आन 

लोगों ने ऄपने धमथग्रथंों का ऄनुवाद ककया। यह भाषा ईदूथ के प्रभाव स ेनबलकुल मिु हहदी थी। 

साधारण जनता की भाषा यही थी। इसाआयों ने ऄपने धमथ का प्रचार कायथ लगातार जारी रखा। 

बाआनबल का ऄनुवाद नवनलयम कैरे ने ककया। य ेलोग ननरंतर ऄपनी पुस्तकों को ननकालते और 

नवतररत करत।े धमथ प्रचार के बाद आन लोगों ने नशक्षा ऄनभयान शरुू ककया। भारत की धमथ 

अधाररत नशक्षा व्यवस्था की जगह अधुननक नशक्षा पद्धनत पर अधाररत स्कूल-कॉलेज खोल े

गए। यह अधुननक नशक्षा पद्धनत ऄंगे्रजी नशक्षा प्रणाली पर अधाररत थी। आसमें मातृभाषा की 

जगह ऄंगे्रजी को नशक्षा का माध्यम बनाया गया। नशक्षण संस्थानों के खलुने से पाठ्य पुस्तकों की 

अवश्यकता हुइ। आन पाठ्य पुस्तकों के ननमाथण कायथ के साथ-साथ अधुननक हहदी गद्य ननरंतर 

ऄपने नवकनसत स्वरूप को प्राप्त होता रहा।  

 इसाइ मत के प्रचार में इसाइ ईपदशेक हहद ूधमथ के बाह्याडबंर पर ननरंतर प्रहार कर रह े

थ।े आसस ेअधुननक नशक्षा पद्धनत के योग्यताधारी लोगों में ऄपने धमथ के प्रनत ऄरुनच और ऄिद्धा 

ईत्पन्न हो रही थी। हहद ूधमथ के मलू स्वरूप ब्रह्मज्ञान और वेदांत को पुनजकनवत करने के ईद्देश्य 

से राजराममोहन राय ने ब्रह्म समाज (1828इ.) की स्थापना की। ईन्होंने वेदातं सूत्र के भाष्य 

का हहदी ऄनुवाद कर प्रकानशत करवाया। ‘बंगदतू’ नामक संवाद पत्र ननकाला। छापाखाना की 

व्यवस्था से सुनवधा बढ़ी। कानपुर के प ंजुगलककशोर ने ‘ईदतं मातंड’ (1826इ.) समाचार पत्र 

ननकाला। यह हहदी का पहला समाचार पत्र ह।ै हहद ू कॉलेज (1817इ.) की स्थापना ऄंगे्रजी 

नशक्षा के नलए की गइ। ईस समय नशक्षा दशेी भाषा में नहीं दी जाती थी। नशक्षा के नलए संस्कृत 

या ऄरबी पर ध्यान जाता था। मकेाल ेने ऄंगे्रजी नशक्षा का समथथन ककया और आन भाषाओं का 

नवरोध ककया। 7 माचथ 1835 इ. को ऄंगे्रजी नशक्षा के प्रचार का प्रस्ताव पास हो गया। कायाथलय 

की भाषा फारसी ही रही। आसस ेसामान्य जनता की मुनश्कल बढ़ी क्योंकक वे आससे ऄपररनचत 

थ।े आसनलए 29 जुलाइ 1836इ. को यह घोषणा हुइ कक कायाथलय के कामकाज की भाषा में 

बोली हहदी ही हो, ऄक्षर नागरी की जगह फारसी भी हो सकती ह।ै यह व्यवस्था मुनस्लमों के 
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प्रयत्न स ेएक वषथ बाद ही बदल दी गइ। कायाथलय की भाषा पुनः ईदूथ हो गइ। ‘ईदूथ भाषा’ खड़ी 

बोली का ऄरबी-फारसीमय रूप था जो ऄदालतों में नवशेष रूप स ेप्रयिु ककया जाता था। ऄब 

दशे की भाषा के रूप में आसका पठन-पाठन ऄननवायथ कर कदया गया था। आससे नइ नशनक्षत 

पीढ़ी भाखा नवमुख हो रही थी। धमथ भाव ने ही कुछ लोगों को आससे जोड़ रखा था। 1845इ. में 

राजा नशवप्रसाद ने ‘बनारस ऄखबार’ ननकलवाया। आसकी भाषा ईदूथ थी और ऄक्षर नागरी। 

आसके पााँच वषथ बाद काशी स ेही दसूरा पत्र ‘सधुाकर’ कइ नमत्रों के सहयोग स ेननकाला गया। 

आसकी भाषा हहदी थी जो पहल ेस ेसुधरी हुइ भी थी पर यह पत्र कुछ कदन चला नहीं। दो वषथ 

बाद 1852इ. में अगरे के मुंशी सदासुखलाल के प्रबंध और संपादन में ‘बुनद्धप्रकाश’ पत्र ननकला।  

यह कुछ वषों तक चला। आसकी भाषा पररष्कृत हहदी थी। हहदी-ईदूथ भाषा नववाद में सर सैयद 

ऄहमद द्वारा हहदी को दबाने की कोनशश का प्रत्युिर दनेे में राजा लक्ष्मण हसह और नशवप्रसाद 

नसतारेहहद समथथ रूप स ेडटे रह।े आनके प्रयत्नों के फ़लस्वरूप ही हहदी नशक्षा चलती रही। हहदी-

ईदूथ नववाद भारतेंद ु युग तक चला। राजा लक्ष्मण हसह ने ऄपने नमत्रों के साथ हहदी गद्य के 

नवस्तार के नलए पाठ्य पुस्तक नलखने का काम ककया। आन्होंने अगरे स े ‘प्रजा नहतैषी’ पत्र 

1861इ. में ननकाला और 1862इ. में ‘ऄनभज्ञान शाकंुतलम’ का ऄनुवाद ककया। आसकी भाषा की 

सरलता स ेपुनः भानषक चेतना सजग हुइ। लखनउ का ‘ऄवध ऄखबार’ ईदूथ भाषा का पत्र था। 

आसमें हहदी के लेखों को भी जगह नमलता था। ‘लोकनमत्र’ इसाइ धमथ के प्रचार का पत्र था पर 

आसकी भाषा हहदी थी। पंजाब के क्षते्र में बाबू नवीनचंद्र हहदी के ईन्नयन के कायथ में लगे थे। 

ईन्होंने ‘ज्ञान प्रदानयनी’ पनत्रका ननकाला। आस प्रकार 1826इ. से 1867इ. के बीच प्रकानशत पत्र-

पनत्रकाओं को हहदी पत्रकाररता का प्रथम ईत्थान कहा गया। हहदी पत्रकाररता का दसूरा ईत्थान 

भारतेंद ुयुग को माना गया। आसका समय 1868इ. स े1885इ. तक माना जाता ह।ै आस काल में 

हहदी भाषा और सानहत्य को समदृ्ध करन े के ईद्देश्य स ेप्रकानशत होनेवाली पत्र-पनत्रकाओं की 

सूची ननम्नवत ह-ै ‘कनववचनसुधा’ (1868इ.), ‘हररश्चंद्र चंकद्रका’ (1873इ.) (भारतेंद ुहररश्चंद्र), 

‘अनंद कादनंबनी’ (1881इ., बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन), ‘हहदी प्रदीप’ (1877इ., बालकृष्ण 

भट्ट), ‘ब्राह्मण’ (1883इ., प्रतापनारायण नमि), ‘सदादशथ’ (लाला िीननवासदास), ‘नबहार बंधु’ 

(1871इ., केशवराम भट्ट), भारतेंद ु (1883इ., गोस्वामी राधाचारण) आत्याकद। 1886इ. स े

1900इ. की सीमा को पत्रकाररता का तृतीय ईत्थान कहा गया। महावीर प्रसाद नद्ववेदी द्वारा 

संपाकदत ‘सरस्वती’ पनत्रका आसी ईत्थान में अती ह।ै आस ईत्थान की ऄन्य पत्र-पनत्रकाएाँ हैं- 

नागरी नीरद, सानहत्य सुधानननध, नवद्यानवनोद, नागरी प्रचाररणी पनत्रका आत्याकद। हहदी को 

जन-जन तक पहुचंाने में आन पत्र-पनत्रकाओं का योगदान रहा। स्वामी दयानंद ने अयथसमाज 

(1875इ.) की स्थापना की। आनकी कृनत ‘सत्याथथ प्रकाश’ (1875इ.) हहदी भाषा में ह।ै वेदों का 

भाष्य भी आन्होंने संस्कृत के साथ हहदी में भी नलखा। पं. िद्धाराम कफल्लौरी कृत ‘भाग्यवती’ 

सुप्रनसद्ध सामानजक ईपन्यास ह।ै  

बोध प्रश्न  

4. अधुननक हहदी गद्य के नवकास के कारक तत्वों पर प्रकाश डालें। 
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5. अधुननक हहदी गद्य के नवकास में फोटथ नवनलयम कॉलेज की क्या भूनमका रही? 

6. क्या ऄंगे्रजी नशक्षा पद्धनत से ‘भाखा’ और ‘भारतीयता’ प्रभानवत हो रही थी?  

1.3.3 अधनुनक काल में हहदी गद्य का नवधागत नवकास 

 ऄब तक हमने दखेा कक हहदी गद्य का एक ढााँचा खड़ा करने में हहदी प्रेनमयों ने सफलता 

पा ली थी। पत्रकाररता का आसमें बड़ा योगदान रहा। यह ऄभी मात्र ढााँचा था नजस ेमूतथ स्वरूप 

में ढालने के नलए और तराशा जाना अवश्यक था। यह कायथ भारतेंद ुयुग में ककया गया। भारतेंद ु

ने गद्य में प्रयिु होने वाली हहदी भाषा का स्वरूप ऄपने गद्य लखेन स े नस्थर ककया।  यह 

पुनजाथगरण काल था। आस युग में सामानजक पररनस्थनतयों के ऄनुरूप वचैाररकता भी प्रभानवत 

हो रही थी। नइ पीढ़ी ऄब धार्तमक अक्रांताओं की पीढ़ी नहीं थी। व े दशे-दनुनया की समझ 

रखनेवाल ेअधुननक आंसान थे। नजनकी बौनद्धक नपपासा को शांत करने में केवल कनवता सक्षम 

नहीं थी। कनवता ऄब भी संस्कार की सजगता का माध्यम थी। पर समाज में बदलाव और यथाथथ 

की समीक्षा स े जुड़ े वैचाररक लखेन के नलए सशि नवधा के रूप में गद्य को ही चुना गया। 

अधुननक हहदी गद्य को नवनभन्न कदशाओं में मोड़ने का िेय भी भारतेंद ुहररशं्चद्र को ही प्राप्त है। 

ऄतः आन्हें अधुननक काल का प्रवतथक मानना ईनचत ह।ै भारतेंद ु के समय में सानहनत्यक 

गनतनवनधयों का कें द्र काशी था। ईस समय आस यगु की कें द्रीय नवधा ‘नाटक’ थी। आसके साथ ही 

आस काल में हहदी सानहत्य की ऄन्य मुख्य गद्य नवधाओं का भी ईदय हुअ, जैसे- ईपन्यास, 

ननबंध, अलोचना आत्याकद। जीवनी और यात्रा वृिांत जैसी गौण नवधाओं में भी रचनाएाँ की 

गईं। सानहत्येतर ज्ञान संबंधी नवधाओं में भी गद्य लेखन हुअ, जैस-े राजनीनत, समाजशास्त्र, 

नवज्ञान, धमथ-दशथन, नचककत्सा आत्याकद। सानहनत्यक पुस्तकों का ऄनुवाद भी ककया गया। भारतेंद ु

युग के बाद ईिरोिर हहदी गद्य की नवधाओं का नवकास होता गया।  

1.3.3.1 नाटक  

 अधुननक हहदी गद्य नवधाओं के रूप में सबसे पहले ‘नाटक’ नवधा का ऄनस्तत्व सामने 

अया। नाटक दशृ्य काव्य ह।ै आसमें दशथक दखेकर अनंद की प्रानप्त करते हैं। ऄतः मंचन के नलए 

ईपयुि होना, आसकी ऄननवायथता ह।ै सानहत्य की सभी नवधाओं में नाटक सबस े ऄनधक 

सामानजक ह।ै जब ककसी नाटक को रंगमंच पर प्रस्तुत ककया जाता ह ैतब नवनभन्न ककरदारों को 

ननभानेवाले नवनभन्न लोग जो ननहायत ही ऄलग पररवेशों स ेसंबंनधत रहते हैं, ईस नाट्य-मंचन 

के दौरान ईनमें एकता की चेतना कदखाइ दतेी ह।ै ईनका ईद्दशे्य एक रहता ह-ै‘नाटक का सफल 

मंचन’। मानवों में आस एकत्व भाव की प्रेरणा ही भारतेंद ुयुग के पुनजाथगरण की भावभूनम ह।ै  

अपसी सहयोग की भावना, एकत्व की ऄनुभूनत और सामानजक जागरण के ईद्देश्य स ेनाट्य 

नवधा का प्रवतथन हुअ। भारतेंद ुकहते हैं, ‘आस महामंत्र का जप करो, जो हहदसु्तान में रह,े चाह े

ककसी रंग, ककसी जानत का क्यों न हो, वह हहद ूह।ै’ भारतेंद ुस्वयं नाट्य मंचन में भाग लेते थे। 

ईन्होंने संस्कृत, बाँगला और ऄंगे्रजी भाषा के नाटकों का ऄनुवाद ककया। ईनके द्वारा रनचत नाटक 

हैं- वैकदकी हहसा हहसा न भवनत, चंद्रवली, नवषस्य नवषमौषधम, भारत ददुथशा, नीलदवेी, ऄंधरे 
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नगरी (1881इ.), प्रेम-जोनगनी, सती प्रताप। आनमें सती प्रताप नाटक ऄधूरा रह गया था नजस े

राधाकृष्ण दास ने पूरा ककया। ईनके द्वारा ऄनूकदत नाटक हैं- नवद्यासुंदर, पाखंड नवडबंन, कपूथर 

मंजरी, मुद्राराक्षस, भारत जननी आत्याकद। ऄपने नाटकों में भारतेन्द ुने जीवन के सभी नवषयों 

को समानवि करने की चेिा की। वतथमान नवषयों पर कें कद्रत ईनका नाटक ‘भारत ददुथशा’ ह।ै 

आसमें मलू नवषय समाज की दशा और कदशा जैसे गंभीर नवषय को ऄत्यंत मनोरंजक शैली में 

लेखक ने प्रस्तुत ककया ह।ै आसके ऄनतररि ऐनतहानसक नवषयों के साथ प्रमे और पाखंड को भी 

ईन्होंने ऄपने नाटकों में छुअ ह।ै अचायथ रामचंद्र शुक्ल के ऄनुसार ‘नाटकों की रचना शैली में 

ईन्होंने मध्यम मागथ का ऄवलंबन ककया। न तो बगंला के नाटकों की तरह प्राचीन भारतीय शैली 

को एकबारगी छोड़ वे ऄगें्रजी नाटकों की नकल पर चल ेऔर न प्राचीन नाट्यशास्त्र की जरटलता 

में ऄपने को फंसाया।’ बालकृष्ण भट्ट, लाला िीननवासदास, बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन ने भी 

आस नवधा में ऄपना योगदान कदया। नाट्य नवधा का नवकास छायावाद यगु में जयशंकर प्रसाद 

के नाटकों में दखेने को नमला। आनकी नाट्य कृनतयााँ हैं- राज्यिी (1915इ.), ऄजातशत्र ु

(1922इ.), स्कंदगुप्त (1928इ.), चंद्रगुप्त मौयथ (1931इ.), ध्रुवस्वानमनी (1933इ.)। “हहदी नाटक 

में प्रसाद के अने स े गुणात्मक पररवतथन होता ह।ै सीधी-सपाट भाषा की तुलना में लाक्षनणक 

और ऄनधक ऄथथ-संपन्न भाषा का प्रयोग होने लगता ह,ै नजसे ईन्होंने छायावादी कनवता के 

तत्वावधान में नवकनसत ककया। आसी के समानांतर दवेता-राक्षस ध्रवुों से हट कर ऄनधक 

मानवीय चररत्र बनते हैं नजनमें ऄच्छाइ और बुराइ तत्व एक साथ हैं, और आसनलए ईनमें संघषथ 

और ऄंतद्वदं्व बराबर चलता रहता ह।ै कफर ऄब तक के मनोरंजन, ईपदशे या लानलत्य भाव की 

तुलना में... प्रसाद के नाटक बराबर एक बौनद्धक नवचारधारा का अधार लेते हैं।” प्रसाद के 

साननध्य में नाट्य नवधा ने पररपक्वता प्राप्त की।  प्रसाद के बाद लक्ष्मीनारायण लाल और मोहन 

राकेश का आस क्षते्र में ईल्लखेनीय योगदान रहा। आनके प्रनसद्ध नाटक क्रमशः हैं- ‘मादा कैक्टस’ 

(1959इ.), ‘अषाढ़ का एक कदन’ (1958इ.)। ‘अषाढ़ का एक कदन’ के ऄनतररि मोहन राकेश के 

दो और नाटक हैं- ‘लहरों के राजहसं’ और ‘अधे ऄधूरे’। रामस्वरुप चतुवेदी के ऄनुसार लाल का 

नाट्य लखेन वैनवध्यपूणथ रहा ह…ै लाल के एक दजथन से ऄनधक पूणथकानलक नाटक हैं नजनमें कइ 

प्रकार के कथानक और नाट्य नवधान हैं। वे शधद के सचे्च ऄथथ में नाटक हैं, मंच पर बार-बार 

ईनका ऄनभनय हुअ ह।ै रंगमंच के साथ कक्रया-प्रनतकक्रया में लक्ष्मीनारायण लाल ने बराबर 

सीखा ह ैऔर नाट्य लखेन में व ेऄपने ढंग स ेबराबर प्रयोग करते रह ेहैं।  

 ‘मादा कैक्टस’ लक्ष्मीनारायण लाल का बहुचर्तचत और बहुऄनभनीत नाटक ह।ै प्रकाशन 

के पूवथ यह ऄनभनीत हुअ ह ैऔर प्रथम तथा नद्वतीय संस्करण में नाट्य ऄनुभव का लाभ ईठाते 

हुए रचनाकार ने ईसमें अवश्यक पररवतथन ककए हैं। नाटक में कला और प्रणय के ऄंतर्तवरोध की 

समस्या ऄंककत हुइ ह।ै कलाकार का प्रेम सामान्य स्नहे-संबंधों स ेऄलग ह ैक्योंकक ईसका प्रधान 

दानयत्व तो ऄपने रचनात्मक व्यनित्व तथा ऄपनी कला के प्रनत ह।ै एक ओर प्रणय और दसूरी 

ओर ऄपने व्यनित्व तथा ऄपनी कला के बीच नचत्रकार ऄरहवद ककस प्रकार स े ऄपनी पत्नी 

सुजाता और नमत्र तथा नशष्य अनंदा (दसूरे संस्करण में मीनाक्षी) के जीवन को ननस्सार तथा 

ननरथथक बना दतेा ह,ै आसका सूक्ष्म ऄंकन ‘मादा कैक्टस’ में हुअ ह।ै 
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 रंग-नवधान की दनृि से ‘मादा कैक्टस’ अधुननक नाट्य पद्धनतयों के ऄनुकूल ह।ै नीलाम 

की डुगडुगी के साथ बेबी का मंच पर प्रवेश नाटक की प्रतीक योजना को एक गनत दतेा है, जो 

ऄंत तक ऄवरुद्ध रहती ह।ै ऄंत में मीनाक्षी के फेफड़ों के एक्स-रे नचत्र को नजस ढंग स ेप्रस्तुत 

ककया गया ह ैवह काफी प्रभावपूणथ ह।ै पहल ेऄकं में ऄनाथालय के बच्चों का प्रवेश ऄरहवद के 

व्यनित्व पर रटप्पणी करता ह।ै ऄधुनातन नाट्य नवधान में घटनाओं के स्थान पर संवेदन को 

ऄनधक महत्व कदया गया ह,ै पर कुछ नाटक ऐस ेहैं जो घटनापूणथ होते हुए भी प्रकृनत में नए हैं, 

जैसे जॉन अस्बनथ का ‘लकु बैक आन एगंर’। लाल का ‘मादा कैक्टस’ कुछ आसी प्रकार का ह।ै  

 रंगकर्तमयों द्वारा नाट्य-मंचन से नाटक नवधा को नवीन स्फूर्तत नमली और  आसका स्वरूप 

ऄनधक ननखरा। प्रसाद के नाटकों को भी आस समय के ऄंतगथत नए स्वरूप में मंनचत ककया गया 

नजसे लोगों ने पसंद ककया और सराहा। नजन अयोजकों ने नाट्य मंचन को प्रोत्सानहत करने में 

ऄपना योगदान कदया ईनमें कुछ ईल्लेखनीय नाम आस प्रकार हैं- श्यामानंद जालान, ब.व.कारंत, 

प्रनतभा ऄग्रवाल, सत्यदवे दबु,े लक्ष्मीनारायण लाल, सत्यव्रत नसन्हा और हबीव तनवीर 

आत्याकद। नाट्य मंचन को ऄनुकूल वातावरण नमलने का िेय नेनमचंद्र जैन एवं सुरेश ऄवस्थी के 

द्वारा की गइ नाट्य अलोचना को जाता ह।ै आस क्षेत्र में ‘नटरंग’ पनत्रका का योगदान ऄतुलनीय 

रहा। आस पनत्रका का सपंादन नेनमचंद्र जैन करते थे। प्रसादोिर नाटक में गुणात्मक पररवतथन 

‘भुवनेश्वर’ लाते हैं। आनका नाट्य संकलन ‘कारवां’ बहुत प्रनसद्ध रहा। नाट्य नवधा में भुवनेश्वर ने 

जो प्रयोग ककए ईन्हें ‘नवनपन कुमार ऄग्रवाल’ ने अगे बढ़ाया ह।ै समकालीन मध्य वगथ के जीवन 

पर कें कद्रत आनके तीन नाट्य सकंलन हैं- ‘तीन ऄपानहज’, ‘लोटन’ और ‘खोए हुए अदमी की 

खोज’। रंग कमथ हतुे ईपयुिता की दनृि स ेसुरेंद्र वमाथ भी ख्यानतलधध नाटककार रह ेहैं। आनके 

प्रनसद्ध नाटक हैं- द्रौपदी, सूयथ की ऄंनतम ककरण स ेसूयथ की पहली ककरण तक आत्याकद। सभी 

नाटक रंगमंच पर प्रदर्तशत नहीं ककए जा सकते। एकांकी जो पाश्चात्य की एक पूवथ प्रचनलत नवधा 

ह ैईस ेरंगमंच पर प्रदशथन के ईद्देश्य स ेहहदी सानहत्य का ऄंग बना नलया गया। एकांकी शधद स े

ही स्पि ह ै ‘एक ऄंक का’। आसमें मूल कथा और संवेदना भी एक ही रहती ह।ै रामकुमार वमाथ 

कृत ‘बादल की मृत्य’ु हहदी का पहला एकांकी ह।ै संदशे प्रसार और प्रदशथन की दनृि से ही नुक्कड़ 

नाटक खेले जाते हैं। रेनडयो नाटक की रचना भी बहुत सानहत्यकारों ने ककया ह।ै सानहत्य में 

रेनडयो नाटक के कइ रूप प्रचनलत हैं। 

1.3.3.2  ईपन्यास  

 हहदी का पहला मौनलक ईपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ (1882इ.) को माना जाता ह।ै आस 

ईपन्यास से ही हहदी सानहत्य में सामानजक ईपन्यासों की परंपरा का प्रवतथन होता है। भारतेंद ु

युग में ही ईपन्यास नवधा का ईदय हुअ। आस युग के ईपन्यासों का स्वरूप ऐनतहानसक, 

नतलस्मी, जासूसी, प्रेमपरक और सामानजक रहा ह।ै ईपन्यासकर ककशोरीलाल गोस्वामी ने 

मानवीय प्रेम के नवनवध रूपों की वं्यजना ऄपने ईपन्यासों में ककया ह।ै आस युग में बंगला, 

ऄंगे्रजी, मराठी और ईदूथ भाषा के मौनलक ईपन्यासों का ऄनुवाद भी ककया गया। नद्ववेदी युग में 

पहले की औपन्यानसक प्रवृनि का नवकास हुअ। आस युग में सामानजक ईपन्यास कइ लेखक नलख 
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रह ेथ।े यह लखेन समाज सुधार की भावना से प्रेररत था। प्रेमचंद के अरंनभक ईपन्यास (प्रेमा, 

रूठी रानी : 1907इ.), सेवासदन : 1918इ.) आसी युग में प्रकानशत हुए। ईपन्यास जगत को 

प्रेमचंद ने एक नइ कदशा दी। ऄपने ईपन्यासों के माध्यम से ईन्होंने नवशेष रूप से जीवन की 

ऄंदरूनी समस्याओं और चररत्रों को ईभारा। आस दनृि स े ईनके ऄंनतम ईपन्यास ‘गोदान’ 

(1936इ.) को अज भी कृषक जीवन के महाकाव्य के नाम स ेजाना जाता है। यह वणथनात्मक 

प्रनवनध स ेनलखा गया ईपन्यास ह।ै हहदी सानहत्य में आसके बाद फणीश्वरनाथ रेण ुका ईपन्यास 

‘मैला अाँचल’ (1954इ.) मील का पत्थर सानबत हुअ। यह अंचनलक ईपन्यासों की िणेी में 

अता ह।ै आसमें स्थूल वणथन की जगह प्रधान रूप से नवनभन्न नवरोधी तत्वों का समावेश ककया 

गया ह।ै यह ईपन्यास लेखन की ऄधुनातन नवनध ह।ै आसकी सफलता कथा प्रवाह में मार्तमक 

क्षणों की ईत्पादकता में नननहत ह।ै  

 रामस्वरुप चतुवेदी के ऄनुसार ‘ग्रामीण जीवन में व्याप्त हास्य और करुणा को, ईदाहरण 

के नलए, एक साथ ईकेरा गया ह ै बालदवे और बामनदास के चररत्रों में। वैस े ही कू्ररता और 

सहानुभूनत की मनोवृनियााँ संनिि हुइ हैं। सन 1942 के स्वतंत्रता-अंदोलन का ईदाि त्याग और 

नवद्रपू भी आसी तरह एक-दसूरे स ेलगे नलपटे हैं, कहीं कुछ भी ऄकेला और ननरपेक्ष नहीं ह।ै 

आतनी सारी राजनैनतक ईथल-पुथल के बीच डॉक्टर और कमला की कोमल व्यनिगत प्रणय-

गाथा ह।ै गााँव में गरीबी, रोग और रूकढ़यााँ हैं, पर आन सबके साथ और बावजूद, एक नए जीवन 

की अशा पल रही ह।ै अाँचल मलैा भल ेहो गया हो पर ईसकी ममता में कमी नहीं है। ईपन्यास 

का यह नया नवधान ईसके भाषा प्रयोग से जुड़ा हुअ ह।ै… ‘मैला अाँचल’ का भाषा भी सीध े

आनतवृिपरक न होकर ऄपनेअप में सजथनात्मक ह।ै यहााँ वणथन और हबबों की भाषा में ऄनुपात 

ठीक से सधा ह,ै आसनलए धयौरों का नचत्रण नजतना कुशल ह ैसंवेदन का ऄंकन ईतना ही सूक्ष्म।’ 

मैला अाँचल की यह लखेन शलैी गोदान की शलैी स ेएकदम ऄलग है। कथा सानहत्य के ऄंतगथत 

कहानी और ईपन्यास नवधा के ऄध्ययन के क्रम में युगों का नवभाजन प्रमेचंद को कें द्र में रखकर 

ककया गया ह।ै प्रमेचंदोिर ईपन्यासकारों में ‘जैनेन्द्र और ऄजे्ञय फ्रायड के मनोनवज्ञान स े

प्रभानवत हैं, तो आलाचंद्र जोशी ईसके मनोनविेषण से।’ आनमें ‘ऄपनी नवनशि नवचारधारा और 

सजथनात्मक शनि के कारण यशपाल ने ऄपना स्वतंत्र व्यनित्व बना नलया ह।ै ‘गोदान’ में प्रेमचंद 

ने अदशथवाद स ेबहुत कुछ मुि होकर नजस यथाथथवादी दनृिकोण को ग्रहण ककया था, ईसकी 

परंपरा को बढ़ाने का िये यशपाल को ह।ै’(नगेंद्र)। यशपाल के ऐनतहानसक ईपन्यास ऄनमता 

और कदव्या हैं। आसके ऄनतररि ईनके सामानजक यथाथथवादी ईपन्यास हैं- दादा कामरेड, 

दशेद्रोही, झूठा सच आत्याकद। भगवतीचरण वमाथ और रामेश्वरशुक्ल ऄंचल ने आस परंपरा को 

बढ़ाया ह।ै बाद के ईपन्यासकारों में ऄमृतलालनागर ऄपने ईपन्यास ‘बूंद और समुद्र’, ‘ऄमृत 

और नवष’, ‘मानस का हसं’ के नलए नवशेष रूप से जाने जाते हैं। ऄब ईपन्यास का एक बृहत 

अधुननक क्षते्र नवस्तृत हो चुका था। आसमें ऐनतहानसक, मनोवैज्ञाननक, सामानजक चेतना संपन्न, 

अधुननकता बोध वाल ेप्रयोगशील ईपन्यास नलख ेजाने लगे। अधुननकता बोध संपन्न ईपन्यासों 

में ‘लाल टीन की छत’ (ननमथल वमाथ), ‘अपका बटंी’ (मन्न ूभंडारी) सनहत और भी कइ ईपन्यास 
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हैं। ईपन्यास नवधा को समृद्ध करने में ईल्लेखनीय योगदान दनेे वाले ऄन्य रचनाकार हैं- धमथवीर 

भारती (सूरज का सातवााँ घोड़ा), िीलाल शुक्ल (राग दरबारी), शलैशे मरटयानी, प्रभाकर 

माचव,े ईपेंद्रनाथ ऄश्क, दवेराज, रघुवंश, राही मासमू रज़ा, कृष्णा सोबती, रांगेय राघव, 

कमलेश्वर, ईषा नप्रयंवदा, ममता कानलया, नरेंद्र कोहली, नचत्रा मदु्गल आत्याकद।  

1.3.3.3 कहानी  

 नद्ववेदी युग की ‘सरस्वती’ (1900इ.) पनत्रका के माध्यम स ेअधुननक कलात्मक कहाननयों 

का ऄनस्तत्व हहदी सानहत्य के पटल पर ईभरा। 1912-18इ. के बीच यह नवधा प्रनतनष्ठत हो गइ। 

आंदमुती, प्लेग की चुड़लै, ग्यारह वषथ का समय, दलुाइवाली- हहदी की अरंनभक कहाननयााँ हैं। 

वृंदावनलाल वमाथ ऐनतहानसक कहाननयों के जनक माने जाते हैं। रानधकारमण हसह की ‘कानों में 

कंगना’ (1913) और गुलेरी की ‘ईसने कहा था’ (1915) महत्वपूणथ कहाननयााँ हैं। प्रेमचंद की 

सौत, पााँच परमेश्वर अकद कहाननयााँ भी ‘सरस्वती’ पनत्रका में ही प्रकानशत हुइ। ऄपनी 

कहाननयों के माध्यम स े प्रेमचंद जीवन का अदशथ प्रनतनष्ठत कर रह े थ े और प्रसाद मनुष्य के 

अंतररक भाव-द्वदं्व को व्यि कर रह ेथे। कहानी के ईद्भव और ईसकी नवनभन्न धाराओं के नवकास 

का िेय आसी युग को जाता ह।ै प्रेमचंद और प्रसाद छायावाद युग में भी छाए रह।े प्रेमचंद के बाद 

जैनेन्द्र ने कहानी को नयापन कदया। यह नयापन था घटनाओं और चररत्रों का मनोवैज्ञाननक 

नविेषण। ‘पाजेब’ ईनकी बहुप्रचनलत कहानी ह।ै ईन्होंने मनोवैज्ञाननक कहाननयााँ नलखी। ऄजे्ञय, 

नवष्णु प्रभाकर और सभुद्राकुमारी चौहान की कहाननयााँ भी ईल्लेखनीय हैं। छायावादोिर काल 

में कहानी के नवषय, कथ्य-नशल्प और गठन स ेजुड़ ेकइ अंदोलन चल ेऔर कहानी का स्वरूप 

ईसके ऄनुसार बदलता रहा। आन अंदोलनों में सबसे पहल ेकहानी नवधा के स्वरूप में पररवतथन 

लाने का िेय ‘नइ कहानी’ (1950 - 60) को जाता ह।ै आसके प्रवतथक माने गए राजेंद्र यादव, 

कमलेश्वर और मोहन राकेश। कहानी के नशल्प में ऄन्य गद्य नवधाओं का समावेश नइ कहानी के 

दौर में ही हुअ। 1960 के बाद नइ कहानी की प्रनतकक्रया में ‘ऄकहानी’ का जन्म हुअ। ऄकहानी 

को साठोिरी कहानी के नाम स े भी जाना जाता ह।ै आसके पुरस्कताथओं में दधूनाथ हसह, 

गंगाप्रसाद नवमल भी ह।ै आसमें ऄनुभव संसार का नवरोध ककया गया और जीवन के सच को ह ब 

ह कागज पर तटस्थ रूप से ईकेरन ेकी पहल की गइ। ऄपने स्वरूप में यह ननबंध, संस्मरण, 

डायरी आत्याकद के ननकट चला गया। आन कहाननयों में नवचार गौण था और नशल्प मुख्य। यह 

कथावस्तु के स्तर की क्षनत थी। आस क्षनतपूर्तत के नलए सचेतन कहानी (1964,महीप हसह) का 

ऄनस्तत्व सामने अया। आससे जुड़ ेलेखकों का बल कहानी के कथ्य पर ऄनधक रहा। आससे नइ 

कहानी के स्वरूप को नवस्तार नमला। समानांतर कहानी (1972 – 78, कमलेश्वर) में ‘अम 

अदमी’ कहानी का कें द्र बना। आसी में कहानी की सहजता और स्वाभानवकता बनाए रखने के 

नलए सहज कहानी (ऄमतृराय, 1968) की वैचाररक पररकल्पना सामने अइ । आसके ऄनतररि 

सकक्रय कहानी (राकेश वत्स, 1979) और जनवादी कहानी (1982,माक्सथवाद) आत्याकद कहानी 

अन्दोलन भी ईभरे। कथ्य और नशल्प के स्तर पर आन अंदोलनों से प्रभानवत कहाननयों में थोड़ े

बदलाव कुछ समय के नलए दखेने को नमले।   
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  ‘1979 की हहदी कहाननयााँ : एक कथा-वषथ स े गुजरत े हुए’ शीषथक ऄपने अलखे में  

महीप हसह ने वषथ भर की कहाननयों का केन्द्रीय सूत्र ढंूढने को जोनखम भरा और िमसाध्य कायथ 

कहा ह।ै महीप हसह के शधदों में, “ईस वषथ में प्रकानशत ऄनेक कहाननयों के माध्यम स ेमैंने यह 

पहचानने की कोनशश की कक हमारी कहाननयों में ऄनधकार के दरुूपयोग, धन और सेक्स की 

नंगी भूख, सभी स्तरों पर लगभग सभी वगों द्वारा शोषक और शोनषत नस्थनतयों को ग्रहण करते 

चले जाने की माननसकता और हफरा-तफरा स ेभरी ऐसी ऄवसरवाकदता नजसे सैद्धांनतकता का 

ननलथज्ज जामा पहनाया जाता ह,ै को ककस प्रकार रेखांककत ककया गया ह।ै”    

समकालीन कहानी में नवनवध नवमशथ अधाररत कहाननयााँ दखेने को नमलती हैं, जैस े- स्त्री 

नवमशथ, दनलत नवमशथ, ककन्नर नवमशथ, पयाथवरण, वृद्धावस्था नवमशथ आत्याकद। कहानी संसार में 

स्त्री लेनखकाओं में कृष्णा सोबती, मृदलुा गगथ, ईषा नप्रयंवदा, सूयथबाला, ममता कानलया आत्याकद 

ईल्लखेनीय नाम हैं।     

आसी कहानी स ेएक नइ नवधा ‘लघकुथा’ ने जन्म नलया ह।ै नाम के ऄनुरूप ऄपने कलेवर 

में छोटी पर प्रभावोत्पादक प्रकृनत की य ेलघुकथाएाँ बहुत कम शधदों में रची जाती हैं। ककसी एक 

ही संवेदना को प्रकट करती हैं। 

1.3.3.4  ननबधं  

 ननबंध को अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने गद्य की कसौटी कहा है। यह ससीम व्यनित्व स े

ऄसीम नवचार तक पहुाँचने की यात्रा ह।ै समाज और समय के पररप्रेक्ष्य में जीवन स ेसंबंनधत 

हचतन को ऄनभव्यि करने के नलए नजस गद्य नवधा का प्रयोग ककया जाता ह ैईस ेननबंध कहत े

हैं। आस नवधा का अरंभ भारतेंद ुयुग में हुअ। सानहत्य के साथ पत्रकाररता का भी प्रादभुाथव ईस 

युग में हो रहा था। ब्राह्मण, हहदी प्रदीप, हररश्चंद्र मैगजीन आत्याकद पत्र-पनत्रकाओं ने ननबंध 

नवधा को समदृ्ध ककया। आस समय राजनीनत, समाज-सुधार, धमथ-ऄध्यात्म, ऄतीत का गौरव, 

अर्तथक ददुथशा एव ंप्रेरणास्पद चररत्रों को ननबंध के नवषय के रूप में चुना जाता था। बालकृष्ण 

भट्ट और प्रतापनारायण नमि ने आस नवधा में ईल्लेखनीय योगदान कदया नजसे दखेते हुए रामचंद्र 

शुक्ल ने आन्हें ‘स्टील और एडीसन’ कहा। आस युग में नवचारात्मक, भावात्मक, वणथनात्मक, 

नववरणात्मक, कथात्मक, आनतवृिात्मक, शोधात्मक आत्याकद शैनलयों में ननबंध लेखन के तहत 

गद्य नवधा की ऄनभव्यनि हुइ। नद्ववेदी युग में ही रामचंद्र शुक्ल के अरंनभक ननबंध प्रकानशत हुए 

थ।े आस युग के प्रमुख ननबंधकार हैं - माधव प्रसाद नमि (माधवनमि ननबंधमाला), सरदार पूणथ 

हसह (अचरण की सभ्यता, सच्ची वीरता, मजदरूी और प्रेम, कन्यादान), चंद्रधर शमाथ गुलेरी 

(कछुवा धरम, मारेनस मोहह कुठाव) आत्याकद। छायावाद युग में  ननबंध नवधा के ऄंतगथत नवषय 

के स्थान पर व्यनि और लानलत्य को प्रधान माना गया। रामचंद्र शकु्ल के वैचाररक और 

समीक्षात्मक ननबंधों में आस नवधा का चरम ईत्कषथ दखेा जा सकता ह।ै ईनके ननबंध हचतामनण में 

संकनलत हैं। ईनके आन मनोनवकार संबंधी ननबंधों को रामस्वरुप चतुवेदी ने ‘मानव स्वभाव का 

संनिि नचत्रण’ कहा ह।ै शुक्ल युग के प्रमुख ननबंधकार हैं- ननराला, माखनलाल चतुवेदी, राहुल 
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सांकृत्यायन, बाबू गुलाबराय आत्याकद। शुक्लोिर युग में वैचाररक ननबंध की परंपरा बनी रही। 

आस युग में ननबंध की लनलत शैली और ईसमें वं्यग्य का पुट दखेने को नमला। ननबंध में लानलत्य 

का दशथन अचायथ शुक्ल के ननबंध में भी होता ह।ै रामनवलास शमाथ, जैनेन्द्र और नगेंद्र ने 

वैचाररक ननबंध की परंपरा को अगे बढ़ाया। लनलत ननबंध में नवचारों और भावों की प्रस्तुनत में 

सरलता और सहजता का ध्यान रखा जाता ह।ै आसकी वाक्य रचना लघु और भाषा सरस होती 

ह।ै अत्मीयता, ऄनुभूनत और कल्पना का सुंदर सयंोजन लनलत ननबंध को ईबाउ होने से बचा 

लेते हैं। नवद्याननवास नमि (मेरे राम का मुकुट भींज रहा ह)ै, हजारीप्रसाद नद्ववेदी (ऄशोक के 

फूल, नवचार और नवतकथ ), कुबेरनाथ राय (नप्रया नीलकंठी, रस अखेटक, नवषाद योग) आत्याकद 

लनलत ननबंधकार हैं। ‘लनलत ननबंध के क्षते्र में ऄन्य प्रयोगकिाथ कृष्णनबहारी नमि तथा नववेकी 

राय हैं। ‘बेहया का जंगल’ कृष्णनबहारी नमि का संकलन ह।ै कलकिा जैसे महानगर में रहकर 

ऄपने ग्रामीण ऄंचल की याद और ईस ऄंचल के जीवन-क्रम को बेहतर बनाने की हचता आन 

ननबंधों के मलू में ह।ै बहेया घास फैलती जाती ह ैऔर ग्रामीण क्षेत्रों की नमट्टी में ईवथरा शनि को 

कदन-कदन कम करती जाती ह,ै खेती-ककसानी और ऄपने गााँव स ेजुड़ ेलखेक के मन में यह पीड़ा 

का समुनचत कारण ह।ै यह बेहया घास प्रतीकाथथ में नवदशेी अरोनपत संस्कृनत ह,ै नजसे फैशन 

कहना ऄनधक ईपयिु होगा, जो जन-सामान्य के जीवन को ऄंदर से अधारहीन बनाती जा रही 

ह।ै दोनों ऄथों में बेहया का प्रसार घातक ह।ै… नवष्णुकांत शास्त्री के ननबंध (‘कुछ चंदन की कुछ 

कपूर की’) अलोचना तथा लनलत ननबंध के संनध-हबद ुपर रचे गए हैं। प्रभाकर माचवे ऄपके्षया 

नए नवषयों में रुनच लेते हैं। ईनके संकलन ‘खरगोश के सींग’ में नवनोद से अगे वं्यग्य की नतिता 

ह।ै’ 

 ननबंध के माध्यम से वं्यग्य का भी ऄनस्तत्व बना हुअ ह।ै गद्य के माध्यम स े आसकी 

शुरुअत भारतेंद ुयुग में हुइ थी। आसके नवकास की गनत नछटपुट रही। स्वतंत्रता प्रानप्त के बाद 

हररशंकर परसाइ ने आसे एक स्वतंत्र नवधा के रूप में प्रनतनष्ठत ककया। आस शैली के रचनाकार हैं- 

प्रभाकर माचव,े गोपाल प्रसाद व्यास, नामवर हसह आत्याकद। समसामनयक नवषयों पर हास्य-

नवनोद नमनित  तीखी रटपण्णी आस नवधा के लखेन की नवनशिता ह।ै समाज की ऄनैनतकताओं 

और ऄराजकताओं पर शानधदक लगाम और हल्की छींटाकशी के रूप में आसे दखेा जा सकता है। 

आसका ईद्देश्य नवकृनतयों की पहचान कर ईस ेईजागर करना ह।ै  

1.4 पाठ सार  

 ऄंगे्रजों द्वारा हहदी गद्य लेखन की प्रवृनि में नवस्तार स ेपूवथ ही आंशा कृत ‘रानी केतकी की 

कहानी’ और मुंशी सदासुखलाल की ज्ञानोपदशे वाली पुस्तक नलखी जा चुकी थी। ऄंगे्रजों के 

अिय स ेपूवथ ही जब मगुलों के अक्रमणों से कदल्ली और अस-पास का जन-जीवन ऄस्त-व्यस्त 

हो रहा था। यहााँ के लोग दशे के ऄनेक भागों में अिय और जीनवका की तलाश में गए। ईनके 

साथ ईनकी खड़ी बोली भी गइ। धीरे-धीरे यह नशि लोगों के बोल-चाल की भाषा बनी। तभी से 

आस भाषा में गद्य लखेन की प्रवृनि भी नवकनसत हुइ। आससे पहल े तक सानहत्य का स्वरूप 

पद्यमय ही था। हहदी की काव्यभाषा ब्रजभाषा थी और ईदूथ की काव्यभाषा ऄरबी-फारसी 



15 
 

नमनित खड़ी बोली। आन ईदूथ कनवयों की भाषा धीरे-धीरे हहदी कनवयों को लभुा रही थी।  खड़ी 

बोली का एक रूप दरबारी ईदूथ कनव गढ़ रह ेथे और ऄपने स्वाभानवक रूप में खड़ी बोली हहद ू

व्यापाररयों के साथ ऄपना नवकास कर रही थी। अधुननक हहदी गद्य के नवकास में ‘इसाइ धमथ 

प्रचार’ और ‘ऄंगे्रजी नशक्षा पद्धनत’ का भी ऄच्छा योगदान रहा। पुस्तकों के मुद्रण के नलए  

छापेखानों की व्यवस्था की गइ। फोटथ नवनलयम कॉलेज और हहद ूकॉलेज आसी का एक भाग है। 

प्रो. नगलक्राआस्ट ने पाठ्य-पुस्तक लखेन हतुे हहदी गद्य का चुनाव ककया। ईनकी आस पररयोजना 

से दशे के हहदी प्रेमी जुड़े। आनमें सदल नमि और लल्ललूाल का नाम ईल्लखेनीय ह।ै मुशंी 

सदासुखलाल और आंशाऄल्ला खााँ आस पररयोजना का नहस्सा नहीं थ ेपर हहदी गद्य लखेन की 

ओर प्रवृि थ।े ब्रह्म समाज, अयथ समाज, प्राथथना समाज (1867इ.) और तदीय समाज ने भी 

जनजागरण की दनृि स े आस क्षते्र में ऄनुवाद और मौनलक लेखन जारी रखा। व्यनियों और 

संस्थाओं के सहयोग स े कइ जगह छापेखाने खोल े गए। बंगदतू, ईदन्त मातंड, बुनद्धप्रकाश, 

ज्ञानप्रदानयनी जैसे पत्र-पनत्रकाओं से गद्य की भाषा का स्वरूप नस्थर करने में मदद नमली। राजा 

लक्ष्मण हसह और नशवप्रसाद नसतारे हहद हहदी-ईदूथ नववाद के समय हहदी का पक्ष मजबूती स े

थामे रह ेऔर सृजन करते रह।े गद्य की नवधा का स्वरूप ननधाथरण और नवकास भारतेंद ुयुग स े

अरंभ हुअ। भारतेंद ुकी लेखन शलैी सानहनत्यक हहदी थी नजसमें न ईदूथ के प्रनत भावनात्मक 

झुकाव था और ना ही ससं्कृत के प्रनत। नवषयानुरूप सधी हुइ, आनके  द्वारा व्यवहृत हहदी भाषा 

का सभी ने ऄनुकरण ककया। सानहत्य के क्षते्र में नाटक, ईपन्यास, कहानी, ननबंध, अलोचना, 

जीवनी और यात्रावृिांत का ईदय आसी युग में हुअ।   

1.5 पाठ की ईपलनधधयााँ  

 मुंशी सदासखुलाल ही सबसे पहल ेगद्य लेखन की ओर ईन्मुख हुए; आसनलए आन्हें अधुननक 

हहदी गद्य का प्रवतथक माना जाता ह।ै 

 अचायथ रामचंद्र शुक्ल ने अधुननक काल को गद्यकाल कहा। 

 ऄंगे्रजों के भारत अने से पहल ेभारत में हहदी गद्य पर काम हो रहा था। 

 ऄंगे्रजों द्वारा ऄंगे्रजी नशक्षा प्रणाली के कायाथन्वयन हतुे तदनुरूप पाठ्य पुस्तकों के ननमाथण 

कायथ स ेहहदी गद्य का ऄभूतपूवथ नवकास हुअ। 

 मुंशी सदासखुलाल और लल्ललूाल द्वारा गद्य नवधा हतुे प्रयुि हहदी भाषा ईदूथ के प्रभाव स े

नबलकुल मुि थी। राजा लक्ष्मण हसह और नशवप्रसाद नसतारेहहद हहदी-ईदूथ नववाद के समय 

हहदी के पक्ष में मजबूती से डटे रह।े 

 भारतेंद ु युग में गद्य की नवनवध नवधाओं का ईदय हुअ। पत्रकाररता के साथ हहदी गद्य ने 

नवकास के स्वरूप को प्राप्त ककया। 
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1.6 शधद संपदा  

1. क्रनमक =  नसलनसलेवार   

2. तदनुरूप =  ईसके ऄनुसार  

3. प्रयुि =  प्रयोग ककया गया  

4. बनहष्कृत =  ननकाल कदया जाना  

5. लुप्त =  ऄदशृ्य हो जाना  

1.7 परीक्षाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ) 

(ऄ) दीघथ िणेी के प्रश्न  

ननम्ननलनखत प्रश्नों के ईिर लगभग 500 शधदों में दीनजए। 

1. अधुननक हहदी गद्य के ईद्भव की पृष्ठभूनम पर प्रकाश डालें। 

2. अधुननक हहदी गद्य के नवकास में ककन प्रमखु व्यनियों का योगदान ईल्लखेनीय ह?ै चचाथ 

करें। 

3. काव्यभाषा के समदृ्ध सानहत्य के रहते हुए, गद्य नवधा की अवश्यकता क्यों महससू हुइ? 

4. अधुननक हहदी गद्य की प्रारंनभक नवकनसत नवधाओं पर प्रकाश डानलए। 

खडं (ब) 

(अ) लघ ुिणेी के प्रश्न  

ननम्ननलनखत  प्रश्नों के ईिर लगभग 200 शधदों में दीनजए। 

1. अधुननक हहदी गद्य के नवकास में पत्र-पनत्रकाओं के योगदान पर संनक्षप्त चचाथ कीनजए। 

2. अधुननक हहदी गद्य नवधाओं के स्वरूप नवकास पर चचाथ कीनजए। 

3. नाटक, ईपन्यास, कहानी, एकांकी, लघुकथा, ननबंध और अलोचना पर संनक्षप्त रटप्पणी 

नलनखए। 

खडं (स) 

I सही नवकल्प चनुनए। 

1. रामप्रसाद ननरंजनी भाषा योगवनशष्ठ  के रचनयता कौन हैं?         (  ) 

(ऄ) रामप्रसाद ननरंजनी     (अ) ऄकबर       (आ) गंग     (इ) लल्ललूाल 
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2. हहदी की प्रथम प्रौढ़ रचना कौन ह?ै                              ( ) 

    (ऄ) चंद छंद बरनन की मनहमा  (अ)भाषा योगवनशष्ठ  (आ) ऄ,अ (इ) कोइ नहीं  

3. ऄंगे्रजी नशक्षा पद्धनत का समथथन ककस ऄंगे्रज़ ऄनधकारी ने  ककया?      (         ) 

     (ऄ) भारतेंद ु       (अ) मेकाल े   (आ) जॉन नगलक्राआस्ट  (इ) लल्ललूाल  

II ररि स्थानों की परू्तत कीनजए 

1. बाआनबल का ऄनुवाद .. .. .. .. .. .. .. ने ककया। 

2. हहदी का पहला समाचार पत्र .. .. .. .. .. .. .. ह।ै 

3. हहदी ननबंध के स्टील और एडीसन .. .. .. .. .. .. .. और .. .. .. .. .. .. .. हैं। 

4. भाग्यवती  ईपन्यास के रचनाकार .. .. .. .. .. .. .. हैं। 

III समुले कीनजए 

i) हहद ूकॉलेज                          (ऄ) 1800 

ii) फोटथ नवनलयम कॉलेज            (अ) महावीर प्रसाद नद्ववेदी  

iii) ब्रह्म समाज                         (आ) 1817 

iv) सरस्वती                             (इ) राजा राममोहन राय  

1.8 पठनीय पसु्तकें   

1. हहदी सानहत्य का आनतहास, अचायथ रामचंद्र शकु्ल  

2. हहदी सानहत्य का आनतहास, डॉ. नगेंद्र 

3. हहदी सानहत्य और सवंेदना का नवकास, रामस्वरुप चतुवेदी  

4. हहदी सानहत्य का संनक्षप्त आनतहास, अचायथ नंददलुारे वाजपेयी  
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आकाइ 3 : रामचन्द्र शकु्ल: एक पररचय 

3.0 प्रस्तावना 

3.1 ईद्देश्य 
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3.0 प्रस्तावना 

 

 अचायय रामचन्द्र शुक्ल एक बहुमखुी प्रचतभा के साचहत्यकार माने जाते हैं। 

चजस क्षेत्र में भी ऄपनी लखेनी चलाइ ईसपर ईन्द्होंने ऄपनी ऄचमट छाप छोड़ी। 

अधुचनक चहन्द्दी के चवकास क्रम में अचायय पं. रामचन्द्र शुक्ल का व्यचित्व ऄनेक 

दचृियों स े ऄप्रचतम ह।ै शुक्ल जी शायद चहन्द्दी के पहल े समीक्षक हैं चजन्द्होंने 

वैचवध्यपूणय जीवन के ताने बाने में गंुककत काव्य के गहरे और व्यापक लक्ष्यों का 

साक्षात्कार करन ेका वास्तचवक प्रयत्न ककया ह।ै ईन्द्होंने भाव या रस को काव्य की 

अत्मा माना ह।ै अचायय रामचन्द्र शुक्ल हहदी के गौरव थे। समीक्षा के क्षते्र में ईनका 

कोइ प्रचतद्वन्द्द्वी न ईनके जीवन-काल में था, न ऄब (ईनके स्वगयवास के ऄनन्द्तर) कोदय 

ईनका समकक्ष अलोचक ह।ै पं. रामचन्द्र शुक्ल सचे्च ऄथों में अचायय थ।े ऄतः 

‘अचायय’ शधद ऐसे ही कर्Ÿाााा साचहत्यकारों के योग्य ह’ै शुक्ल जी ने साचहत्य में 

चवचारों के क्षते्र में ऄत्यन्द्त महत्वपूणय कायय ककया ह।ै आस सम्पूणय लेखन में भी ईनका 

सबस े महत्वपूणय एव ं कालजयी रूप समीक्षक, चनबन्द्ध लेखक एव ं साचहत्यक 

आचतहासकार के रूप में प्रकट होता ह।ै 

 नचलनचवलोचन शमाय ने ऄपनी पुस्तक ‘साचहत्य का आचतहास दशयन में कहा ह ै

कक शुक्ल जी स ेबड़ा समीक्षक सम्भवतः ईस यगु में ककसी भी भारतीय भाषा में नहीं 

था। ऄरै यह बात चवचार करन ेपर सत्य प्रतीत होती ह ैबचकक ऐसा लगता ह ै कक 

समीक्षक के रूप में शुक्ल जी ऄब भी ऄपराजेय ह।ै ऄपनी समस्त सीमाओं के बावजूद 

ईनका पैनापन, ईनकी गम्भीरता एव ंईनके बहुत स ेचनष्कषय एव ंस्थापनाए ंककसी भी 

भाषा के समीक्षा साचहत्य के चलए गवय का चवषय बन सकती ह।ै 

3.1 ईद्देश्य 

 

 चप्रय छात्रों ! आस आकाइ के ऄध्ययन के पश्चात अप- 

- अचायय रामचन्द्र शुक्ल के व्यचित्व स ेपररचचत होंगे। 
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- अचायय रामचन्द्र की रचनाओं स ेपररचचत होंगे। 

- शुक्ल जी की रचनाओं की चवशेषताओं स ेऄवगत होंगे। 

- शुक्ल जी के साचहत्य चलखने की कला स ेपररचचत होंगे। 

- हहदी साचहत्य में रामचन्द्र शुक्ल जी के महत्व को जान सकते हैं। 

 

3.2 मलू पाठ (रामचन्द्र शकु्ल) एक परचचय 

3.2.1 जीवन पररचय:- चहन्द्दी के महान रचनाकार और अलोचक अचायय रामचन्द्र 

शुक्ल का जन्द्म 1884 इ. की अचिन शुक्ल पूर्णणमा को ईŸाार प्रदशे के बस्ती चजले 

के ऄगोना ग्राम में हुअ। ईनके पूवयज ईŸाार प्रदशे के गोरखपरु चजले के राप्ती नदी के 

ककनारे चस्थत ‘भेड़ी’ ग्राम के चनवासी थे। आनके चपता का नाम चन्द्रबली शुक्ल था। वे 

एक तीव्र बुचद्ध तथा पढ़ाइ में मन लगाने वाले छात्र थे। ऄतः वे जकदी ही काशी के 

‘कवीन्द्स’ कालेचजयट स्कुल स ेएन्द्रªाेांस पास कर सरकारी नौकरी में लग गए। 

 सन् 1880 इ. में शुक्ल जी जब केवल चार वषय के थ,े ईनके चपता चन्द्रबली 

शुक्ल हमीरपरू की ‘राठ’ तहसील में सपुरवाआज़र कानूनगो हो गए। ‘राठ’ में ही 

बालक रामचन्द्र शुक्ल का पंचडत गंगा प्रसाद के हाथों ऄक्षरारंभ हुअ। राचमन्द्र शुक्ल 

जी को शुरू स ेही मातृभाषा चहन्द्दी के प्रचत लगाव था ककन्द्तु ईस समय ईदूय-फारसी स े

बहुत ऄचधक लगाव था। रामचन्द्र शुक्ल ने ऄपने चपता से चछप-चछपकर चहन्द्दी की 

पुस्तकें  पढ़ा करत े थ।े आस तरह राठ में लगभग चार वषों तक अरंचभक चशक्षा के 

ईपरांत ईन्द्हें चमजायपुर जाने का ऄवसर चमला। आसी बीच पं. रामचन्द्र शुक्ल की माता 

स्वगय चसधार गइ। मातृ सुख के ऄभाव के साथ-साथ चवमाता स ेचमलने वाले दःुख ने 

ईनके व्यचित्व को ऄकपाय ुमें ही पररपक बना कदया। 

 ऄध्ययन के प्रचत लगनशीलता शुक्ल जी में बाकयकाल स ेही थी। ककतु आसके 

चलए ईन्द्हें ऄनुकूल वातावरण न चमल सका। चमजायपूर के लंदन चमशन स्कूल से 1901 
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इ. में स्कुल फाआनल परीक्षा ईत्तीणय की। ईनके चपता की यह आच्छा थी कक शुक्ल जी 

कचहरी में जाकर दफतर का काम सीखें, ककतु शुक्ल जी ईच्च चशक्षा प्राप्त करना 

चाहते थे। ईनके चपता ने ईन्द्हें वकालत पढ़ने के चलए आलाहाबाद भेजा पर ईनकी 

रूचच ईसमें न होकर साचहत्य में थी। ऄतः पररणाम यह हुअ कक वे ईसमें ऄनुत्तीणय 

रह।े शुक्ल जी के चपजाजी ने ईन्द्हें नायब तहसीलदारी की जगह कदलाने का प्रयास 

ककया, ककन्द्तु ईनकी स्वचभमानी प्रकृचत के कारण यह सभंव न हो सका। पररक्षाओं की 

सफलता या ऄसफलता स ेऄलग वे बराबर साचहत्य, मनोचवज्ञान, आचतहास अकद के 

ऄध्ययन में लगे रह।े चमजायपुर के पंचडत केदारनाथ पाठक, बदरी नारायण चैधरी 

‘प्रेमधन’ के सपंकय  में अकर ईनके ऄध्ययन को और बल चमला। यहीं पर ईन्द्होंने हहदी, 

ईदूय, संस्कृत एव ं ऄंगे्रजी के साचहत्य का गहन ऄनुशीलन प्रारंभ ककया, चजसका 

ईपयोग वे अगे चलकर ऄपने लखेन में जमकर कर सके। 

 चमजायपुर के तत्कालीन कलेक्टर ने रामचन्द्र शुक्ल को एक कायायलय में नौकरी 

भी द ेदी थी, पर हडे क्लकय  स ेईनके स्वाचभमानी स्वभाव की पटी नहीं। ईसे ईन्द्होंने 

छोड़ कदया। कफर कुछ कदनों तक रामचन्द्र शुक्ल चमजायपुर के चमशन स्कूल में 

चचत्रकला के ऄध्यापक रह।े सन् 1909-1910 इ. के लगभग वे ‘चहन्द्दी शधद सागर के 

संपादन में वैतचनक सहायक के रूप में काशी अ गए। यहीं पर काशी नागरी 

प्रचाररणी सभा के चवचभन्न कायों को करत ेहुए ईनकी प्रचतभा में और चार चााँद लग 

गए। 

शुक्ल जी नागरी प्रचारणी सभा के अग्रह पर ‘हहदी शधद सागर’ के संपादन कायय में 

लगे। आसके चलए ईन्द्हें चमज़ायपुर छोड़कर बनारस जाना पड़ा। बनारस में ही वस्तुतः 

शुक्ल जी के जीवन का वह दौर शुरू हुअ, चजसके कारण हहदी जगत में ईन्द्हें ‘अचायय 

का सम्मान प्राप्त हुअ। 
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 शुक्ल जी के सृजन-कमय का ईत्कषय काल बीसवीं शताधदी का तीसरा और चैथा 

दशक ह-ै छायावादी काव्यान्द्दोलन का समय। यह वह समय ह ैचजसमें का संघषय भी 

तीव्र गचत स ेतीव्रतर हो चला था। चन्द्रशेखर शुक्ल ने ससच ही कहा ह ैकक चमजायपुर 

को शुक्ल जी के चवकास और चनमायण की भूचम कहा जाये तो काशी को ईनका कमय 

क्षेत्र कहने में कोइ ऄचतरंजना नहीं। आसी धमय क्षेत्र में ईनकी ऄमर रचनाएाँ चलखी गइ 

 ‘चहन्द्दी शधद-सागर’ का संपादन चजस तत्परता और मनोयोग स ेशुक्ल जी ने 

ककया ह,ै ईसे बाबु श्यामसुन्द्दर दास जी ने मेरी ‘अत्म कहानी’ में आन शधदों में कहा 

ह।ै ‘‘यकद यह कहा जाय कक शधद साबर की ईपयोचगता एव ं सवायगीणता का 

ऄचधकांश शे्रय पं. रामचन्द्र शुक्ल को ही ह ै तो आसमें कोइ ऄत्युचि न होगी। एक 

प्रकार स ेयह ईन्द्हीं के पररश्रम, चवद्धता और चवचारशीलता का फल ह।ै ऄतः यह भी 

सच ह ैकक ‘कोश’ ने शुक्ल जी को बनाया और ‘कोश’ को शुक्ल जी ने। सन् 1919 इ. 

में शुक्ल जी ने काशी चहन्द्द ूचविचवद्यालय में ऄध्यापन कायय शुरू ककया। जहााँ बाबू 

श्याम सुंदर दास की मृत्य ु के बाद 1937 स ेजीवन के ऄचन्द्तम काल (1941) तक 

चवभागाध्यक्ष का पदशशुोचभतचवद्वार 2 फरवरी 1941 इ. को हृदय की गचत रूक 

जाने स ेशुक्ल जी का दहेांत हो गया। 

बोध प्रश्न 

............. 

3.2.2 रचना यात्रा 

 हहदी चनबंध को नया अयाम दकेर ईस े धरातल पर प्रचतचित करन े वाल े

शुक्लजी चहन्द्दी साचहत्य के मूधयन्द्य अलोचक, शे्रि चनबन्द्धकार, चनष्पक्ष आचतहासकार, 

महान, शैलीकार युग-प्रवतयक अचायय थे। आन्द्होंने सैद्धाचन्द्तक एव ंव्यावहाररक दोनों 

प्रकार की अलोचनाएाँ चलखीं। आनकी चवद्धता के कारण ही ‘चहन्द्दी शधद सागर’ के 
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सम्पादन कायय में सहयोग के चलए आन्द्हें बलुाया गया। आन्द्होंने 19 वषों तक ‘काशी 

नागरी प्रचाररणी’ पचत्रका का सम्पादन भी ककया। आन्द्होंने ऄंगे्रजी और बाँगला में कुछ 

ऄनुवाद भी ककए। अलोचना आनका मुख्य और चप्रय चवषय था। शुक्ल जी की प्रमुख 

रचनाएाँ आस प्रकार हैं- 

कहानी  : ‘ग्यारह वषय का समय’ ‘सरस्वती’, चसतंबर 1903 इ. 

कचवत  : मधुस्रोत (काव्य - संग्रह) नागरी प्रचाररणी सभा, 1971 इ. 

जीवनी  : श्री राधाकृष्णन ्दास की जीवनी, 1908 इ. 

संस्मरण : प्रेमधन की छाया - स्मृचत 

अलोचना : जायसी ग्रन्द्थावली की भचूमका 1920 इ. 

गोस्वामी तुलसीदास  - 1923 इ. 

चहन्द्दी साचहत्य का आचतहास - 1929 इ. 

चवचार - वीथी  - 1930 इ. 

चचन्द्तामचण - पहला भाग - 1930 इ. 

सूरदास   -  

चचन्द्तामचण - दसूरा भाग - 1945 इ. (स. चविनाथ ा्रसाद चमश्र) 

चचन्द्तामचण - तीसरा भाग - 1983 इ. (स. डाा . नामवर हसह) 

रसमीमांसा   - 1949 इ. 

संपादन: तुलसी ग्रन्द्थावली 

  जायसी ग्रन्द्थावली 

  भ्रमटगीत सार 

  वीर हसह दवे चररत 
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ऄनुवाद - ककपना का अनंद (एसेज अा न एमेचजनेशन) एडीसन, 1905 इ.  

  मेगास्थनीज कालीन भारत (मेगास्थनीज आंचडया - 1897 इ.) 

  साचहत्य (चलटरेचर - जाा न हनेरी न्द्युमैन) 1904 इ. 

  राज्य प्रबंध चशक्षा - (माआनर हहट्स - सर ही. माधवराज) - 1913 इ. 

  अदशय जीवन (प्लेन लीहवग, हाइ हथककग) 1914 इ. 

  चवि-प्रपंच (ररआल अफ द यूचनवसय) - 1920 इ. 

  शहशांक - (राखालदास बंधोपाध्याय) - 1922 इ. 

  बुद्धचाररत (लाआट अा फ एचशया - एडचवन अनयकड) - 1922 इ. 

वैसे शुक्ल जी की कृचतयों पर चवचार ककया जाए तो वे मुख्यतः तीन प्रकार की ह।ै 

मौचलक कृचत्तयााँ 

अलोचनात्मक ग्रथं: आसके ऄन्द्तगयत सूर, तुलसी, जायसी पर की गइ अलोचाए काव्य 

में रहस्यवाद काव्य में ऄचभवं्यजनावाद, रसमीमांसा अकद अती ह।ै 

चनबन्द्धात्मक ग्रन्द्थ: ईनके चनबन्द्ध हचतामचण नामक गं्रथ के दो भगों में संग्रहीत ह।ै 

हचतामचण के चनबंधों के ऄचतररि शुक्लजी ने कुछ ऄन्द्य चनबंध भी चलख ेहैं, चजनमें 

चमत्रता, ऄध्ययन अकद चनबंध सामान्द्य चवषयों पर चलख े गय े चनबन्द्ध ह।ै चमत्रता 

चनबन्द्ध जीवनोपयोगी चवषय पर चलखा गया ईच्चकोरट का चनबन्द्ध ह ैचजसमें शुक्लजी 

की लखेन शैली की भी चवशेषताए ंझलकती ह।ै क्रोध चनबन्द्ध में ईन्द्होंने सामाचजक 

जीवन में क्रोध का क्या महत्व ह,ै क्रोधी की मानचसकता जैसे सम्बचन्द्धत पहलुओं का 

चवश्लेषण ककया ह।ै 

ऐचतहाचसक ग्रन्द्थ:- हहदी साचहत्य का आचतहास ईनका बहुत ही महत्वपूणय ह।ै 

ऄनकदत कृचतयााँ:- शुक्ल जी की ऄनुकदत कृचतयााँ कइ ह।ै शशांक ईनका बंगला स े

ऄनुवाकदत ईपन्द्यास ह।ै आसके ऄचतररि ईन्द्होंने ऄंगे्रजी से चविप्रपंच, अदशय जीवन, 
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मेगस्थनीज का भारतवषीय वणयन, ककपना का अनन्द्द अकद रचनाओं का ऄनुवाद 

ककया। 

सम्पाकदत कृचतयााँ:- शकु्ल जी के सम्पाकदत ग्रन्द्थों में हहदी शधदसागर, नागरी 

प्रचाररणी पचत्रका, भ्रमरगीत सार, सूर, तुलसी जायसी गं्रथावली ईकलखेनीय ह।ै 

शुक्ल जी ने प्रायः साचहचत्यक और मनोवैज्ञाचनक चनबंध चलखा ह।ै 

(1) सदै्धाचन्द्तक अलोचनात्मक चनबधं - कचवता कथा ह,ै काव्य में लोक मंगल की 

साधनावस्था, साधारणीकरण और व्यचि वैचचत्रयवाद अकद चनबंध सदै्धांचतक 

अलोचना के ऄंतगयत अते हैं। अलोचना के साथ-साथ ऄन्द्वेषण और गवषेण 

करन े की प्रवृचत्त भी शकु्ल जी में पयायप्त मात्रा में ह।ै हहदी साचहत्य का 

आचतहास आनकी आसी प्रवृचत्त का पररणाम ह।ै 

(2) व्यावहाररक अलोचनात्मक चनबधं - भारतेंद ुहररश्रंद, तुलसी का भचि मागय, 

मानस की धमय भूचम अकद चनबंध व्यावहाररक अलोचना के ऄंतगयत अते हैं। 

(3) मनोवजै्ञाचनक चनबधं - मनोवैज्ञाचनक चनबंधों में करूणा, श्रद्धा, भचि, लज्जा 

ग्लाचन, क्रोध, लोभ और प्रीचत अकद भावों तथा मनोचवकारों पर चलख ेगए 

चनबंध अते हैं। शुक्ल जी के ये मनोवैज्ञाचनक चनबंध सवयधा मौचलक ह।ै ईनकी 

भांचत ककसी भी ऄन्द्य लखेक ने ईपयुयि चवषयों पर आतनी प्रौढ़ता के साथ नहीं 

चलखी। शुक्ल जी के चनबंधों में ईनकी ऄचभरूचच चवचारधारा ऄध्ययन अकद 

का पूरा-पूरा समावेश ह।ै वे लोकादशय के पके्क समथयक थे। आस समथयन की छाप 

ईनकी रचनाओं में सवयत्र चमलती ह।ै 

3.2.3 अचायय शकु्ल की चनबन्द्धकला 

 अचायय रामचन्द्र शुक्ल हहदी के सवयश्रेि चनबन्द्धकार माने जाते हैं। चचन्द्तामचण 

में संकचलत चनबन्द्धों में शुक्ल जी की चनबन्द्ध कला का पूणय ईत्कषय कदखाइ दतेा ह।ै 

आनके चनबन्द्धों में हृदय और बुचद्ध का समन्द्वय ककया गया ह,ै वैसे तो ईनके चनबन्द्ध 
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चवचार प्रधान ही ऄचधक ह ैतथा ईनमें हृदय तत्व भी स्थान-स्थान पर दखेा जाता ह।ै 

भाषा की पूणय-शचि का चवकास चनबन्द्धों में कदखाइ पड़ता ह।ै शुक्ल जी के ऄनुसार 

‘‘शुद्ध चवचारात्मक चनबन्द्धों का चरम-ईत्कषय वहीं होता ह ैजहा ंएक-एक पैराग्राफ में 

चवचार दबा-दबाकर ठंुसे गए हैं और एक एक वाक्य आसी ससम्बद्ध चवचार खण्ड के 

चलए हो।’’ संक्षेप में शुक्ल जी की चनबन्द्ध कला में हमें चनम्नचलचखत चवशेषताए ंदखेने 

को चमलती ह।ै 

1. चवचारों की सम्पन्नता और ससुम्बद्धता:- शुक्ल जी के चनबन्द्ध मौचलक चवचारों स े

सम्पन्न ह।ै ईनमें चवचारों की गहनता और प्रोढ़ता के दशयन होते हैं। ईनका प्रत्येक 

वाक्य सुचवचाररत, सुचचचन्द्तत तथा वं्यजक होता ह।ै आस प्रकार ईनके चनबन्द्धों का 

प्रत्येक ऄनुच्छेद गम्भीर चवचारों स ेओत प्रोत कदखाइ दतेा ह।ै ईनके चनबन्द्धों की 

प्रमुख चवशेषता सुसम्बद्धता ह।ै 

2. मौचलक चचन्द्तन:- शुक्ल जी एक मौचलक चचन्द्तक ह,ै आसका पता ईनके चनबन्द्धों स े

चलता ह।ै मनोचवकार सम्बन्द्धी चनबन्द्धों में वे चजस मनोचवकार का वणयन करत े हैं 

ईसके प्रत्यक पक्ष पर मौचलक ढंग स ेचवचार करत ेहैं। ईसका चवश्लेषण आतने सकू्षम ढंग 

स ेकरत ेहैं कक ईस मनोचवकार का प्रत्यक पक्ष ईजागर हो जाता ह।ै कभी-कभी तो 

ऐसा लगता ह ैकक मनोचवकारों के चवश्लेषण में वे मनोचवज्ञान के पचण्डतों को भी मात 

द ेरह ेहैं। आसी प्रकार काव्य समीक्षा सम्बन्द्धी चनबन्द्धों में ईनका चचन्द्तन बहुत मौचलक 

कदखाइ पड़ता ह।ै ऄतः ईन्द्होंने ऄपने चनबन्द्ध ‘कचवता क्या ह’ै में ईन्द्होंने काव्य की 

पररभाषा बहुत ही मौचलक ढंग स ेकी ह।ै जैस-े ‘‘हृदय की आसी मुचि साधना के चलए 

मनुष्य की वाणी जो शधद चवधान करती अइ ह ैईसे कचवता कहत ेहैं।’’ 

3. चवचार चवश्लषेण एव ंचवषय चववचेन क्षमता:- शुक्ल जी के चनबन्द्ध चवचार प्रधान 

होते हैं। चवषय के ऄनुरूप चवश्लेषण की ऄदभतु क्षमता ईनके चनबन्द्धों की प्रमखु 

चवशेषता कही जा सकती ह।ै शुक्ल जी ने भारतीय काव्य शास्त्र और पाश्चात्य 
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समीक्षा-शास्त्र के गहन ऄनुशीलन के ईपरान्द्त समीक्षा की एक नइ पद्धचत चवकचसत 

की चजसमें सभी चवचारों की सम्यक जााँच करने के साथ-साथ वे ऄपना मौचलक 

चचन्द्तन भी योजना पूवयक प्रस्तुत करत ेहैं। 

4. भाषा की पणूय शचि का चवकास:- शुक्ल जी के चनबन्द्धों की भाषा चवषय के 

ऄनुरूप प्रोढ़, गम्भीर एव ंसाचहचत्यकता का पटु चलए हुए हैं ईसमें भाव प्रकाशन की 

ऄद्भुत क्षमता ह।ै प्रत्येक शधद ऄपने स्थानों पर ऐसा जड़ा हुअ ह ैकक ईसे हटा पाना 

ऄसम्भव ह,ै आसी प्रकार ईनकी वाक्य रचना चनदोष व्याकरण सम्भत और ईपयुि ह।ै 

शुक्ल जी की भाषा की शचि का पररचय मनोचवकारों की पररभाषा में कदखाइ पड़ता 

ह।ै जहा सतु्रात्मक शैली का प्रयोग ह ैऔर एक भी शधद फालत ुनहीं पाया जाता ह।ै 

संदभय के ऄनुसार भाषा का प्रयोग पाया जाता ह।ै 

5. प्रकृचत प्रमे:- शुक्ल जी के चनबन्द्धों में प्राकृचत प्रेम का पररचय ऄनेक स्थानों पर 

दखेने को चमलता ह।ै ऐस ेस्थलों पर ईनके हृदय का ईकलास दखेते ही बनता ह।ै चनम्न 

पंचियों में ईनके प्रकृचत प्रेम की वं्यजन हुइ ह।ै ‘‘अंखें खोलकर दखेो खेत कैसे लहलहा 

रह ेहैं, नाले झाचड़यों के बीच कैस ेबह रह ेहैं, टेस ूके फूल स ेवनस्थली कैसी लाल हो 

रही ह,ै चैपायों के झुण्ड चरत ेहैं, चरवों तान लड़ा रह ेहैं और ऄमराआयों के बीच में 

गांव झांक रह ेहैं’’ 

6. हास्य एव ंव्यगं्य की प्रधानता:- शुक्ल जी के चनबन्द्ध चवचार प्रधान होते हैं ककन्द्तु 

भावाकषयक स्थलों पर ईनका हृदय पक्ष प्रबल हो जाता ह।ै यही कारण ह ैकक चवषय 

चनरूपण करत ेसमय जहा ंतहा ंशुक्ल जी ने ऄपने चनबन्द्धों में हास्य-वं्यग्य करत ेहुए 

वे कहते हैं- ‘‘मोटे अदचमयों तुम ज़रा स ेदबुल ेहो जाते ऄपने ऄन्द्दशे ेस ेही सही, तो 

न जाने ककतनी ठठररयों पर मांस चढ़ जाता’’ 
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7. दशे प्रमे एव ंमानव प्रमे:- शुक्ल जी के चनबन्द्धों में दशे प्रेम और मानव प्रेम की 

ऄनेक स्थलों पर वं्यजना हुइ ह।ै शुक्ल जी का दशे प्रेम कदखावा मात्र नहीं ह ैऄचपतु 

ईनके हृदय का सच्चा भाव झलकता कदखाइ दतेा ह।ै वे यह मानते हैं कक चजसे ऄपने 

दशे स े प्रेम होगा वह ऄपने दशे के मनुष्य पश ु पक्षी, लता, पौधे अकद सबस े प्रेम 

करेगा। शुक्ल जी के शधदों में - यकद ककसी को ऄपने दशे स ेप्रेम ह ैतो ईसे ऄपने दशे 

के मनुष्य, पशु-पक्षी, लता-पेड़-ऺपत्ते-वन-पवयत-नदी व चनझयर सबसे प्रेम होगा। जो यह 

भी नहीं जानते कक कोयल ककस चचचड़या का नाम ह,ै जो यह भी नहीं जानते कक 

ककसानों की झोपड़ी के ऄन्द्दर क्या हो रहा ह ै वे यकद आस बने ठने चमत्रों के बीच 

प्रत्येक भारतवासी की औसत अमदनी का पता कर दशे-प्रेम का दावा करें तो ईनस े

पूछना चाचहए कक चबना पररचय का यह प्रेम कैसा?’’ 

 शुक्ल जी का दचृिकोण बहुत ही मानवतावादी था। ईन्द्होंने ऄपने चनबन्द्ध 

‘‘मानस की धमय भूचम’’ में मानवतावाद को बहुत ही सुन्द्दर व्याख्या की ह।ै 

 ऄतः हम कह सकते हैं कक अचायय रामचन्द्र शुक्ल के चनबन्द्ध चवचार प्रधान ह।ै 

चहन्द्दी साचहत्य में आनके चनबन्द्ध वस्तुतः मानदण्ड बन गए हैं। ऄतः शकु्ल जी की 

चनबन्द्ध कला ऄप्रचतम ह,ै ऄचद्वतीय ह ैऔर सवयश्रेि ह।ै 

बोध प्रश्न 

1. ............ 

3.2.4 अचायय रामचन्द्र शकु्ल की समीक्षा पद्धचत 

 हहदी समालोचना का प्रारम्भ वसैे तो शुक्ल जी स ेपूवय भारतेन्द्द ुकाल में ही हो 

चुका था पर ईसको पोचषत कर ईसके स्वरूप को वैज्ञाचनक बनाने का श्रये अचायय 

रामचन्द्र शुक्ल को ही ह।ै शुक्ल जी हहदी के पहले समालोचक थ,े चजन्द्होंने भारतीय 

और पाश्चात्य समालोचना का समन्द्वय ककया। ईन्द्होंने भारतीय समालोचना चसद्धांतों 

का पूनचनमायण वैज्ञाचनक अधार पर ककया। ईन्द्होंने प्राचीन और नवीन काव्य 
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चसद्धान्द्तों का समन्द्वय पर ऄपनी ‘गूढ़ सम्मचत दकेर समालोचना के नए चसद्धान्द्त 

चनचश्चत ककए। शुक्ल जी की समालोचना पद्धचत व्याख्यात्मक और चनणाययक दोनों के 

बीच की ह।ै 

शकु्लजी की समालोचना पद्धचत की चवशषेताए 

अचायय रामचन्द्र शुक्ल की समीक्षा पद्धचत की प्रमुख चवशेषताए ं चनम्नचलचखत मानी 

जा सकती हःै- 

1. शुक्ल जी ने ककसी कृचत के भावपक्ष और कलापक्ष की सूक्ष्माचतसूक्षम 

मनोवैज्ञाचनक व्याख्या समान रूप से की ह।ै कचव की ऄन्द्तवृचत्तयों की खोज 

करन ेकी पद्धचत भी आनकी समीक्षा पद्धचत में पाइ जाती ह।ै 

2. शुक्ल जी की मान्द्यताए ं पाश्चात्य एव ं भारतीय चवचारकों के समन्द्वय स े

चनर्णमत हुइ ह,ै कफर भी ईसमें ऄपनी मौचलकता ह।ै ईन्द्होंने कृचतयों की 

अलोचना में ऄपनी मान्द्यताओं को कसौटी बनाया ह।ै 

3. शुक्ल जी में चनणयय करन ेकी प्रवृचत भी पाइ जाती ह।ै 

4. शुक्ल जी की समीक्षा में बात को ऄचधक स े ऄचधक स्पि करन े की प्रवृचत 

कदखाइ दतेी ह।ै आसके चलए वे नाना प्रकार के ईदाहरण दतेे हैं और ऐस ेसंदभों 

का सहारा लेते हैं जो सवय सलुभ हों। 

3.2.5 शकु्ल जी की भाषा शलैी 

 अचायय रामचन्द्र शुक्ल चहन्द्दी के सवयश्रेि चनबन्द्धकार माने जाते हैं। भाषा और 

शैली की दचृि स ेईनके चनबन्द्ध ऄत्यन्द्त ईच्चकोरट के हैं। चवचारों के चववचेन, चवषय 

चनरूपण और चसद्धान्द्त प्रचतपादन में ईनकी भाषा शलैी ऄत्यन्द्त सक्षम और सशि ह।ै 

ईनके चनबन्द्धों की भाषा शैली सम्बन्द्धी प्रमखु चवशेषताओं का चनरूपण चनम्नवत 

ककया जा सकता ह।ै 

शकु्ल जी की भाषा सम्बन्द्धी चवशषेताए ं
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1. शुक्ल जी की भाषा चवशुद्ध साचहचत्यक पररचनचित चहन्द्दी ह ैचजसमें संस्कृत के 

तत्सम शधदों की प्रमुखता ह।ै 

2. ईनका भाषा चवषयक दचृिकोण ऄत्यन्द्त ईदार था, ईन्द्होंने संस्कृत शधदों के 

साथ-साथ ऄरबी फारसी और ऄंगे्रज़ी के शधदों का भी प्रयोग ऄपनी भाषा में 

ककया ह।ै जैस-े शैकीन, बदतमीजी, बेवकूफी, आनट्यूशन, आमेज अकद। 

3. शुक्ल जी का वाक्य चवन्द्यास पूणयतः व्याकरण सम्मत और सुगरठत ह।ै ऄगें्रजी 

ढंग की वाक्य रचना स ेईनकी भाषा मिु ह।ै 

4. शुक्ल जी की भाषा में ईपमा, रूपक, ईत्प्रेक्षा अकद ऄलंकारों का प्रयोग दखेा 

जाता ह।ै 

5. शुक्ल जी की भाषा में ऄचधकतर शधद संस्कृत के तत्सम शधद ह,ै चजसमें बीच-

बीच में तदभव या दशेज शधद नगीनों की भांचत जड़ कदए गए हैं। जैस-े छेड़-

छाड़, गड़बड़-झाला, सैंत-मैंत, धड़ा-धड़ अकद। 

6. शुक्ल जी ने लाक्षचणक भाषा का प्रयोग भी ऄपने चनबन्द्धों में ककया ह।ै 

शकु्ल जी की शलैी सम्बन्द्धी चवशषेताए:ं- 

 शुक्ल जी ने ऄपने चनबन्द्धों में चवषय के ऄनुरूप चवचवध शैचलयों का प्रयोग 

ककया ह।ै 

1. अलोचात्मक शलैी:- आस शैली का प्रयोग शास्त्रीय समीक्षा सम्बन्द्धी चनबन्द्धों 

में ककया ह।ै यह चचन्द्तन प्रधान शैली ह,ै चजसमें तकय  और चवश्लेषण की 

प्रधानता ह,ै चचन्द्तन की गम्भीरता तथा भाषा की सुव्यवस्था आस शलैी में 

कदखाइ पड़ती ह।ै 

2. गवषेणात्मक शलैी:- सदै्धाचन्द्तक समीक्षा सम्बन्द्धी चनबन्द्धों में आस शलैी के 

दशयन होते हैं, आसमें चवषय प्रचतपादन की ऄद्भुत क्षमता ह।ै 
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3. भावनात्मक शलैी:- शुक्ल जी के चनबन्द्ध में हृदय और बुचद्ध का सन्द्तुचलत 

समन्द्वय हुअ ह।ै चचन्द्तन की गम्भीरता तथा भावात्मकता का समावेश दोनों 

दखेा जाता ह।ै 

4. हास्य व्यगं्यपणूय शलैी:- शुक्ल जी के चनबन्द्धों में जगह-जगह पर हास्य-वं्यग्य 

का पुट पाया जाता ह।ै सामाचजक चवसंगचतयों को व्यि करन ेके चलए वे आस 

शैली का प्रयोग करत ेहैं। 

5. समास शलैी:- शुक्ल जी ने ऄपने साचहत्य में जगह-जगह में समास शलैी का 

प्रयोग ककया ह।ै 

6. ससं्कृत बहुला ऄलकृंत शलैी:- शुक्ल जी के चनबन्द्धों में कहीं संस्कृत बहुल पदों 

वाली ऄलंकृत का भी प्रयोग दखेा जाता ह।ै ऄतः संक्षेप में हम यह कह सकते 

हैं कक शुक्ल जी की भाषा शैली ईनके व्यचित्व के ऄनुरूप ह।ै चवषय के 

ऄनुरूप ईन्द्होंने भाषा शलैी को पररवचत्त ककया ह।ै 

बोध प्रश्न 

शुक्ल जी की भाषा में ककन-ककन ईपमाओं का प्रयोग ककया गया ह।ै 

 

3.2.6 अचायय रामचन्द्र शकु्ल का चहन्द्दी साचहत्य में स्थान 

 बहुमुखी प्रचतभा के धनी अचायय रामचन्द्र शुक्ल जी को हहदी साचहत्य के 

ईन्नायकों में ऄचत चवचशि स्थान प्राप्त ह।ै आन्द्होंने चनबंधकार, समालोचक, संपादक, 

ऄनुवादक, कोशकार अकद चवचभन्न रूपों में हहदी साचहत्य को समदृ्ध ककया ह।ै 

 अचायय शुक्ल को हहदी के मनोवैज्ञाचनक चनबंध ‘लेखन परम्परा का जनम 

माना जाता ह।ै ईन्द्होंने हहदी-साचहत्य में आचतहास लेखन की परम्परा की शुरूअत 

की। आस दचृि ईनके ‘हहदी-साचहत्य का आचतहास’ को अज भी चवचशि स्थान प्राप्त ह।ै 
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 शुक्ल जी शायद चहन्द्दी के पहले समीक्षक हैं, चजन्द्होंने वैचवध्यपूणय जीवन के 

ताने बाने में गुककत काव्य के गहरे और व्यापक लक्ष्यों का साक्षात्कार करन े का 

वास्तचवक प्रयत्न ककया ह।ै ईन्द्होंने भाव और रस को काव्य की अत्मा माना ह।ै 

जायसी, सूर और तुलसी की समीक्षाओं द्वारा शुक्ल जी ने व्यावहाररक अलोचना का 

ईच्च प्रचतभान प्रस्तुत ककया ह।ै आन अलोचनाओं में शुक्ल जी की काव्यममयज्ञता, 

जीवनचववेक, चवद्वता और चवश्लेषणक्षमता का ऄसाधारण प्रमाण चमलता ह।ै 

 शुक्ल जी के मनोचवकार सम्बंधी चनबन्द्ध में भावों का मनोवैज्ञाचनक रूप स्पि 

रूप स ेदखेा जाता ह ैतथा मानव जीवन में ईनकी अवश्यकता, मूकय और महत्व का 

चनधायरण हुअ ह ै शुक्ल जी का हहदी साचहत्य का आचतहास हहदी साचहत्य का एक 

गौरव गं्रथ कहा जा सकता ह।ै कालचवभाजन, साचहचत्यक धाराओं का सारथयक 

चनरूपण तथा कचवयों की चवशेषताबोधक आनकी प्रमुख चवशेषताएाँ ह।ै 

 ऄतः यह कह सकते हैं कक शुक्ल जी बहुमुखी प्रचतभा के साचहत्यकार थे। चजस 

क्षेत्र में भी कायय ककया ईसपर ईन्द्होंने ऄपनी ऄचमट छाप छोड़ी। 

 

3.3 पाठ सार 

 

 रामचन्द्र शुक्ल हहदी के प्रमुख साचहत्यकार के रूप में माने जाते हैं। आनका 

जन्द्म बस्ती चजल े के ऄगोना नामक गााँव में सन् 1884 इ. में हुअ था। अचायय 

रामचन्द्र शुक्ल जी की प्रारम्भ स े ही साचहत्य में चवशेष रूचच रही, वे बराबर 

साचहत्य, मनोचवज्ञान, आचतहास अकद के ऄध्ययन में लगे रह।े ईन्द्हें चहन्द्दी, ईदूय, 

संस्कृत एव ंऄंगे्रजी सभी के साचहत्य का ज्ञान था। रामचन्द्र शुक्ल ‘चहन्द्दी शधद सागर’ 

के संपादन में वैतचनक सहायक के रूप में काशी अ गए। यहीं पर काशी नागरी 

प्रचाररणी सभा के चवचभन्न कायों को करत ेहुए ईनकी प्रचतभा चमकी। बाद में शुक्ल 
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जी की चनयुचि काशी हहद ूचविचवद्यालय में हहदी के ऄध्यापक के रूप में हुइ। और 

बाद में आसी चविचवद्यालय के चवभागाध्यक्ष चनयुि ककए गए। 

शुक्ल जी एक बहुत ही ईच्च कोरट के साचहत्यकार और युग प्रवतयक अलोचक तथा 

चनबन्द्धकार थ।े अपने सदै्धाचन्द्तक तथा व्यवहाररक दोनों प्रकार की समीक्षाए चलखी 

ह।ै शुक्ल जी के चनबन्द्ध ‘चचन्द्तामचण’ भाग-1 एव ं भाग-2 तथा ‘चवचारवीथी’ में 

संकचलत ह।ै अपने सरूदास, तुलसीदास एव ंजायसी के काव्य पर भी समीक्षाए की ह।ै 

अपके द्वारा चलखा गया ‘हहदी साचहत्य का आचतहास (1929)’ एक शे्रि गं्रथ ह।ै 

 शुक्ल जी का भाषा पर बहुत ही बेजोड़ ऄचधकार था। ईनकी भाषा शुद्ध, 

पररष्कृत एव ंमानक हहदी ह।ै शुक्ल जी का सम्पूणय साचहत्य हहदी जगत के चलए एक 

ऄनमोल रत्न के समान ह।ै आनके चनबन्द्ध चहन्द्दी चनबन्द्ध कला के चनकषय ह।ै आस प्रकार 

हम पाते हैं कक शुक्ल जी बहुमखुी प्रचतभा के साचहत्यकार ह।ै आन्द्होंने साचहत्य के सभी 

क्षेत्रों में ऄपनी लखेनी चलाइ ह।ै 

 

3.4 पाठ की ईपलचधधयााँ 

 

 आस आकाइ के ऄध्ययन स ेचनम्नचलचखत महत्वपूणय चबन्द्द ुचनष्कषय के रूप में प्राप्त 

हुए हैं। 

1. अचायय रामचन्द्र शुक्ल एक बहुमुखी प्रचतभा के साचहत्यकार माने जाते हैं। 

2. शुक्ल जी को चहन्द्दी साचहत्य का गौरव कहा जाता ह।ै 

3. वे नागरी प्रचारणी सभा के अग्रह पर ‘‘हहदी शधद सागर’’ के संपादन का 

कायय भार सम्भाला। 

4. शुक्ल जी कुशल अलोचक, शे्रि चनबन्द्धकार चनष्पक्ष आचतहासकार तथा महान 

शैलीकार अचायय माने जाते हैं। 

5. शुक्ल जी एक कुशल ऄनुवादक भी थे। 
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6. आनके चनबन्द्ध ऄचधकतर चवचार प्रधान होते थ।े 

7. अचायय शुक्ल को हहदी के मनोवैज्ञाचनक चनबंध लखेन परम्परा का जनक 

माना जाता ह।ै 

8. अचायय शुक्ल कृत ‘हहदी साचहत्य का आचतहास’ को अज भी एक चवचशि 

स्थान प्राप्त ह।ै 

 

3.5 शधद सपंदा 

 

संपादन  - एचडटटग 

सहायक  - मददगार 

चवशुद्ध   - सच्चा, पचवत्र 

साचहचत्यक  -  

पररचनित  - पुणय कुशल 

चमत्कार  - कररश्मा 

प्रौढ़   - ऄनुभवी, कुशल 

 

 

4.7 परीक्षाथय प्रश्न 
 

खण्ड (ऄ) 

(ऄ) दीघय श्रणेी के प्रश्न 

चनम्नचलचखत प्रश्नों के ईत्तर लगभग 500 शधदों में दीचजए। 

चनम्नचलचखत प्रश्नों के ईत्तर लगभग 500 शधदों में दीचजए। 

1. अचायय रामचन्द्र शुक्ल की अलोचना दचृि पर प्रकाश डाचलए। 

2. अचायय शुक्ल के चनबन्द्धकला की चववेचना कीचजए। 

3. अचायय रामचन्द्र के रचना संसार पर प्रकाश डाचलए। 
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खण्ड (ब) 

(अ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न 

चनम्नचलचखत प्रश्नों के ईत्तर लगभग 200 शधदों में दीचजए। 

1. चहन्द्दी साचहत्य में अचायय रामचन्द्र शुक्ल के व्यचित्व का संचक्षप्त पररचय दीचजए। 

2. अचायय रामचन्द्र शुक्ल के व्यचित्व का संचक्षप्त पररचय दीचजए। 

3. शुक्ल जी की भाषा शलैी पर प्रकाश डाचलए। 

 

खण्ड (स) 

। सही चवककप चचुनए 

1. ‘मनोचवकार सम्बन्द्धी चनबंध’ आनमें स ेककस लखेक ने चलखे हैं? 

  (क) हररशंकर परसाइ   (ख) अचायय रामचन्द्र शकु्ल 

  (ग) हजारी प्रसाद चद्ववदेी   (घ) प्रतापनारायण चमश्र 

2. अचायय शुक्ल का चनबंध सकंलन आनमें स ेकौन सा ह?ै 

   (क)चवचार और चवकारण्र   (ख)रस अरवटेक 

   (ग) चचन्द्तामचण    (घ) रसज्ञरंजन 

3. अचायय शुक्ल की समीक्षा-दचृि मूलतः ककसस ेप्रभाचवत ह?ै 

   (क)सूरसागर से         (ख) पद्मावत स े

   (ग) रामचररतमानस स े   (घ) चवनयपचत्रका स े

 

।। ररि स्थानों की परू्णत कीचजए। 

1. अचायय शुक्ल जी का जन्द्म सन् .......................... में हुअ था। 
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2. अचायय शुक्ल जी के चनबंध .......................... में संकचलत ह।ै 

3. शुक्ल जी ने काव्य को कमययोग एव ंज्ञानयोग के समकक्ष रखते हुए ...... कहा ह।ै 

 

।।। समुले कीचजए 

    (1) मानस की धमय भचूम    (क) अलोचनात्मक 

    (2) ग्यारह वषय का समय   (ख) चनबंध 

    (3) रस मीमांसा     (ग) कहानी 

    (4) शशांक     (घ) ऄनुकदत कृचत 

 

4.8 पठनीय पसु्तकें  

 

1. हहदी साचहत्य का आचतहासा , (स.ं) नगेंर और हरदयाल 

2. हहदी का गद्य साचहत्य, रामचंर चतवारी 

3. हहदी साचहत्य का संवदेना का चवकास, रामस्वरूप चतुवेदी 

4. हहदी साचहत्य का नवीन आचतहास, लाल साहब हसह 

5. अधुचनक हहदी साचहत्य का आचतहास, बच्चन हसह 

6. हहदी साचहत्य का वैज्ञाचनक आचतहास - गणपचत चन्द्र गुप्त 

7. चहन्द्दी साचहत्य का आचतहास - रामचन्द्र शुक्ल 
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इकाई - 4 'करुणा' :समीक्षात्मक अध्यन 

  

रूऩरेखा  

4.1  प्रस् तावना 

4.2  उदेश्म 

4.3  भरू ऩाठ : ‘करुणा’ सभीऺात्भक अध्मन  

     4.3.1  हहन् दी बनफ ध का कवकास रभ 

 4.3.2  बायतेन् द ुमगु  

 4.3.3  द्कववेदी मगु  

 4.3.4  शकु् र मगु  

 4.3.5  शकु् रोत् तय मगु   

     4.3.6   करुणा बनफ ध की सभीऺा (भरू ऩाठ) 

4.4  ऩाठ साय  

4.5 ऩाठ की उऩरब्धधमा 

4.6  शधद सम्ऩदा  

4.7  ऩयीऺाथथ प्रश् न  

4. 8 ऩठनीम ऩसु् तक    
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4.1  प्रस् तावना 
 

 बनफ ध उस गद्म यचना को कहत ेहैं ब्जसभ  रेखक ककसी कवषम ऩय अऩने 

कवचायों को स् वच् छ द प ऩ भ  इस प्रकाय  मक् त कयता ह  कक सायी यचना कक स्ूर  भ  

फ धी हुई प्रतीत होती ह ।  

 हहन् दी की अन् म गद्म कवधा  ं के सभान हहन् दी बनफ ध का कवकास बी 

बायतेन् द ुमगु से प्राय ब हुआ। इस कार भ  बायतीम सभाज भ  कक नई चतेना 

का कवकास हो यहा था। ऩढे-लरखे रोग अऩने कवचायों को स् वच् छ ताऩवूथक  मक् त 

कयने रगे थे। इस सभम तक हहन् दी की अनेक ऩ्र -ऩत्र्र काकँ प्रकालशत होन ेरगी 

थी, ब्जनभ  ‘हरयश् चन् र चब्न्रका’, ‘उद त भातथण् ड’, ‘ब्राह्मणभण प्रदीऩ’, ‘फनायस 

अखफाय’, ‘साय-सधुाबनधध’ आहद भहत् वऩणूथ थी। इन सभाचाय ऩ्र ों कव  ऩत्र्र का  ं 

भ  कवकवध कवषमों ऩय जो कवचाय  मक् त ककक जाते थे, उन् ह  ही हहन् दी बनफ ध का 

प्राय लबक प ऩ कहा जा सकता ह । 

       धचन्ताभणण आचामथ याभच र शकु्र द्वाया यधचत बनफ धों का स करन ह | 

धचन्ताभणण बाग 1 के बनफन्ध ही शकु्र जी की बनफन्ध करा का ऩरयचम देने 

के लरक ऩमाथप्त ह  | करुणा कक भनोकवकाय सम्फन्धी बनफ ध ह |   

4.2  उद्देश्य 

प्रस् ततु ऩाठ भ  भधूथन् म आरोचक आचामथ याभचन् र कशकु् रक के बनफ ध ककरुणाक 

ऩय प्रकाश डारा गमा ह । इस बनफ ध के अध् ममन से आऩ :  

 करुणा के कवलबन् न प ऩों ऩय प्रकाश डार सक गे। 
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 साभाब्जक जीवन के लरक करुणा की आवश् मकता ऩय कवचाय कय सक गे।   

 करुणा की उत् तभता ऩय कवचाय कय सक गे।  

 उसके उद्दशे् म ऩय भनन कय सक गे। 

   

4.3 मऱू ऩाठ : करुणा : समीक्षात्मक अध्यन 

      

4.3.1 ह िंदी ननबिंध का ववकास क्रम  

हहन् दी बनफ ध के कवकास को चाय कारों भ  कवबक् त ककमा जा सकता ह -  

 

 

 बायतेन् द ुमगु को हहन् दी बनफ ध की कवकास मा्र ा का प्राय लबक चयण भाना 

जा सकता ह । बायतने् द ुजी के बनफ ध ही हहन् दी के प्राथलभक बनफ ध हैं, ब्जनभ  

बनफ ध करा की भरूबतू कवशषेताकँ उऩरध ध होती हैं। बायतेन् द ुन े हहन् दी गद्म 

की अनेक कवधा  ं का न केवर स्ूर ऩात ककमा अकऩत ुउन् ह  ऩल रकवत कयन ेका 

शे्रम बी उन् ह  ही प्राप् त ह । बायतेन् द ुजी के बनफ ध कवषम कव  श री की ष्ब् स से 

कवकवधताऩणूथ हैं। उन् होंने इबतहास, सभाज, धभथ, याजनीबत, मा्र ा, प्रक बत वणथन 

कव   म ग् म कवनोद ज से कवषमों ऩय बनफ धों की यचना की। बायतेन् द ुमगु के प्रभखु 

बनफ धकायों भ  स् वम  बायतेन् द ु फाफ,ू हरयश् चन् र के अबतरयक् त फारक   ण ब्ट,, 

फारभकुुन् द गुप् त, याधाचयण गोस् वाभी, अब्म्फकादत् त  मास आहद उल रेखनीम हैं। 

इन बनफ धकायों ने बी हहन् दी बनफ ध के कवकास भ  ऩमाथप् त मोगदान ककमा ह ।  

4.3.2  भारतेन्द ुयगु  



4 
 

फोध प्रश्न  

1 बायत द ुने ककन –ककन कवषमों ऩय बनफन्ध लरखा ?   

4.3.3   द्वववेदी यगु  

 

 हहन् दी बनफ ध के कवकास के द्कवतीम चयण को आचामथ भहावीय प्रसाद 

द्कववेदी के नाभ ऩय द्कववेदी मगु कहा गमा ह । द्कववेदी जी ने कसयस् वतीक 

ऩत्र्र का का सम् ऩादकत् व सन   1933 ई. भ  स बारा था, अत: द्कववेदी मगु का 

प्राय ब हभ इसी सभम से भान सकते हैं। हदवेदी जी न ेसयस् वती के भाध् मभ से 

बाषा स स् काय कव   माकयण शकुक के जो प्रमास प्राय ब ककक उनका प्रबाव 

तत् कारीन सबी बनफ धकायों ऩय ककसी न ककसी प ऩ भ  अवश् म ऩ़ाा। 

 द्कववेदी न े कफेकनक के बनफ धों को आदशथ बनफ ध भानत ेहुक उनके बनफ धों 

का हहन् दी अनवुाद कफेकन कवचाय यत् नावरीक के नाभ से ककमा। इसके अबतरयक् त 

उनके अऩने बनफ धों का स ग्रह कयसऻ य जनक नाभ से प्रकालशत हुआ ह ।  

 उऩमुथक् त कववेचन के आधाय ऩय कहा जा सकता ह  कक द्कववेदी मगु भ  

कवचाय प्रधान बनफ धों की यचना अधधक हुई ह । बायतेन् द ुमगु की अऩेऺा इस मगु 

के बनफ धकायों की बाषा श री भ  प्रौढता हदखाई ऩ़ाती ह । इन बनफ धकायों ने 

मगुीन सभस् मा  ं की अऩेऺा साहहब्त्मक कव  व चारयक सभस् मा  ं ऩय अऩना 

ध् मान केब्न्रत कयत ेहुक बनफ धों के कवषमों की खोज की। हास् म  म ग् म के स् थान 

ऩय इनभ  ग बीयता अधधक ह । 

फोध प्रश्न  
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2 हदवेदी जी न ेककसके बनफन्धों आदशथ भानकय अऩने बनफन्धों की यचना की  

? 

4.3.4  शकु् ऱ यगु  

 

 हहन् दी बनफ ध के त तीम चयण को शकु् र मगु की स ऻा प्रदान की गई ह । 

आचामथ याभच र शकु् र के बनफ ध ऺे्र  भ  ऩदाऩथण कयने से इसे नक आमाभ कव  

नई हदशाकँ प्राप् त हुं।। उन् होंने कधच ताभणणक भ  जो बनफ ध स कलरत ककक हैं उनसे 

हहन् दी बनफ ध अऩने चयभोत् कषथ ऩय ऩहँुचा हदखाई ऩ़ाता ह । वस् तुत: बनफ ध करा 

के सबी गुण इनके बनफ धों भ  उऩरध ध होते ह । शकु् र जी ने कवषमानपु ऩ सबी 

श लरमों का प्रमोग ककमा ह ।  

 उऩमुथक् त कववेचन के आधाय ऩय कहा जा सकता ह  कक शकु् र मगु हहन् दी 

बनफ ध के कवकास का कस् वणथ मगुक ह । इस मगु भ  बनफ धों का कवषम ऺे्र  अधधक 

 माऩक हुआ। साथ ही उसभ  ग बीयता कव  सषू् भता बी आई। मे बनफ ध 

भनोकवऻान, साहहत् म, स स् क त, इबतहास सबी कवषमों को सभाकव  स ककक हुक ह । 

बाषा श री की ष्ब् स से मह मगु द्कववेदी मगु की तुरना भ  अधधक कवकलसत 

कव  प्रौढ ह । आचामथ याभच र शकु् र इस मगु की भहानतभ उऩरब्धध हैं रय वे 

हहन् दी के सवथशे्र  ठ बनफ धकाय कहे जाते हैं।  

फोध प्रश्न 

3 शकु्र मगु को बनफन्धों के भाध्मभ से सवणथ मगु क्मों कहा जाता ह  ? 

4.3.5  शकु् ऱोत् तर यगु  
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 शकु् र जी न ेहहन् दी बनफ ध को जो नक आमाभ हदक उससे हहन् दी बनफ ध 

का ऩ यवततीककार भ  कवकवधभखुी कवकास हुआ। कवषम, ऺे्र , व चारयकता, बाषा श री 

सबी ष्ब् समों से हहन् दी बनफ ध ने नई हदखाक  खोजी। इस कार भ  न केवर 

सभीऺात् भक रय कवचायात् भक बनफ धों की ही यचना हुई अकऩतु रलरत बनफ धों 

की बी ऩमाथप् त यचना हुई। शकु् रोत् तय बनफ धकायों भ  आचामथ हजायी प्रसाद, 

आचामथ नन् ददरुाये वाजऩेमी, ड.. नगेन् र, याभधायी लस ह हदनकय, जमश कय प्रसाद, 

इराचन् र जोशी, ज नेन् र, प्रबाकय भाचवे, ड.. बगीयथ लभश्र, ड.. याभकवरास शभाथ, 

ड.. कवद्माबनवास लभश्र आहद उल रेखनीम ह   

फोध प्रश्न  

शकु्र कार  के फाद ककस प्रकाय के बनफन्धों की यचना होन ेरगी ? 

4.3.6  करुणा बनफ ध की सभीऺा   

 

आचामथ याभच र शकु्र का प्रभखु  बनफ ध करुणा साहहब्त्मक बनफ ध ह | इसभ  

बायतीम कवचायकों के अबतरयक्त ऩाश्चात्म कवद्वानों के कवचायों का बी  अध्मन 

ककमा गमा ह  | ऩाश्चात्म कवचायकों के अनसुाय सभथथ मब्क्त भ  ही करुणा 

स चारयत होती ह  | ककन्त ुबायतीम कवद्वानों के अनसुाय दीन दखुी कव  अऩाहहज 

 ं द्वाया करुणा का अ कुय  उत्ऩन्न ककमा जाता ह | ऐसा मवहारयक जीवन भ  

देखा जा सकता ह   

ब्जस सभम  फच्च े को कामथ रय कायण के स फ ध का ऻान होने रगता ह  तफ  

दखु के उस प ऩ की नीव ऩ़ाती ह  , ब्जसे करुणा कहते ह  | तफ दु् ख का स्रोत  
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बनलभथत होता ह  मही दखु करुणा भ  ऩरयणणत होता ह | करुणा का आधाय दु् ख  

ही ह  | करुणा शायीरयक रय भानलसक दो प्रकाय की होती ह  |कवमोग भ  बी 

करुणा देखी जाती हैं | करुणा रोध का कवऩयीत भनोबाव ह | करुणा भ  दमा का 

अ श होता ह  जफकक रोध भ  हाबन की च ेसा की जाती ह  साब्त्वक बाव की 

उत्ऩब्त्त करुणा से होती ह | करुणा कयन ेवारा अन्म मब्क्तमों के लरक श्रका का 

ऩा्र  फनता ह |  

 इसी प्रकाय हभ देखत  ह  की करुणा कव  सहानबुबूत भ  बी अ तय ह | बनजी 

मब्क्तमों के दु् ख रय अन्म मब्क्तमों के दखुों के प्रबत हदखाक गई  करुणा 

सहानबुबूत कहराती ह | दु् ख से उत्ऩन्न भनोबाव भ  करुणा के ऩा्र  को कबी 

हाबन नही  ऩहु चाई जाती , बरे ही उसभ  स फ धधत अन्म ककसी को हाबन का 

साभना कयना ऩ़ा े|  

रोध करुणा का कवऩयीत बाव ह  |रोध भ  दसुये को हाबन ऩहुचाने का काभ 

ककमा जाता ह  , रय करुणा भ  बराई का |ब्जस मब्क्त से भन प्रसन होता ह  

, उसके दु् ख से दखुी होकय करुणा की जाती ह  |रोबी  मब्क्त उस मब्क्त मा 

वस्त ुको कबी हाबन नही  ऩहुचाता  ब्जससे उसे राब की आशा हो |बरे ही उस 

से स फ धधत अन्म को हाबन ऩहु चा दे| ज से सोभनाथ के भ हदय को भहभदू 

गजनवी ने न स ककमा ऩय त ुउसने जो हीये जवाहयात  उस भ हदय भ  ऩाक उसे 

स बार कय यखा | 

करुणा दखु का आधार  ै ----- ज्मों-ज्मों भन ुम साभाब्जक स फ ध स्थाकऩत 

कयता चरा जाता ह  | त्मों-त्मों उसके जीवन का ऺे्र  तथा भनोकवकायं के  
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प्रवाह का ऺे्र  कवस्त त होता चरा जाता ह  | वह सभाज के मब्क्त के 

करमाकराऩों से प्रबाकवत होता ह  | उनके सखु दखु भ  सखुी दखुी होन ेरगता ह  

कक तु सखु की अऩेऺा दखु अधधक माऩक कवस्त त तथा प्रबावशारी ह  | हभ 

दसूयों के दखु से दखुी हो सकते हैं उसके सखु से सखुी नही  | करुणा के लरक 

दखु के अबतरयक्त ककसी कवशषेता की अऩेऺा नही  ऩय आन हदत हभ ऐसे ही 

मब्क्त के सखु को देखकय होते हैं जो सहृदम ह  मा स फ धी ह  अथवा अत्म त 

सज्जन शारीन चरय्र वान सभाज का लभ्र  अथवा हहतेषी ह  | 

दसूयों के दखु से दखुी होने वारे दखु को करुणा मा दमा आहद का नाभ हदमा 

गमा ह , ककन्तु दसूयों के सखु से सखुी होने ऩय ककसी अन्म भनोवेग का नाभ 

नही  हदमा जाता, क्मोंकक इसभ  वगे मा करमोत्ऩादाकता नही | करुणा उत्ऩन्न 

होने के ऩश्चात कायण को दयू कयन ेकी पे्रयणा भन भ  जाग त होती ह | 

करुणा आहद मनोववकार शीऱ और सात्त्वकता के सिंस्थाऩक  ैं- भन ुम की 

सज्जनता रय दजु्जथनता का ऻान अन्म प्राणणमों के स सगथ द्वाया ही मक्त 

होता ह  | जीवन का उदे्दश्म सखु की स्थाऩना रय दखु का बनवायण ह | अत् 

ब्जन कभों मा साधनों से इस उद्दशे्म की ऩतूतीक हो, व े उत्तभ ह , शबु हैं तथा 

साब्त्वक ह  | क ऩा अथवा प्रसन्नता द्वाया दसूये के सखु की कलऩना की जाती हैं 

ऩय तु क ऩा रय प्रसन्नता भ  आत्भाबाव की कभी होती ह   | अत् आत्भबाव की 

प्रेयणा से ऩहु चामा गमा सखु कक प्रकाय का प्रबतकाय ह | इसके अबतरयक्त नवीन 

सखु को प्राप्त कयन ेकी अऩेऺा दु् ख की बनव ब्त्त की इच्छा अधधक तीव्र होती 

ह | 
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करुणा एक मनोववकार  ै – वह तीव्र अनबुबूत जो दसूयों के दु् ख को देखकय 

उत्ऩन होती ह , भनोकवकाय के अ तगथत आती ह | करुणा कक भनोकवकाय ह  हभाया 

आचयण महद ऐसे करमाकराऩों से फचता  चर  ब्जनसे ककसी को दखु मा क स 

ऩहु चने की आश का ह  तो मह शीर  के अ तगथत आकगा प्रचलरत बाषा भ  शीर 

का अथथ कोभरता मा प्रेभ से लरमा जाता ह  ज से उनकी आ खों भ  शीर नही  

शीर तो़ाना अच्छा नही  |उद्दात्त बावना  ं की यऺा हेत ुतो़ाा गमा बनमभ दोष 

के अ तगथत स्वीकाय नही  ककमा जाता ह | उदाहयण के लरक ककसी असहाम मा 

ऩीड़ात मब्क्त को अनधुचत द ड  लभरने ऩय फोरा गमा झठू दोष नही  ह  | 

करुणा से  साब्त्वक  बावना  ं की जननी ह  | ज न रय फौक धभथ भ  करुणा की 

प्रधानता ह  करुणा से साब्त्वक व बतमों की उत्ऩब्त्त होती ह  | गोस्वाभी 

तुरसीदास जी का बी मही कथन ह |  

 ऩयहहत सरयस धभथ नही  बाई | 

           ऩय- ऩी़ाा सभ नहह अधबाई || 

करुणा का श्रद्धा व सात्त्वक शीऱता से सिंबिंध  ै --- श्रका ककसी ना ककसी प ऩ भ  

साब्त्वक शीरता ही ह  | साब्त्वकता का करुणा से स फ ध ह | अत् श्रका रय 

करुणा भ  बी बनकसता हुई | ककसी ऩरुुष को दसूये ऩय करुणा  कयना कयत ेदेख 

कय तीसये मब्क्त के भन भ  बी करुणा कयने वारे के प्रबत श्रका का बाव फढेगा 

| 
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अिंत:करण की सारी वनृतयों मनोवगेों की स ायक  ै -------- भन ुम का आचयण 

भनोवेग  मा प्रव बत ही का  पर ह  |  कुछ  दाशथबनकों ने कहा ह  कक हभाये 

बनश्चमो का अ बतभ आधाय फधुध नही  अनबुव व कलऩना की तीव्रता ह  | 

वप्रय के ववयोग में करुणा का स्वरूऩ ----- कप्रम के कवमोग भ  ह्रदम भ  जो ऩी़ाा 

होती ह  वह करुणा कहराती ह  क्मोंकक उसभ  बी दमा रय करुणा का बाव 

सब्म्भलरत यहता ह  इस प्रकाय की करुणा कप्रम की अनऩुब्स्थबत भ  होने वारे 

सखु के अबाव द्वाया उत्ऩन्न होती ह  बगवान याभ के वनवास के सभम भ  भा  

कौशलमा के दु् ख  से दखुी होना इस बाव  के अ तगथत आता ह  |  

      वन को बनकरय  गक दौउ बाई  

      सावन फयसे बादवो फयसे ऩवन चर  ऩयुवाई 

  कोऊ त्रफरयछ तय बीजत ह  ,याभ रखन दौउ बाई  

 

 

दसूयों के दखु से दणुखत होने वारे दखु को करुणा मा दमा आहद का नाभ हदमा 

गमा ह , ककन्तु दसूयों के सखु से सखुी होने ऩय ककसी अन्म भनोवेग का नाभ 

नही  हदमा जाता क्मोंकक इसभ  वगे मा करमोत्ऩादाकता नही | करुणा उत्ऩन्न होन े

के ऩाश्चात कायण को दयू कयने की पे्रयणा भन भ  जाग त होती ह | 

करुणा आहद मनोववकार शीऱ और सात्त्वकता के सिंस्थाऩक  ैं भन ुम की 

सज्जनता रय दजुथनता का अन्म प्राणणमों के स सगथ द्वाया ही मक्त होता ह | 

जीवन का उदे्दश्म सखु की स्थाऩना रय दखु का बनवायण ह , अत् ब्जन कभों 
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मा साधनों के इस उद्देश्म के ऩतूतीक हो वे उत्तभ ह , शबु हैं तथा साब्त्वक ह  | 

क ऩा अथवा प्रश सा द्वाया दसूये के सखु की कलऩना की जाती हैं ऩय त ुक ऩा रय 

प्रसन्नता भ  आत्भाबाव रपु्त यहता ह | अत् आत्भबाव की प्रयेणा से ऩहु चामा 

गमा सखु कक प्रकाय का प्रबतकाय ह | इसके अबतरयक्त नवीन सखु को प्राप्त 

कयन ेकी अऩेऺा दु् ख की बनव ब्त्त की इच्छा अधधक तीव्र होती ह |  

 करुणा में प्रनतकार की इच्छा न ीिं  ोती करुणा कयने वारे के हृदम भ  फदरे 

की बावना नही  होती| करुणा का कयता मह नही  चाहता की उसके प्रबत बी 

करुणा की जाक अथवा ककसी राब मह हहत को ऩहु चाने की च ेसा की जाक | 

करुणा तो प्रबतकाययहहत होती ह | करुणा कयने वारे के प्रबत श्रका, क तऻता 

अथवा प्रेभ उत्ऩन्न हो सकता ह | रोध आहद भनोवेगों के प्रबत श्रका मा  प्रेभ 

की जाग बत कबी नही  होती | 

मानव जीवन की सजीवता मनोवगेों ऩर ननभभर  ै भन ुम की सजीवता भनोवगे 

व प्रव ब्त्त भ  ही ह | नीबतऻों कव  धालभथकों का भनोवगेों को दयू कयने का उद्देश्म 

कोया ऩाख ड ह | शकु्र जी ने इस कवषम भ  सच्चा प्रमत्न ककमा ह | व े

भनोकवकायों को ऩरय क त कव  ऩरयभाब्जथत कयने को ऩयाभशथ देते हैं, न स कयन े

का नही | स्भ बत, अनभुान रय फकुक के अबतरयक्त भनोवगेों का होना अबनवामथ 

ह | इनके अबाव भ  भन ुम ज़ा कव  बनजतीकव जान ऩ़ाता ह | हदन प्रबतहदन 

फदरती सभ्मता रय जीवन के प्रबाव भन ुम के भनोमगों को शब्क्तहीन फनात े

जा यहे हैं| इसी कायण वास्तकवक आन द का अबाव सा होता जा यहा ह| 

प्राक बतक सौंदमथ भ  बी भानव के भन को अधधक नही  भोहता| उसे क बतभता 
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अधधक बाबत हैं| दयुाचाय, अनाचाय कव  अत्माचाय भ  उसे घ णा तो ह  कक त ु

लश साचाय के नाते तथा ऩरयब्स्थबतमों के दफाव के कायण उसे चऩु यहना ऩ़ाता 

ह  अथवा दजुथन मब्क्त की प्रश सा कयनी ऩ़ाती ह | अ त् कयण की बावकुता 

हदन प्रबतहदन रोऩ होती जा यहे हैं|  हृदमगत उद्गाय भन ही भन भ  दफे यह 

जाते हैं भन ुम को उदात कव  भानवीम बावना  ं की अवहेरना कयके रूय 

आवश्मकता  ं के हाथों की कठऩतुरी फनना ऩ़ाता ह | अऩने सखु की इच्छा से 

दसूयों की आ खों भ  धरू झोंकने ऩ़ाती ह | सभाज भ  जीकवत यहने के लरक 

हदखावा कयना ऩ़ाता ह | आधबुनक बौबतकवादी मगु भ  कववाश्मता सफसे फ़ाा बतू 

ह , ब्जसके वशीबतू होने ऩय भानव को सफ कुछ कयन ेको त माय यहना ऩ़ाता ह , 

बरे ही वह उधचत हो अथवा बनमभ ब ग|  

ऐसा भानना ह  कक जीवन के लरक भनोमगों की उऩब्स्थबत अबनवामथ ह | इनसे 

यहहत जीवन यसहीन ह | बनमभ आवश्मकता रय न्माम भनोमगों के फाधक ह , 

साधक नही | इन तीनो के जार भ  पसने ऩय भानव को अऩने भनोकवकायों का 

हनन कयना ऩ़ाता ह | आचाय याभच र शकु्र के अनसुाय करुणा सभाज की 

ऩ ुसता कव  कलमाण के लरक आवश्मक भनोवेग ह |  

 जफ फच् च ेको स फ ध-ऻान कुछ-कुछ होने रगता ह  तबी द:ुख से उस बेद 

की नी व ऩ़ा जाती ह , ब्जसे करुणा कहत ेहैं। फच् चा ऩहरे ऩयखता ह  कक ज से 

हभ हैं व से ही मे रय प्राणी बी हैं रय त्रफना ककसी कववेचना-रभ के स् वाबाकवक 

प्रव ब्त्त द्वाया, वह अऩने अनबुवों का आयोऩ दसूये प्राणणमों ऩय कयता ह , कपय 

कामथ-कायण-स फ ध से अभ् मस् त होने ऩय दसूयों के द:ुख के कायण मा कामथ को 
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देखकय उसके द:ुख का अनभुान कयता ह  रय स् वम  कक प्रकाय का द:ुख अनबुव 

कयता ह । प्राम: देखा जाता ह  कक जफ भा ँझठू-भठू कऊँ-ऊँक कयके योने रगती ह  

तफ कोई-कोई फच् च ेबी यो ऩ़ात ेहैं। इसी प्रकाय जफ उनके ककसी बी बाई मा 

फहन को कोई भायन ेउठता ह  तफ वे कुछ च चर हो उठत ेहैं।   

 द:ुख की शे्रणी भ  प्रव ब्त्त  के कवचाय से करुणा का उल सा रोध ह । रोध 

ब्जसके प्रबत उत् ऩन् न होता ह  उसकी हाबन की च े सा की जाती ह । करुणा ब्जसके 

प्रबत उत् ऩन् न होती ह  उसकी बराई का उद्मोग ककमा जाता ह । ककसी ऩय 

प्रसन् न होकय बी रोग उसकी बराई कयते हैं। इस प्रकाय ऩा्र  की बराई की 

उत् तेजना द:ुख रय आन द दोनों की शे्रणणमों भ  यखी गई ह , आन द की शे्रणी भ  

ऐसा कोई शकु भनोकवकाय नही  ह , जो ऩा्र  की हाबन की उत् तेजना कये, ऩय द:ुख 

की शे्रणी भ  ऐसा भनोकवकाय ह  जो ऩा्र  की बराई की उत् तेजना कयता ह , रोब 

से, ब्जसे भैंने आन द की शे्रणी भ  यखा ह , चाहे कबी-कबी रय  मब्क्तमों मा 

वस् तुं   को हाबन ऩहँुच जाक ऩय ब्जसे ब्जस  मब्क्त मा वस् तु का रोब होगा, 

उसकी हाबन वह कबी न कयेगा  | 

  

 ऊऩय कहा जा चकुा ह  कक भन ु म ज् मों ही सभाज भ  प्रवेश कयता ह , उसे 

सखु रय द:ुख का फहुत-सा अ श दसूये की करमा मा अवस् था ऩय अवर त्रफत हो 

जाता ह  रय उसके भनोकवकायों के प्रवाह तथा जीवन के कवस् ताय के लरक 

अधधक ऺे्र  हो जाता ह । वह दसूयों के द:ुख से द:ुखी रय दसूयों के सखु से 

सखुी होने रगता ह । अफ देखना मह ह  कक दसूयों के द:ुख से द:ुखी होने का 
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बनमभ ब्जतना  माऩक ह  क् मा उतना ही दसूयों के सखु से सखुी होने का बी। भैं 

सभझता हँू, नही , हभ अऻात-कुर-शीर भन ु म के द:ुख को देखकय बी द:ुखी 

होत ेह ा। ककसी द:ुखी भन ु म को साभने देख हभ अऩना द:ुखी होना तफ तक के 

लरक फ द नही  यखते जफ तक कक मह न भारभू हो जाक कक वह कौन ह , कहा ँ

यहता ह  रय क सा ह । मह फात ह  कक मह जानकय कक ब्जसे ऩी़ाा ऩहँुच यही ह  

उसने कोई बायी अऩयाध मा अत् माचाय ककमा ह । हभायी दमा दयू मा कभ हो 

जाक, ऐसे अवसय ऩय हभाये ध् मान के साभने वह अऩयाध मा अत् माचाय आ 

जाता ह  रय उस अऩयाधी मा अत् माचायी का वतथभान क् रेश हभाये रोध की 

तुब् स मा साधक हो जाता ह ।  

 साया श मह ह  कक करुणा की प्राब्प्त के लरक ऩा्र  भ  द:ुख के अबतरयक् त 

रय ककसी कवशषेता की अऩेऺा नही , ऩय आन हदत हभ ऐसे ही आदभी के सखु 

को देखकय होते हैं जो मा तो हभाया सहुृद मा स फ धी हो अथवा अत् म त सज् जन, 

शीरवान मा चरय्र वान होन ेके कायण सभाज का लभ्र  मा हहतकायी हो, मों ही 

ककसी अऻात  मब्क्त का राब मा कल माण सनुने से हभाये हृदम भ  ककसी प्रकाय 

के आनन् द का उदम नही  होता, इससे प्रकस ह  कक दसूयों के द:ुख से द:ुखी होने 

का बनमभ फहुत  माऩक ह  रय दसूयों के सखु से सखुी होने का बनमभ उसकी 

अऩेऺा ऩरयलभत ह । इसके अबतरयक् त दसूयों को सखुी देखकय जो आनन् द होता ह  

उसका न तो कोई अरग नाभ यखा गमा ह  रय न उसभ  वेग मा पे्रयणा होती 

ह , ऩय दसूयों के द:ुख के ऩरयऻान से जो द:ुख होता ह , वह करुणा, दमा आहद 

नाभों से ऩकुाया जाता ह  रय अऩने कायण को दयू कयने की उत् तेजना कयता ह ।   
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 कप्रम के कवमोग से जो द:ुख होता ह  उसभ  कबी-कबी दमा मा करुणा का 

बी कुछ अ श लभरा यहता ह । ऊऩय कहा जा चकुा ह  कक करुणा का कवषम दसूये 

का द:ुख ह । अत: कप्रम के कवमोग भ  इस कवषम की बावना ककस प्रकाय होती ह , 

मह देखना ह । प्रत् मऺ बनब्श्चत कयाता ह  रय ऩयोऺ, अबनश्चम भ  डारता ह । 

कप्रम  मब्क्त के साभने यहने से उसके सखु का जो बनश् चम होता यहता ह , वह 

उसके दयू होने से अबनश् चम भ  ऩरयकवतथत हो जाता ह । अत: कप्रम के कवमोग ऩय 

उत् ऩन् न करुणा का कवषम कप्रम के सखु का बनश् चम ह , जो करुणा हभ  साधायण 

जनों के वास् तकवक द:ुख के ऩरयऻान से होती ह , वही करुणा हभ  कप्रमजनों के 

सखु के अबनश् चम भा्र  से होती ह । साधायण जनों का तो हभ  द:ुख असह्मणम 

होता ह , ऩय कप्रमजनों के सखु का अबनश् चम ही, अबनश् चम फात ऩय सखुी मा 

द:ुखी होना ऻानवाहदमों के बनकस अऻान ह । इसी से इस प्रकाय के द:ुख का 

करुणा को ककसी-ककसी प्रा बतक बाषा भ  कभोहक बी कहत ेहैं। साया श मह कक कप्रम 

से कवमोग-जबनत द:ुख भ  जो करुणा का अ श यहता ह  उसका कवषम कप्रम के 

सखु का अबनश् चम ह । याभ-जानकी के वन चरे जान ेऩय कौशल मा उनके सखु के 

अबनश् चम ऩय इस प्रकाय द:ुखी होती हैं -  

  फन को बनकरय गक दोउ बाई।  

  सावन गयज , बादौं फयस , ऩवन चर  ऩयुवाई।  

  कौन त्रफरयछ तय बीजत ह  हैं याभ रखन दोउ बाई   (...गीता.) 
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 ब्जस  मब्क्त से ककसी की घबन  ठता रय प्रीबत होती ह  वह उसके जीवन 

के फहुत से  माऩायों तथा भनोव ब्त्तमों का आधाय होता ह । उसके जीवन का 

फहुत-सा अ श उसी के स फ ध द्वाया  मक् त होता ह । भन ु म अऩने लरक स साय 

आऩ फनाता ह । स साय तो कहने-सनुने के लरक ह । वास् तव भ  ककसी भन ु म का 

स साय तो वे ही रोग हैं ब्जनभ  उसका स सगथ मा  मवहाय ह । अत: ऐसे रोगों भ  

से ककसी का दयू होना उसके स साय के कक प्रधान अ श का कस जाना मा जीवन 

के कक अ श का ख डडत हो जाना ह । ककसी कप्रम मा सहृदम के धचयकवमोग मा 

भ त् म ु के शोक के साथ करुणा मा दमा का बाव लभरकय धचत् त को फहुत 

 माकुर कयता ह । ककसी के भयने ऩय उसके प्राणी उसके साथ ककक हुक अन्माम 

मा कु मवहाय तथा उसकी इच् छा-ऩबूतथ कयने भ  अऩनी ्र हुसमों का स् भयण कय 

रय मह सोचकय कक उसकी आत् भा को स तु  स कयने की बावना सफ हदन के 

लरक जाती यही, फहुत अधीय रय कवकर होत ेहैं।   

 करुणा अऩना फीज अऩने आर फन मा ऩा्र  भ  नही  प कती ह  अथाथत ब्जस 

ऩय करुणा की जाती ह  वह फदरे भ  करुणा कयने वारे ऩय बी करुणा नही  

कयता, ज सा कक रोध रय पे्रभ भ  होता ह , फब्लक क तऻ होता अथवा श्रका मा 

प्रीबत कयता ह । फहुत सी रऩन् मालसक कथा  ं भ  मह फात हदखाई गई ह  कक 

मवुबतमा ँद ु सों के हाथ से अऩना उकाय कयने वारे मवुकों के पे्रभ भ  पँस गई 

हैं। कोभर बावों की मोजना भ  दऺ फँगरा के उऩन् मास-रेखक करुणा रय प्रीबत 

के भेर से फ़ा ेही प्रबावोत् भादक ष्श् म उऩब्स्थत कयत ेहैं।   
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 मह ठीक ह  कक भनोवेग उत् ऩन् न होना रय फात ह  रय भनोवेग के 

अनसुाय  मवहाय कयना रय फात, ऩय अनसुायी ऩरयणाभ के बनय तय अबाव के 

भनोवेगों का अभ् मास बी घसने रगता ह । महद कोई भन ु म आवश् मकतावश कोई 

बन  ठुय कामथ अऩने ऊऩय रे रे तो ऩहरे दो-चाय फाय उसे दमा उत् ऩन् न होगी, ऩय 

जफ फाय-फाय दमा की पे्रयणा के अनसुाय कोई ऩरयणाभ वह उऩब्स्थत न कय 

सकेगा तफ धीये-धीये उसका दमा का अभ् मास कभ होन ेरगेगा, महाँ त क कक 

उसकी दमा की व ब्त्त ही भायी जाकगी।  

सामात्जक ऩणूभता के लऱए करुणा का के्षत्र ववस्ततृ  ोना चाह ए  करुणा का 

प्रचाय रय प्रसाय ऩयभ आवश्मक ह  इस बाव से सहमोग सहानबुबूत दमा ऺभा 

दमा रय ऩयोऩकाय ज सी उदास बावना  ं का जन्भ होता ह  ऩश्चात दाशथबनक 

कयना हो स्वाथतीक बाव कवषम भ  यखत ेहैं , मह अनधुचत ह  क्मोंकक ध्वबन की 

कवशषेता होती तो करुणा का बाव दीक्षऺत श्रीऩद दलरत के प्रबत ना होता ब्जसे 

ककसी प्रकाय की यऺा अथवा हहचकी आशा नही  ही जा सकती अनाथ ऩय 

अत्माचाय हो तो करुणा से अऩना होता ह  भन करुणा की तय गों से उभ़ा ऩ़ाता 

ह  कक तु इतनी करुणा उस सभम ऩय नही  होती जफ कोई ऩहरवान ऩीस यहा हो| 

सभाज के कलमाण रय जीत के लरक करुणा ज सी स स्क बतमों मा भनोवगेों का 

होना अबनवामथ ह | सभाज ऐसी व ब्त्तमों से ही ऩणूथ रय सयुक्षऺत फनता ह | 

हभ कह सकते हैं कक करुणा की शे्रणी का अनबुव ह  तात्ऩमथ ह  भनोबावों को 

अगय दखु रय सखु दो फाजायों ऩय फासा जाक तो करुणा का भनोकवकाय सखु 

की शे्रणी भ  आकगा करुणा ककसी ऐसे मब्क्त ऩय की जाती ह  जो दखुी हो 
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घामर हदभाग दखुी रय कवराऩ कयते हुक मब्क्त ऩय देखने वारे के भन भ  

कयना उत्ऩन्न हो जाती हैं कयना कयने वारे को बी दखुी हो देखकय रय उस 

ऩय करुणा कयते सभम दखु ही होता ह  ककसी की ददुथशा देखकय ककसी की ददुथशा 

देखकय जफ हभाया हृदम त्रफगरीऩ हो जाता ह  रकवत हो जाता ह  तबी हभ ककसी 

ऩय कयो ना मा दमा कयत ेहैं आचामथ शकु्र जी ने करुणा रय रोध दोनों ही 

भनोबावों को सभाज की ब्स्थबत रय साभाब्जक जीवन की बनवाथह के लरक 

आवश्मक भाना ह  

अत्  

फोध प्रश्न  

5 करुणा का उरसा ककस कवकाय को भाना गमा ह  ? 

4.4  ऩाठ सार  
 

करुणा बनफ ध भ  शकु् र जी न ेकरुणा के भनोबाव का कवश् रेषण ककमा ह । 

शकु् र जी का अनबुव था कक सखु-दखु की भरू अनबुबूतमा ँही कवषम बेद से 

प्रेभ, ह्रास, उत् साह, आश् चमथ, रोध, बम, करुणा, घ णा आहद ही भनोकवकायों का 

प ऩ धायण कयत ेहैं। मे भनोकवकाय अत् म त भहत् वऩणूथ होत ेहैं। करुणा द:ुख की 

अनबुबूत का कक प्रकाय ह । रोध बी द:ुख की अनबुबूत भ  ही धगना जा सकता 

ह  ककन् त ुउसका ऩरयणाभ करुणा से कवऩयीत होता ह । क् मोंकक रोध ब्जसके प्रबत 

उत् ऩन् न होता ह  उसकी हाबन की च े सा की जाती ह । करुणा ब्जसके प्रबत उत् ऩन् न 
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होता ह  उसकी बराई का उद्मोग ककमा जाता ह । इस प्रकाय करुणा के बात के 

भरू भ  ऩा्र  की बराई की उत् तजेना की बलूभका होती ह ।  

बनफ ध भ  भा्र  तीन ऐसे अवसयों को आचामथ शकु् र येखा ककत कयते हैं 

ब्जनभ  भनोवेग, कवशषेकय करुणा का भहत् व घस जाता ह । मे अवसय हैं 

आवश् मकता, बनमभ रय न् माम। मे ऐसी ब्स्थबतमा ँहैं जहाँ करुणा  मवस् था रय 

कतथ म के भागथ भ  फाधक फनती ह । अत: उसकी बलूभका गौण हो जाती ह । 

कपय बी इन तीनों ऩरयब्स्थबतमों भ  महद स फ धधत  मब्क्त के द:ुख से करुणा 

उत् ऩन् न होती ह  तो द:ुखी  मब्क्त के द:ुख को  मब्क्तगत स् तय ऩय दयू ककमा जा 

सकता ह  क् मोंकक करुणा का द्वाय तो सफके लरक खुरा ह | 

करुणा सभाज के कलमाण का आधाय ह  करुणा श्रीभद् बागवत कथा प्रेभ 

को जाग त कयते हैं मह सफ भानव सभाज की ब्स्थबत रय ष्ढता के आय ब ह  

इसभ  सभाज जीकवत रय ब्स्थय यहता ह  इन्ही  शब्क्तमों से सभाज ऩणु्माचा को 

प्राप्त कयता ह  अत् करुणा का सभाज भ  होना खी चकय ह  सभाज की बराई 

इसी करुणा ऩय बनबथय ह  दसूयों के दखु भ  दखुी होना कयना कहराता ह  करुणा 

से सीन दमा ऺभा कयाड ऩयहहत श्रका ज से उयदा बावना  ं का जन्भ होता ह  

ब्जन्ह  सद्कवद्मा मा साब्त्वक ज्मोबत क बतमा  कहते हैं स्ऩ स हाम जी साब्त्वक 

गुणों का हदम प्रकाश कयने वारी मही कयना ह  मही करुणा ह  मह साब्त्वक 

ज्मोबत भानव के अ त्कयण भ  सद व कवयाजभान यहत ेहैं मह भानव को ऩशतुा 

दो से बरू कय के उससे भानवीम गुणों से उसे बतू पे्रत कयती हैं अऩना साभान 

ज से भहान फनाती ह  | 
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हभ जानते हैं कक भाभा की सजीव का का आधाय भहोफे ह  भन्न ूफेगू से 

यहहत जीवन वसीभ ह  इनकी आ खों भ  जीवन जर कव  बनजतीकव ह  करुणा रय 

शब्क्तमों का जन्भ होता ह  करुणा श्रका पे्रभ रय क तऻता दमा दमा आहद 

क बतमों की जन्भ दा्र ी ह  हभ कवकाय ही शारीनता रय साब्त्वकता की स्थाऩना 

तथा बनभाथण कयने वारे हैं | 

4.5  ऩाठ की उऩरब्धधमा   

इस इकाई के अध्मन से बनम्नलरणखत भहत्वऩणूथ त्रफ  द ुबन कषथ के प ऩ भ  

प्राप्त हुक हैं | 

1 आचामथ याभच र शकु्र कक प्रलसक बनफ धकाय रय हह दी साहहत्म के                 

इबतहासकाय के प ऩ भ  जाने जात ेहैं | 

2 साभाब्जक जीवन के लरक करुणा की क्मा आवश् मकता ह  उसको जान सकत  

हैं      

3 करुणा का साभाब्जक जीवन भ  क्मा भहत्त्व ह  उसको इस ऩाठ के भाध्मभ 

से सभझ सकत ेह | 

4 शकु्र जी के बनफ धों भ  फहुत अधधक प्रौढता, ग लबयता रय धच तनशीरता 

ऩामी जाती हैं|  

5  करुणा याभच र शकु्र के धचन्ताभणण बनफ ध स ग्रह भ  स ग हीत बनफ ध ह | 

6 बायत्त द ुहरयश्च र रय फारक  ण ब्ट, को हह दी के आय लबक बनफ धकायो के प ऩ 

भ  जाना जाता ह  | 
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7  छामावाद मगु को बनफ ध साहहत्म के मगु भ  शकु्र मगु कहा जाता ह          

कमोंकक याभच र शकु्र ने धचन्ताभणण के अऩने बनफ धों द्वाया इस कवधा को उच्म 

लशखय तक ऩहुचामा|  

8 दु् ख  करुणा का आधाय ह  | 

9 करुणा कक भनोकवकाय ह  | 

13 भानव जीवन की सजीवता भनोवेगों ऩय बनबथय ह    

4.6  शब्द सिंऩदा 
 

करुणा  - दमा, यहभ   उत् तेजना  -  बावावेश  

भनोकवकास -  भन का आवगे  अवर त्रफत  -  आधश्रत  

शीरवान  -  शीरवारा   अऻात  -  अनजान, 

अजनफी  

साब्त्वकता  -  सबी गणुों से स ऩन् न, अच् छी आदत वारा  

दजुथनता  -  द ु सता, ऩाऩकभथ, दयुाचाय  

बनव ब्त्त  -  सभाब्प्त, प कावस   

बनयाकयण  -  अरग कयना, दयू हसाना  

घबन  ठता  -  नजदीकी, कयीफी  

अऩाहहज  -  राचाय, भजफयू  

आर फन  -  भदद, सहामता  

सहानबुबूत  -  हभददी, स वेदना, क ऩा  
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4.7  ऩरीक्षाथभ प्रश् न  

ख ड  (अ) 

अ. दीघभ शे्रणी के प्रश्न  

ननम्नलऱखखत प्रश्नों के उत्तर ऱगभग 500 शब्दों में दीत्जए |    

1. करुणा बनफ ध का भरू कथ् म स् ऩ  स कीब्जक।  

2. हह दी बनफ ध के कवकास मा्र ा ऩय प्रकाश डालरक। 

खिंड ब  

ऱघ ुशे्रणी के प्रश् न  

ननम्नलऱखखत प्रश्नों के उत्तर ऱगभग 200 शब्दों में दीत्जए | 

1. हहन् दी बनफ ध के कवकास रभ भ  बायतने् द ु मगु के मोगदान का वणथन 

कीब्जक।  

2. हहन् दी बनफ ध के कवकास रभ भ  शकु् र मगु के मोगदान का वणथन 

कीब्जक।  

खिंड स 

स ी ववकल्ऩ चनुनए  

1 ‘स्वगथ भ  कवचाय सबा’ के यचनाकाय कौन हैं ? 

(अ) याभच र शकु्र  (आ) बायत द ु हरयश्च र  (इ) कवधाबनवास लभश्र  

(ई)शा बतकप्रम द्कववेदी  

2 इनभ  से कक हजायी प्रसाद द्कववेदी का बनफ ध स ग्रह नही  ह  | 
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(अ)  अशोक के पूर  (आ) कुसज  (इ) श्रका बब्क्त  (ई) कलऩरता  

3 प्रबाववादी सभीऺा के अग्रदतू कौन ह  ? 

(आ) याभच र शकु्र  (आ) बायत द ु हरयश्च र  (इ) कवधाबनवास लभश्र 

(ई)शा बतकप्रम द्कववेदी  

ररक्त स्थान की ऩनूतभ कीत्जए  

1 ‘साधायणीकयण’ _________ के अ तगथत आन ेवारा बनफ ध ह  | 

2 ‘लशवश ब ुके धचटे्ठ’ भ  _________ को स फोधधत ककमा गमा ह  | 

3 द्कववेदी मगु भ  आरोचनात्भक बनफ ध लरखने का शे्रम _________ का 

प्राप्त ह  | 

समेुऱ कीत्जए  

i) आस्था के चयण    (अ) सयदाय ऩणूथलस ह  

ii) धचन्ताभणण     (आ) कवधाबनवास लभश्र 

iii) तुभ च दन हभ ऩानी    (इ) याभच र शकु्र  

iv) भजदयूी रय पे्रभ    (ई) नग र 

 

4.8  ऩठनीय ऩसु् तकें   

 

1. धच ताभणण – आचामथ याभचन् र शकु् र, रोक बायती प्रकाशन  

2. हह दी साहहत् म का इबतहास – ड.. नगेन् र, नेशनर ऩब्धरलश ग हाउस, हदल री  
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3. गद्म की नई कवधा  ं का कवकास – प्रो. भाब्जदा असद, ग्र थ  अकादभी, 

नई हदल री   
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इकाई –8‘अपनी खबर’ (प्रथम अशं) समीक्षात्मक अध्यन 

 

रूपरेखा  

8.0 प्रस्ताानना 

8.1 उद्देश् य  

8.2 मूल पाठ: ‘अपनी खबर’ (प्रथम अंश) समीक्षात्मक अध्यन 

8.2.1 आत् मकथा का िनकास ्रमम  

8.2.2  आरंिभक युग  

8.2.3  स्त नां्रताा पूनव  यगु  

8.2.4 स्त नां्रतयतत् ार युग  

8.2.5 अपनी खबर की समीक्षा 

8.3  पाठ सार  

8.4  पाठ की उप्लिधधयााँ 

8.5  शब्द सम्पदा 

8.6  परीक्षाथव  प्रश् न  

8.7  पठनीय पुस्ताकें  

8.0  प्रस्त ाानना  

 

 उपन् यासस संस्त मर,स रेखाित्रतस िरपताा व् स या्रता नृत् ाांा डर रायरी की भी भााँिा 

आत् मकथा सािभित्यक िन द्या का भी आगमन पििम से हुआ माना ्ााा भ।ै रॉ. नामनर ससभ 

ने अपने एक व् याख् यान में कभा था  क- ‘‘अपना लेने पर कतई ती् परायी नभीं रभ ्ााी 

बिकक अपनी भत ्ााी भ।ै’’ इसिलए बभस अपनान कत लेकर नभीं उसकी तेाना डर प्र ्रमया 

कत लेकर भत सकाी भ।ै आधुिनक काल में पाश् तात् य संसकृिा स ेसंनाद स्त थािपा भतने पर 

िभन् दी के रतनाकारन ने इन िनधा क कत अपनाया डर अपने ्ााीय सदंभव  स े्तकरकर उन् भें 

िनकिसा  कया। मभात् मा गांधी कभाे थे  क अपने सतान के दरना्े डर िखकर कयााँ खलुी 

रखनी तािभएस ाा क िनश् न की िनिभन् न संस्त कृिायन की भनाएाँ उसमें बेरतककतक आएाँ ्ाएाँस 

मगर यभ ध् यान रभ े  क उसी समय अपनी सांस्तकृिाक परम् परा में भमारी ्करें बहुा गभरी 

डर म्बूा भत।  

 आत् मकथा स्त नानुभूिा का सबस े सरल माध् यम भ।ै आत् मकथा के ्ारा लेखक अपने 

्ीननस पिरनेशस मभत् नपू,व  घकना क िनतारधारास िन्ी अनुभन अपनी क्षमाा क डर 
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दबुव लाा क ाथा अपने समय की सामाि्क-रा्नीिाक िस्तथिायन कत पाठकन के सम् मुख 

प्रस्त ाुा कराा भ।ै 

 

8.1  उद्देश् य  

 

 इस पाठ में प्रिसद्ध कथाकार पाण् रेय बेतन शमाव  उर क की आत् मकथा ‘अपनी खबर’ पर 

िनतार हुआ भ।ै इस आत् कथा से आप -  

  िपाृ प्रेम का अभान ाथा दिूिा एनं गर्हभा पिरनेश पर िनतार कर सकें गे।  

 गरीबी एनं िशक्षा के अभान के कार,  कस प्रकार मनुष् य बरुी आदान में सलं् न भत 

्ााा भसै उस पर  िनतार  कया ्ाएगा |  

 एक ्रमतधी एन ं ्ुआकरी भाई  कस प्रकार घर कत बबाव द कराा भ ैउस पर  िनतार 

 कया ्ाएगा ।  

 

8.2 मलू पाठ: ‘अपनी खबर’ (प्रथम अशं) समीक्षात्मक अध्यन 

 

8.2.1 आत् मकथा का िनकास ्रमम 

 

8.2.2  आरंिभक यगु  

 

 िभन् दी में आत् मकथा क की एक लंबी परंपरा रभी भ।ै सभदी की प्रथम आत् मकथा 

बनारसीदास ्ैन कृा ‘अद्धव कथानक’ (1641) भ।ै आत् मकथा की मूलभूा िनशेिाा िनरपेक्षाा 

डर ाकस्त थाा कत इसमें सभ् भी दखेा ्ा सकाा भ।ै इसमें लखेक ने अपने गु,न डर 

अनगु,न का यथाथव  ित्रत,  कया भ।ै पद्य में िलखी इस आत् मकथा के अिािर् ा परेू 

मध् यकाल में सभदी में कतई दसूरी आत् मकथा नभीं िमलाी भ।ै  

 अन् य गद्य िनधा क के साथ आत् मकथा भी भाराेन् द ु भिरश् तंद्र क के समय में िनकिसा 

हुई। भाराेन् द ुने अपनी पि्रतका क के माध् यम स ेइस िनद्या का पक लनन  कया। उनकी स्त नयं 

की आत् मकथा ‘एक कभानी कुछ आपबीाी कुछ ्गबीाी’ का आरंिभक अंश ‘प्रथम खले’ 

शीिव क से प्रकािशा हुआ था। उनकी संिक्षप् ा सी आत् मकथा की भािा आम बतलताल के 

शब् दन स ेिनर्हमा हुई भ ै्त एक ारभ से बाद की आत् मकथा क के िलए आधार दिृटि  का काम 

कराी भ।ै  

बतध प्रश्न 

1 आत्मकथा िनधा का िनकास  कस समय स ेमाना ्ााा भ ै? 

8.2.3  स्त ना्ंरताा पनूव  यगु  



3 
 

 

 सभदी के आत् मकथात् मक सािभत् य के िनकास में ‘भसं’ के आत् मकथांक का िनिशष् क 

यतगदान भ।ै सन् 1932 में प्रकािशा इस अंक में ्यशंकर प्रसादस नैद्य भिरदासस िननतदशंकर 

व् यासस िनश् नभंरनाथ शमाव  कशिशकस दयाराम िनगमस मशलनी मभशे प्रसादस गतपाल राम 

गभमरीस सुदशव न िशनपू्न सभायस रायकृष् ,दासस ्ीराम शमाव  आ द सािभत् यकारन डर गैर 

सािभत्यकारन के ्ीनन के कुछ अंशन कत प्रेमतंद ने स्त थान  दया भ।ै इस काल की सबस े

मभत् नपू,व  आत् मकथा श् यामसुंदर दास कृा ‘मेरी आत् मकभानी’ (सन् 1941) भ।ै इसमें लेखक ने 

अपने ्ीनन की िन्ी घकना क कत कम स्त थान  दया भ।ै इसकी ब्ाय काशी के इिाभास 

डर समकालीन सािभित्यक गिा िनिधयन कत भरपूर स्त थान िमला भ।ै इसी समय बाब ू

गुलाबराय की आत् मकथा ‘मेरी असफलााएाँ’ प्रकािशा हुई। इस आत् मकथा में लखेक ने 

व् य्ंयपू,व  रततक शलैी में अपने ्ीनन की असफलाा क का स्ीन ित्रत,  कया भ।ै सन् 

1946 में राहुल सांकृत् यायन की आत् मकथा ‘मरेी ्ीनन या्रता’ का प्रथम भाग प्रकािशा 

हुआ। सन् 1949 में दसूरा ाथा सन् 1967 में उनकी मृत् यु के उपरांा इसके ाीन भाग डर 

प्रकािशा हुए। इस नृभा आकार की आत् मकथा की िनशेिाा इसकी न,व नात् मक शलैी भ।ै 

 सन् 1947 के आरंभ में दशे के प्रथम राष् रपिा रॉ. रा्ेन् द्र क प्रसाद की आत् मकथा भी 

मेरी ्ीनन या्रता के नाम से प्रकािशा हुई। इस नृभदकाय आत् मकथा में रा्ेन् द्र क बाबू ने बकरी 

सादगी डर िनश् छलाा से स्त नां्रताा संघिव  के दशरान दशे की दशा का न,व न  कया भ।ै 

बतध प्रश्न 

1  बाब ु गुलाबराय की आत्मकथा “मेरी असफलााएाँ”  कस शलैी में िलखी गई भ ै? 

8.2.4  स्त ना्ंरतयतत् ार यगु  

 

 सन् 1948 में िनयतगी भिर की आत् मकथा ‘मेरा ्ीनन प्रनाभ’ प्रकािशा हुई। इस आत् मकथा 

के समा् सेना स ेसंबंिधा अंश में समा् के िनम् न नगव  का लखेक ने बहुा मार्हमक न,व न 

 कया भ।ै यशपाल कृा ससभानलतकन का प्रथम भाग सन् 1951 में प्रकािशा हुआ। इसका 

दसूरा भाग सन् 1952 डर ाीसरा सन् 1955 में आया। यशपाल की आत् मकथा की 

िनशेिाा उसकी रततक डर ममव स्त पशी  शैली भ।ै सन् 1952 में शांिािप्रय ि्नेदी की 

आत् मकथा ‘पिरव्रा्क की प्र्ा’ प्रकािशा हुई। इसमें लखेक ने अपने ्ीनन के प्रारंिभक 

इकाालीस निों की करू, कथा का न,व न  कया भ।ै सन् 1953 में यायानर प्रनृिि के लखेक 

दनेेन् द्र क सत्याथी  की आत् मकथा ‘तााँद-सरू् के बीरन’ प्रकािश ा हुई। इसमें लखेक ने अपने 

्ीनन की आरंिभक घकना क का ित्रत,  कया भ।ै  

 सन् 1960 में प्रकािशा पाण् रये बेतन शमाव  उर क की आत् मकथा ‘अपनी खबर’ बहुा 

तर्हता हुई। इसमें उनके ्ीनन की िनद्र कपूाा क के बीत युगीन पिरनेश की यथाथव  अिभव् यित 

हुई भ।ै भिरनंशराय बच् तन की आत् मकथा सभदी की सनाव िधक सफल डर मभत् नपू,व  

आत् मकथा मानी ्ााी भ।ै ‘् या भलूूाँ ् या याद करूाँ ’ (सन् 1969)स ‘नीकर का िनमाव ,  फर’ 

(1970)स ‘बसरेे स े दरू’ (1977) डर ‘दश्ार से सतपान ाक’ (1985) तार भागन में 

िनभाि्ा उनकी आत् मकथा इस िन द्या कत नए िशखर पर ले गई। प्रथम खंर में बच् तन ्ी ने 
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अपने बतपन स ेयशनन ाक के ित्रत खींते भैं। ि्ाीय भाग में आत् मिनश् लिे,ात् मक पद्धिा कत 

अिधक स्त थान िमला भ।ै ाीसरे भाग में लेखक ने अपने िनदशे प्रनास का न,व न  कया भ ैाथा 

तशथे डर अंिाम भाग में बच् तन ने अपने ्ीनन के अंिाम निों के अनुभनन कत संिता  कया 

भ।ै उनके गद्य की भािा सभ्-सरल भ।ै उनके बाद प्रकािशा आत् मकथा क में नृंदाननलाल 

नमाव  की ‘अपनी कभानी’स दनेरा् उपाध् याय की ‘यशनन के ्ार पर’ (1970)स िशनपू्न 

सभाय की ‘मेरा ्ीनन’ (1985)स प्रिाभा अर कनाल की ‘दस्त ाक स्दगी की’ (1990) डर 

भीष् म साभनी की ‘आ् के अाीा’ (2003) प्रकािशा हुई। दशे िनभा्न की ्रतासदी कत 

भीष् म साभनी ने ्ीनंा भािा में िति्रता  कया भ।ै  

 नाव मान आत् मकथा के क्षे्रत में मराठी सािभत् यकारन स े प्रभािना भतकर दिला 

रतनाकारन ्ारा अपनी स्त नानुभूिा व् यत करना सािभित्यक ्रमांिा कभा ्ाए ात कतई 

अिाशयतित नभीं भतगी। स दयन स े भमारी पुरुिनादी डर सन,व -नतव स्त ननादी संस्त कृिा की 

सबस ेज् यादा प्रााकरना िायााँ डर दिला ्न सभाे आ रभ ेभैं। आ् यभी लतग आत् मकथा के 

्िरए अपने दारू, अनुभनन का मार्हमक ससंार उद्घािका करेंगे ात भमारा भान-लतक भी 

बदलेगा डर नस्त ाु ्गा भी। मतभनदास नैिमशराय की ‘अपने अपने सप्रे’स ओमप्रकाश 

नाक मी क की ‘्ूठन’स म्ैरतेयी पुष् पा की ‘कस्त ाूरी कुण् रल बसै’स ाुलसीदास की ‘मुदव िभया’ डर 

‘मि,कर्ह,का’स श् यशरा् ससभ बेतैने की ‘मेरा बतपन मेरे कंधन पर’ आत् मकथाएाँ इस क्षे्रत में 

मभत् नपू,व  पभल भ।ै दिला आत् मकथा क के बारे में ओमप्रकाश नाक मी क कभाे भैं- ‘‘ कसी भी 

दिला ्ारा िलखी आत् मकथा िसफव  उसकी ्ीननगाथा नभीं भताी बिकक उसके समा् की 

्ीननगाथा भी भताी भ।ै लेखक की आत् म अिभव् यित भताी भ।ै उसके ्ीनन के द:ुखस ददव स 

अपमानस उपके्षास आत् मकथा उसकी ्ािा एनं समा् के द:ुख ददव  डर अपमानस उपके्षा 

इत् या द कत भी स्त नर दाेा भ।ै’’ 

 सभदी की पभली दिला आत् मकथा 1995 में प्रकािशा मतभनदास नैिमशराय कृा 

‘अपने अपने सप्रे’ कत माना ्ााा भ।ै भाराीय समा् की न,व  व् यनस्त था ाले भ्ारन निों 

से उपेिक्षा ्ीनन ्ी रभ े समा् का ित्रत, इस आत् मकथा में मुख् य िनिय के रूप में 

उभरकर आया भ।ै 1997 में प्रकािशा हुई ओमप्रकाश नाक मी क की आत् मकथा ‘्ूठन’ 

सामाि्क भेदभान कत उ्ागर करन े नाली मभत् नपू,व  आत् मकथा भ।ै 1999 में प्रकािशा 

‘दतभरा अिभशाप’ कशशक या बैसं्रती की आत् मकथा िभन् दी दिला सािभत् य की पभली आत् मकथा 

भ।ै एक दिला स्त ्रती कत दतभरे अिभशाप से गु्रना पकराा भ।ै एक उसका स्त ्रती भतना डर 

दसूरा दिला भतना।  

 ‘िशकं्े का ददव ’ सुशीला काकभशरे की आत् मकथा नारी के शति, के िनरूद्ध सघंिव  की 

गाथा भ।ै िभन् दी में दरे स े भी सभी पर साथव क डर आत् मपरीक्ष, स े ्रमांिा की ारभ भ।ै 

ाुलसीराम की आत् मकथा ‘मुदव िभया’ पूरे दिला समा् के अदम् य ्ीनन संदभव  के साथ आगे 

बढ़ने का संदशे दाेी भ।ै श् यशरा् ससभ बेतैन की आत् मकथा ‘मेरा बतपन मेरे कंधन पर’ 2009 

में प्रकािशा हुई। लखेक ने दिला ्ीनन की नास्त ािनकाा की इसमें िनष् पक्ष भान स ेव् य् ा 

 कया भ।ै नाव मान समय में मिभला डर दिला रतनाकारन ने इस िनधा कत गभरे सामाि्क 

सरतकारन से ्तकरा भ।ै इस संदभव  में मै्रतेयी पुष् पास प्रभा खेाान आ द के नाम िनशेि रूप स े

उक लखेनीय भैं।  
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 संक्षेप में यभ कभा ्ा सकाा भ ै क सभदी आत् मकथा सािभत् य एक लंबी या्रता के बाद 

उस मुकाम पर पहुाँती भ ै्भााँ ने व् यितगा गु, दतिन की सच् ताई कत बयान करने में सक्षम 

भैं।  

 बतध प्रश्न 

1 अपनी खबर आत्मकथा में लेखक ने  कस प्रकार के पिरनशे की तताव  की भ ै? 

8.2.5 अपनी खबर की समीक्षा  

अपनी ख़बर  

 मन क बेतन पाण् रयेस नक द बै्नाथ पाण् रयेस उर स साठ सालस कशम बरभमनस पेशा 

अख़बार-ननीसी डर अफ़साना-ननीसीस सा कन मुभक ला सदूदपूुर तुनारस ि्ला िम्ाव पुर 

(यू.पी.)स भाल मकुाम कृष् ,नगरस  दक ली-31स आ् स्दगी के साथ साल सकुशल समाप् ा भत 

्ाने के उपलक्ष् य में उन् भेंस ्त  क मुके कम या बशे ्ानाे भैंस अपने ्ीनन के आरंिभक बीस 

बरसन की घकना क स ेकसमसााी कभानी सुनाना ताभाा हाँ।  

 िन्रममीय संना् के 1957नें निव  के पशि शु् ल अष् कमी की राा साढे़ आठ ब्े मेरा 

्न् म यू.पी. के िम्ाव पुर ि्ले की तुनार ाभसील के सदूदपूरु नामक मुभक ले में बै्नाथ 

पाण् रये नामक कशिशक गत्रततत् पन् न सरयूपारी, ्ा्मण, के घर पर हुआ। मेरी मााा का नाम 

्यकलीस ि्से िबगाकरकर लतग ‘्यकक ली’ पुकाराे थसे मरेे िपाा ाे्स्त नीस सातगु,ीस 

नैष् ,न-हृदय के थे। मेरी मााा ्ा्मण,ी भतने के बान्ूद परम उर कस कराल-क्ष्रता,ी स्त नभान 

की थीं। मरेी एक द व् न बभन-भाई थ े ि्नमें अिधकार पैदा भताे भी या साल-दत साल के 

भताे-भताे प्रभु के प् यारे भत गए थे। पभले भाइयन के नाम उमातर,स दनेीतर,स ्ीतर,स 

श् यामातर,स रामातर, आ द थे। इनमें अिधकार बच् ते दा ा द ेगए थे। अा: मेरे ्न् म पर 

कतई खास उत् साभ नभीं प्रकक  कया गयास शायद थाली भी न ब्ाई गई भत। नशबा डर 

शभनाई ात दरू की बाास मैं भी कभीं  दनंगा अर क्न की राभ न लगूाँस अा: ाय यभ पाया  क 

पभले ात मेरी ्न् मकुण् रली न बनाई ्ाएस साथ भी ्न् माे भी मुके बेत  दया ्ाएस सतस 

्न् माे भी मुके यारन ने बेत राला। डर  कस कीमा पर? मभज़ कके पर एक! उसका भी गुकर 

मााँगकर मेरी मााँ ने खा िलया था। अपने पक ले उस पर कके में स ेएक छदाम नभीं पकरा थास ्त 

मेरे ्ीन का संपू,व  दाम था। अलबत् ाा ‘्न् म्ाा िबका’ का िबक ला ्ैसा नाम ाशक की ारभ 

गले मढ़ा गया- बेतन! बतेन नाम ऐसा नभीं ि्से ओमप्रकाश की ारभ भारा-प्रतिला कभा 

्ाए। यभ ात उत् ार भारा के पूरबी ि्लन में तलने नाला नाम भसै सत भी अभीरनस कतिरयनस 

ाथाकिथा िनम् न-नगी यन में प्रतिलास ्ा्मण, के घर में पैदा भतने पर भी मुके यभ ्त मंद 

नाम बख् शा गया उसकी बुिनयाद में मेरी बभबूदीस ि्न् दगी-दराज़ की कामना भी थी।  कसी 

भी नाम से बकेा ि्ए ात! आ् ्ीनन के 60नें साल में मैं सािधकार कभ सकाा हाँ  क मुके 

भी नभींस मशा कत भी यभ नाम नापसंद भ।ै ले कनस अब इस उर स में ात ऐसा लगाा भ ैयभ 

नाम नभींस िालस्त मी गंरा भसै ि्सके आगे काल का भथकण् रा भी नभीं तल पा रभा भ।ै  

 इस ारभ मैं िशकाया नभीं कराा- दिेखए ात यभााँ मैं पैदा हुआ नभ पिरनार ात ा रीब 

था भीस नाम भी मुके ्गन् नाथस भुननेश् नरस रा्ेश् नरस धनीरामस मनीरामस सूयव नाराय,स 
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सुिम्रतानंदनस सििदानंद भीरानंद नात् स्त यायन ्ैसा नभीं िमला। डर गतया इसस े भी मेरे 

दभुाव ् य कत संाति नभीं हुआ ात मैंने अभी ाुालाना भी नभीं सीखा था  क िपाा का स्त नगव नास 

भत गया। इसके बाद मैं अपने बकर ेभाई के अण् रर में आया ्त िननािभा थे डर िपाा के बाद 

घर के पालक थे। मेरे बकर ेभाई ने िनिध स ेकुछ भी पढ़ा नभीं थास  फर भी बुिद्ध उनकी ऐसी 

ाीव्र थी  क नभ सभदी ात बहुा भी अच् छीस साथ भी संस्त कृा डर बंगला भी खासी ्ानाे थेस 

नैद्यक डर ज् यतिाि में भी कााँग अकराने की यत् याा रखाे थ।े नभ समस्त या-पूर्हा युग के किन 

डर गद्य-लखेक भी खास ेथे। प्रूफ़-शतधन ाथा प्रतकार-कला से भी उनका घनघतर संबंध था। 

मेरे यभ बकर ेभाई साभब ्ब ्नान थे ाभी सनाान धमव  के भा् य मेंस पिरनार-पद्धिा के 

भा् य मेंस सनव नाश की भिूमका िलखी हुई थी। अाएन ्ाने-अन्ाने युग के साथ भाई साभब 

कत भी इस सनव नाश नाकक में अपने भाथन पााँन में कुक भाकरी मारने का उन् मत् ा पाकव  अदा 

करना पकरा। भम नज़दीक थसे अा: भाई साभब का काम भमें अिधक दखुदायी एनं बुरा लगा। 

लगास दिुनया में उन-्ैसा बुरा कतई था भी नभीं। ले कन ज़रा भी ध् यान से दखेने से पाा तल 

्ाएगा  क मेरे घर में ्त भत रभा था नभ अकेल ेमेरे भी घर का नभींस कमतबेश समा् के घर-

घर का नाकक था।  

 डर मैं उस गली की कभानी बाला दूाँ ि्समें मैंने ्न् म िलया था। सदूदपूुर मुभक ले की 

एक गली- बाँभन-कतली। गली के इस िसरे स ेउस िसरे ाक ्ा्मण,न भी के मकान एक ारफ 

डर दसूरी ारफ भी एक ाेली ाथा दत-ाीन कतिरयन के घरन कत छतकर बाकी ज़मीनें ्ा्मण,न 

कीस दत-ाीन घरन कत छतकर बाकी सभी ्ा्मण, खााे-पीाे खाससे एकाध ात पूाँ्ीनाल ेभीस 

दि्खनी नाके पर भानुप्रााप िानारीस ि्नके बकरे-बकर े दत-दत मकानस  फर गरीब मुसई 

पाठकस  फर मेरे िपाा की यतग-क्षेम गृभस्त थीस तताव  भी भमीं ्ैसे ले कन नैद्य भतने स ेउनके 

भाथ में कक पनकृ्ष की राल-्ैसी अलश कक िनभूिा भमेशा भी रभीस ि्ससे नभ प्रभान नाल े

डर अभानभीन थे। इसके बाद भमारे पट्टीदार भाई सनध् येश् नरी पााँर ेका पिर्मीस प्रसन् न 

पिरनारस  फर ््मणा िम् की भनेलीस ्यमंगल ि्रतपाठी का घर डर अंा में बेतु पााँर ेका 

सभनस एक भानुप्रााप िानारी कत छतकर बाकी सभी ्ा्मण, ््मानी नृिि नाल ेथेस भनलेी 

नाले ््मणा िम् की ््मानी सबस ेज् यादाथी। बाग-बगीतेस खेाी-बाकरीस लेन-दने भी भताा 

था। बेतू पााँर ेउनके आधे के भागीदार थे। भम लतगन की ््मानी यूाँ भी ्यसीााराम थी। 

किभए भम शानदार िभखारी थे। िभखारी सकरक पर कपकर ेफैला या गिलयन में भाथ पसारकर 

भीख मााँगाा भसै ले कन भमें ा रीब डर ्ा्मण, ्ानकर लतग भमारे घर भीख पहुाँता ्ााे 

थे। यभ भीख भी शानदार थीस ाब ाक ्ब ाक ्ा्मण,न के घर में ्ा्मण, पैदा भताे थेस 

ले कन ्ब ्ा्मण,न के घर में ््मणराक्षस पैदा भतने लगे ाब ात यभ ््मानी नृिि िनाांा 

कमीना धंधा-स्त नयं नीतािानीत भतकर भी दसूरन स ेतर, पु्नाना रभ गई थी। यभ कथा 

आ् से 55 निव  पूनव  ाक की भ।ै ाभी ाथाकिथा सनाान धमव  के नाश का आरंभ उसी के 

अनुगािमयन-धमव  के ठेकेदार ्ा्मण,न ्ारा भत तुका था। मानत ात दने नभीं पत् थर! धमव  

िनश् नास पर पनपाा भ।ै ि्स ्नरेशन में मेरे बकर ेभाई साभब पैदा हुए थे उसका िनश् नास 

धमव  स ेउठ रभा था। मभुक ले के भरेक घर में एक-न-एक ऐसा ्नान पैदा भत तुका था ्त 

पुरानी मयाव दा क डर धमव  कत ााक पर रखकर उच् छंृखल आतर, में रा रभा कराा था डर 
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घर नाले मारे मतभ के पिरनार के उस प्रा,ी का िनरतध करने में असमथव  थ।े शास्त ्रतन में 

िनधान भ ै  क कुल-धमव -िनरूद्ध आतर, करन े नाले कत सकरी अाँगुली की ारभ काककर 

समा्ान से अलग कर दनेा तािभए। भम ्ब ाक ऐसा कराे रभ े ाब ाक समा् का 

स्त नास्त ्  य तुस्त ा-दरुुस्त ा था।  

  इस पू,व ाा से  क नभ सनाान धमव  ात अब पुन: ्ागने ्ीने नाला नभीं ि्सके 

सरगना ्ा्मण, लतग थे। ्ा्मण,-कुल में मैं भी पदैा हुआ हाँ। कतई पूछ सकाा भ ै क सनाान 

धमव  या ्ा्मण, धमव  के इस िननाश पर मेरी क्  या राय भ।ै मरेी ् या राय भत सकाी भ?ै मैं 

कतई व् यानसाियक ‘राय’ सािभब नभींस ्त नस्त ाु नष् क भतने यत् य भताी भसै ि्सकी उपयतिगाा 

सनव था समाप् ा भत ्ााी भसै नभी नष् क भताी भसै उसी का अंा भताा भसै रभा मेरा ्ा्मण, कुल 

में पैदा भतनास सत उस ेमैं िनयिा की भलू मानाा हाँ। ्ब स ेपैदा हुआ ाब स ेआ् ाक शूद्र क-

का-शूद्र क ह।ं ‘्न् मना ्ायाे शूद्र क’स मनु का ना्य भ ै क नभीं- ‘‘संस्त काराा् ि््मुच् याे।’’ ्न् म 

से सभी शूद्र क भताे भैंस बाद के संस्त कार ्ारा नन-प्रज्ञा प्राप् ा कर ि्् बनाे भैं। नभ संस्त कार 

पाण् रये बेतन शमाव  के पक ले न ात बतपन में पकरा थास न ्नानी में डर न आ् ाक। आ द स े

आ् ाक एक  दन भी ्त ्ा्मण, रभा भत उसे  फर मनुष् य-्न् म िलएस  फर ट्टी की भा्ा 

सााएस  फर राम-राम के पभर आबदस्त ा लेने की घृि,ा घकरी उसके भाथ में आए डर अब 

इस साठ निव  की नय में य द मैं िशकाया करूाँ   क भाय रेस मैं सारे ्ीनन शूद्र क-का-शूद्र क भी रभा 

ात मुक-सा मिामन् द कॉतव  लाइक लेकर ूूँाँढ़ने पर भी दिुनया में नभीं िमलगेा। सतस ्ैस ेमैं स्त नय ं

कत बुरा नभीं मानाास नैसे भी शूद्र क कत भी नभीं मानाा। मैं ्ैसे स्त नय ंकत भला भी समकाा हाँस 

नैसे भी शूद्र क का भी भला भी समकाा हाँ। शूद्र क ि्् (या ्ा्मण,) का पूनव -रूप भसै नैस ेभी ्ैस े

मूर्हा का पूनव  रूप अनगढ़ पत् थर। डर मैं अपनी अनगढ़ाा कत गनव  से दखेाा हाँ। इसिलए  क 

्ब ाक अनगढ़ हाँ ाभी ाक िनश् निनराक् की मूर्हायन की सभंाननाएाँ मुकमें सरुिक्षा भैंस गढ़ा 

गया नभीं  क एक रूपाास ्कराा गल े पकरी। ्ीकृष् , की मूर्हा का पत् थर ्ीकृष् , भी की 

मूर्हाभानना का प्राीक रभ ्ााा भ।ै उस ेराधा बनाना असंभन भ।ै सतस लत! मैं ऐसा अनगढ़ 

पत् थर ि्समें रूप नभींस रेखा नभींस डर न भी िनकक-िनकक भिनष् य में कुछ बनाा-बनााा भी 

 दखाई दाेा भ।ै  फर भी मैं परम संाुष् क इस कक पना-मा्रत स े क मुके कतई एक बकरा-स-ेबकरा 

रूप नभीं िमला ात बला से मेरीस मैं अपनी अनगढ़ाा स ेभी खुश हाँ। यभ अनगढ़ाा ्ब ाक भ ै

ाब ाक कतई भी पानी सभी रूप मुकमें भ।ै खैरस इन बाान ् या धरा भ!ै मैं यभ कभना ताभाा 

था  क आ् भीस मैं िनस्त संकतत शूद्र क हाँ डर ्ा्मण,न के घर में पैदा भतने के सबब-साधार, 

नभीं- असाधार, शूद्र क हाँ। ्ा्मण,-्ा्मण,ी स ेमुके शूद्र क-शूद्र का,ी अिधक आकिव कस अपने अंग के 

मालूम पकराे भैं। यभााँ ाक  क आ् भी ्ब मैं खानाबदतशनस बं्ारनस ि्िप्सयन का गंदगीस 

्नानीस ्ाद ूडर मूखव ाा से भरा िगरतभ दखेाा हाँ ाब मरेा मन कराा भ ै क ललककर उन् भीं 

में लीन भत ्ाऊाँ स िनलीन। उन् भें के साथ आनारा घूमूाँ- फरूाँ स  कसी भर्ाईस आनारास बं्ारन 

युनाी के मादक मतभ में- नगर-नगरस शभर-शभरस दर-दर-छुरीस छुरेस मूाँगेस कस्त ाूरी मग के 

नाफे़स िशला्ीा बेताा।  

 मेरा ख् याल भ ैअक्षरारम् भ स ेपभल ेभी मेरे कान में ‘नेश् या’ या ‘रण् री’ शब् द पकर तुका 

था। मैं पााँत-भी-छभ साल का रभा भतऊाँ गा ्ब मेरे घर में िम्ाव पुर की एक ककैल नशे् या का 
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प्रनेश हुआ था। पुरुि नशे में तूकरीदार तपकन डर पगकरी पभनकर नभ बाभरनाली कतठरी में 

राा में आई डर ाब ाक रभी ्ब ाक मरेे ताता्ी भाथ में खकराऊाँ  लकेर उस ेमारने कत 

कपके नभीं-यथायत् य दनुव तन सुनााे हुए। मुभक ले के आधे द व् न मनतले ्ा्मण, युनक उस 

नेश् या से िमलने मरेे यभााँ आ ्माे थे। मकान के अंदर की ्ा्मणि,यााँ मेरी मााँ डर भाभी 

कककाव व् यिनमूढ़ा भत गई थीं। भाभी ात रतने भी लगी थी। पर य ेकुलीन डराें मुखर िनरतध 

करने में असमथव  थींस इसिलए  क मेरे उन् मत् ा भाई साभब एक भी लाठी से दतनन भी कत 

भााँकने में कतई ् लािन या भािन नभीं समकाे थे। नैस ेनभ मंद ्मानकरा मेरे घर हुआ थास 

ले कन भमप् याले लतग पकरतसी भी थे नेाा (यानी मेरे िपाा) के उठ ्ाने से मेरे घर में अखण् र 

अरा्काा थी। ले कन नश तलाा डर म्बूा सरपरस्त ान का शासन न भताास ात दसूरे यार 

भी अपने घरन में नेश् या कत िककाकर सरुा-सुन् दरी-स्त नाद लेने स े बा् नभीं आाे। पाप पर 

मतिभा सभी थ।े सभी थ ेात् ना: धमव  से िनरिभा। ्ुआ ात प्राय: मुभक ले के  कसी भी घर में 

िखलाया ्ााा थास ि्ससे उस घर के  कसी-न- कसी प्रा,ी कत नाल के रूप में एक-दत रुपये 

भी िमल ्ााे थे। मेरे घर में ्ुआ अ् सर हुआ कराास अ् सर ्ुए से ्ब नाल की रकम 

नसूल भताी ाब मेरे घर में भत्न की व् यनस्त था भताी थीस आकास तानलस दाल डर नमक 

आाा था।  

 मेरी मााँ डर भाभी कत मकान के िपछल ेखण् र में कैद कर मरेा भाई िबतले खण् र में 

्ुए का फकर रालाास ि्समें मुभक लेस कस्त बा डर आसपास के गााँनन के भी शािार ्ुआरी 

्ुकराे। तरस डर गााँ्े की ितलमें लपलपााीस ब् यशकरा यानी िनकक दसेी दारू की दगंुधमयी 

बतालें खुलाीं। ्ब भी मेरे घर में ्ुआ ्माास भाई की आज्ञा से दरना्े पर बैठकर मैं गली 

के दतनन नाके ााकराा रभाा  क पुिलस नाले ात नभीं आ रभ ेभैं। ्रूर इस ड्यकूी के बदल े

पैसा-दत पैसा मुके भी  कसी पिरिता ्ुआरी स ेिमलाा रभा भतगा। ्ुए की इस ज़बरदस्त ा 

्ककर में मरेा भाई इस कदर पकर गया था  क भाभी के सारे गभन ेिबक गए या अंा में िबक 

्ाने के िलए िगरनी रख  दए गए।  फर मेरी मााँ के गभनन की बारी आई। ि्सने अपना 

संतय सौंपने में ्रा भी िभतक  दखलाई उस ेभाई साभब ने ्ूानस थप् पकरनस घसूनस लाान स े

घूरा-अ् सर गाा्ँ ा-तरस या शराब के नशे में। यन ात भाई मुके भी माराा-पीकाा थास 

बेसबबस बहुा बुरी ारभस अ् सर ले कन नभ ्ब मेरी मााँ कत माराा डर नभ अनाथा िननशा 

रताी-िघिघयााी (लकरका अपना भी थास अा: खलुकर रत-िघिघया भी नभीं सकाी थी) ाब 

भाई का आतर, मुके बहुा भी बरुा मालूम पकराा था। पर मैं कर भी ् या सकाा था! तार-

पााँत साल का बालक! उसके िसर पर घर की सरदारी पगकरी बााँधी गई थी। पिरनार का नेाा 

था नभ। अन् नदााा था नभ। सतस मरेी भाभी-आई के गभने ्ब ्ुआ-यज्ञ में स्त नाभा भत गए ाब 

घर के बरान-भााँरन की शामा आई। ि्ाने भी काम या दाम लायक बरान थेस या ात 

अकरतसी-पकरतसी के घर िगरन धरे गए या पााँत रुपये की नस्त ाु रुपया-दत रुपया में बरबाद की 

गई। इसके बाद ्ा्मण, के घर में ्त दत-तार धमव  रं कथ थ-े भागनास गरुकरपुरा,स रामाय,स 

गीाा- मेरे भाई ने एक-एक कत दतनन भाथन से बतेकर प्राप् ा रकम कत या ात ्ुआ में अथना 

गााँ्ा-तरस के धुआाँ में उकरा  दया। इसके बाद दत-तार बीघ ेदान-दिक्ष,ा में िमल े्त खेा थ े

उनकी नशबा आई। खेान कत भी बधंक या भतगबंधक रखकर भाई सभाब ने रुपये उाारे डर 
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उनका दरुुपयतग िनस्त संकतत भान स े कया। डर क व्  डर फ्व ! भाई के रा् में पिरनार ने 

्ब ्त भी पाया खाया क्ाव ।  

 उन् भीं  दननस एक  दनस छापा मारकर तुनार की पुिलस ने सदूदपूरु मुभक ले के 

्ुआिरयन डर उनके संिगयन कत रंगे भाथ िगरफ्ाार कर िलया था। ्ुआ उस  दन मेरे घर में 

नभींस मेरे घर के िपछनाकर ेअलगू नामक कुम् भार के घर में भत रभा था। उस  दन मेरे भाई 

साभब ्ुए में शािमल नभीं थे। एक दतस्त ा की बैठक में उपन् यास पढ़ रभ ेथे। ले कन पुिलस 

छापे के ठीक पभल ेअलगू के घर नभ सूतना दनेे गए थ ेकभीं स ेखबर-सुराग पाकर  क भागतस 

पुिलस आ रभी भसै  क पुिलस नाल ेआ भी धमके! शायद सबस े पभल ेमेरे भाई साभब भी 

पुिलस की पककर में आए थे। िगरफ्ाार द व् न-भर ्ुआरी हुए भनगे।  फर भीस कई ्ान लेकर 

्ूाे छतकरकर भाग गएस उन ्ूान की लम् बी माला अलगू कुम् भार से भी ाैयार कराने के बाद 

उसी के गल ेमें रालकरस ्ुलूस बनाकर ्ब पुिलस नाल ेरा्पथ स े्ुआिरयन कत भनालाा 

की ारफ ल ेतल ेात बंध ुक में मरेा भाई भी था। उस भयकारी ्ुलसू के पीछे काफी दरू ाक 

अपने भाई या अन् नदााा के िलए रताा हुआ मैं भी गया था।  फर घर लशकने पर दखेा आई 

डर भाभी रत रभी थीं। काफी  दनन िम्ाव पुर में केस तलने के बाद उस मामले में भाई कत 

पतास रुपए ्ुमाना हुआ। डर तुनार में रभन ेका अब कतई ारीका बत नभीं रभास डर 

क व् दााा क से बेइज् ् ा भतने का प्रसंग पगे-पगे प्रस्त ाुा भतने लगा। डर घर में अबलाएाँ डर 

बच् ते दाने-दाने के मतभाा् भत गए। ाब डर ाभी मेरे बकर ेभाई कत दशे छतकर परदशे ्ाने 

डर कमाने की सूकी। फला: नभ पभले काशी डर बाद में अयतध् या की रामलीला मंरिलयन 

में एस्कग करने लगे। ानख़ाभ पााे थे दतनन न् ा ्ी भेा्न डर ाीस रुपये मािसक। इन 

रुपयन में स ेदस-पााँत अ् सर नभ तुनार भी भे्ाे थ।े पर तुनार में अ् सर तूभ ेररं भी पलेा 

कराे थेस या ््मानी से िभक्षा िमल ्ााी थीस या मेरी आई  कसी की म्ूरी कर कूक-

पीसकर लााी थी। बकरी मुिश्कलन स ेसुबभ खाना िमलाा ात शाम कत नभींस शाम िमलाा ात 

सबेरे नभींस ्भााँ भत्न-नस्त ्रत के लाले नभााँ िशक्षा-दीक्षा की ् या भाला रभी भतगीस सभ् भी 

अनुमान लगाया ्ा सकाा भ।ै िशक्षा-दीक्षा दरूस मेरे सामने ात आाँखें खतलाे भी ्ीनन-रं कथ 

का ्त पृष् ठ पकरा नभ िशक्षा-दीक्षा कत तशपक करने नाला था। ्ीनन कत स्त नगव  डर नरक 

दतनन भी का सिम्म्, कभा ्ाए ात मैंने नरक के आकिव क िसर से ्ीनन-दशव न आरंभ  कया 

डर बहुा दरेस बहुा दरूस ाक उसी राभ तलाा रभा। इस बीत में स्त नगव  की केनल सुनाा भी 

रभा मैं। मरेी कतिश श सभी न भतगीस स्त नगव  ्ीनन में मुके कभीं न्र आया नभींस डर नरक की 

ालाश में  कसी भी  दशा में दरू ाक न्र भककाने की ्रूरा भी नभीं पकरी। सतस समय पर 

न िमले ात स्त नगव  के िलए भी कशन प्राीक्षा करे! नरक लाख बुरा बदनाम भतस ले कन अपना ात 

्ीनन-संगी बन तुका भसै सभ् भत गया भसै रास आ गया भसै रालरा खााे-खााे ्ैस ेशदु्ध घृा 

की सुध-बुध भी समाप् ा भत ्ााी भ।ै पभतान-परख ाक भलू ्ााी भसै नसैे भी लगााार 

सुलभ भतने से नरक भी धीरे-धीरे पिरितास िप्रयस िप्रयनर यानी िप्रयाम भत ्ााा भ।ै ा ािलब 

ने अपने ूँंग स ेकभा भ-ै ‘‘् यन न  फरदशस कत दतज़ख से िमला दें या रब! सैर के नास्त ाे थतकरी-

सी  फ्ा डर सभी।’’ ्ब मेरे िपाा ्ीिना थे ाभी न ्ाने कैसे मेरे दतनन बकर ेभाइयन कत 
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रामलीला में पाकव  करने का तस्त का लग गया था। ये  कशतरानस्त था भी में ऐसे बकेभ ेभत गए थ े

 क कुल डर िपाा कत धाा बााकर तुनार स ेिम्ाव पुर भागकर रामलीला में राम-लक्ष् म, 

का अिभनय करने लगे। ्रमतध डर भिनष् य के भय से कााँपाे हुए िपाास ्ब िम्ाव पुर पहुाँते ात 

् या दखेाे भैं  क दतनन सपूा राम-लक्ष् म, बने रंगमंत पर शतभायमान भैं। कभाे भैं नभ दशृ् य 

िपाा से दखेा न गया। ्नाा कत भूलस स्त के् पर कपक लौंरन के माथे से मुकुक- करीका द 

नतत-फें क नभीं से उन् भें कपिकर यााे भूले बछकरन की ारभ बााँधकर तुनार ले आए थ।े िपाा के 

दभेांा के बाद तुनार की िन्यदशमी नाली लीला मेंस अ् सर नभ कतई-न-कतई पाकव  भी ‘प् ल’े 

 कया कराे थ।े तुनार भी में एक-दत बार सीाा बनाकर मुके भी बकर ेभाई ने इस घाक पर 

उाार रखा था। ्ब नभ अयतध् या की रामलीला-मण् रली में थे ाब मुके उन् भनने बनारस की 

एक लीला-मण् रली में अपने  कसी ख्रती िम्रत के भनाले कर रखा था। ाब मैं आठ साल का 

रभा भतऊाँ गा या नश का। ्ुक फन में ाीन-ाीन फूल-ितकरी बनााा था। काफी ाेल लगाने के बाद 

बालन में सस्त ाी नसेिलन भी लगााा था। नभ नेसिलनस ि्सकी गंध िपला भाउस (बम् बई) या 

सरकका गली (कलकत् ाा) की सस्त ाी नेश् या क के अंग से आाी भ।ै कुछ भी  दनन बाद भाई 

साभब ने बनारस नालन की मण् रली स ेमुके भी साधु क की रामलीला मण् रली में बलुा िलया 

था। भाई साभब की नज़र में मेरे उनके संग रभन ेमें अनेक फायद ेथे। पभले ात घर में कतई 

शराराी नभीं रभगेास दसूरे उनकी िनगरानी में रामलीला नालन की बुरी भना स ेमैं बतूाँगास 

ाीसरे ‘ब् नॉय सरनेंक’ तशबीस घण् के भािज़ र-िबला ानख़ाभस ऊपर स ेरामलीला में लक्ष् म, डर 

्ानकी बनकर आठ-दस रुपये मािसक कमा दनेे नालास उन  दनन रामलीला के िनििा पाकों 

के संनाद बाज़बान करने के अलाना भाई का एक िम्रत नैरागी पखान्ी मुके ााल डर स्त नर 

यानी प् के रंग के संगीा की िशक्षा भी  दया कराा था। उन् भीं  दनन नातना नभींस ात नातने 

की तुस्त ाी से तंतल तर, तलानास ठुमुकनास िथरकनास बल खाना नगैरभ भी मुके िसखलाया 

गया था। छुकपन में मरेी िशक्षा िबक कुल आरंिभक क ख ग दर्न ाक हुई थी। अभी थतकरा भी 

बहुा अक्षर-शब् द-ज्ञान भत पाया था  क मुके ऐसा लगा  क यभ पढ़ना-पढ़ाना मेरे बलबूाे की 

बाा नभीं भ।ै मगर इसस ेगला छूके ात कैसे? सुना था भनुमानतालीसा का पाठ करने से सारे 

द:ुख दरूस मसल ेस्त नयमेन भल भत ्ााे भैंस ले कन भनुमानतालीसा मेरे पास कभााँ! साथ भी 

पास में ‘पीसा’ कभााँ  क भनुमानतालीस खरीदा ्ा सके! मैं ि्स दर्े में पढ़ाा था उसी में 

एक काला-सा लकरका था  कसी छतकी ्ािा का। नभ अपने बस्त ाे में रतज़ भनुमानतालीसा की 

एक प्रिा ले आाा था डर मैं ललताकरस ाकरपकर रभ ्ााा था। उस दत पैसे की िनख् याा 

पुस्त ाक के िलए अंा में मैंने ततरी करन ेका िनश् तय  कया। मैं ऊाँ त लकरकास नभ नीतस ले कन 

मैंने उसकी भनुमानतालीसा तुरा ली डर बकर ेतान से मैं उसका पाठ करने लगा। मुकमें ्त 

्ा्मण, भ ैनभ आ् भी यभी सतताा भ ै क नभ भनुमानतालीस भी का प्रभान था  क स्त कूली 

िशक्षा स े भकाकर मुके रामलीला मण् रली में रकाया गया। नभााँ पर मेरा पिरतय 

्ीरामतिरामानस से भतना भी थास ् यन क मैं ्ानकीस लक्ष् म, डर भरा ाक का पाकव   कया 

कराा था। रामलीला-मण् रिलयन भी में मैंने सलुक े साधु क के व्रा डर िनष् ठापूनव क 

ननराि्रतयन के नश  दनन में रामाय, का पाठ भताे दखेास सुना। ऐस ेपाठ के फल अंाा: सतस 

मैंने नश-दस-् यारभ की नय में साम् याव नुसार ्द्धा-भित स ेरामाय, के ननाह पाठ  कए। 
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एक नभींस अनेक। इन लीला-धािरयन की मण् रली में फुरसा के अनसरन में लतग अन् त् याक्षरी-

सम् मेलन भी अ् सर  कया कराे थेस ि्नमें ज् यादाार ाुलसीकृा रामाय, स ेभी उदाभर, 

 दए ्ााे थे।  इन सम् मलेनन से भी मुके रामाय, का स्त पशव  अिधकािधक भतने लगा था। उन 

 दनन रामाय, के िनिनध अंश मेरे कंठार कस ि्ह्नार कस रभा करा ेथ ेडर उन  दनन रामलीला 

में अिभनेाा संनाद कभाे रभाे थ?े पभले रामाय,ी तशपाई या दतभा अधव -स्त नर में सुनााास 

 फर अिभनेाा उसका (रका या ज्ञाा) अथव  ्नाा कत सुना दाेा था। रामाय,ी कभाा- दिेनस 

पूि् पद-कमल ाुम् भारेस सुर-नर-मुिन सब भतसभ सुखारेस ाब सीाा ्ी कभाीं- भ ेदिेन! ाुम् भारे 

सनव -पूज् य पद कमलन कत पू्-पू्कर सरुस नर डर मुिन सभी सुख पााे भैं। संनाद की इस 

िनिध में अ् सर अिभनय डर उसके प्रभान का खनू भत ्ााा था। पर ्त ्नाा लीला दखेने 

आाी थी नभ रामलीला कत िथएकर न समक  कसी भी भानस भािा या भेि में भगनान-

भगनाी की भानना मा्रत स ेप्रभािना भतने नाली भताी थी। एक बार कभीं भरा का पाकव  

करने नाला भमारा संगी बीमार पकर गया। अब मुिश्कल यभ सामने आई  क भरा का कठतर 

काम करे ात कशन? इस पर मेरे बकर ेभाई ने म,्  रली के मािलक मभन् ा कत नतन  दया  क 

नभ सताा न करें। भरा का काम बेतन कर लगेा। मुकस ेउन् भनने गााँ्े के नशे में तूर आाँखें 

 दखाकर कभा- भरा के काम में ज़रा भी भलू की ात याद रभसे लीला-भूिम स ेभी पीकाे-

पीकाे ाुके ररेे पर ल ेतलूाँगा। उनस े िपकन ेका मुके इाना रर था  क भरा ात भरास नभ 

धमकााा ात मैं कमिसनी भूल दशरथ का पाकव  भी अदा करके रख दाेा। रान, का भी! उस 

 दन राम के नन-गमन के बाद निनभाल स े बेभाल लशके भानुक भाई भरा का संनाद था 

कशशक या के आगे। निशष् ठ की सभा में परम साध ुबकर ेभाई के मतभ में भरा कत रताे िति्रता 

 कया भ ै ाुलसीदास ्ी ने। मुके रतना आया था बकर ेभाई के ्ूरमर भय सेस डर मैंने बहुा 

सानधानी से भरा का अिभनय  कया। रामाय, मुके याद भी थीस सत िबना रामाय,ी का 

मुख दखे ेसंनाद की तशपाई-पर-तशपाईस दतभ-ेपर-दतभा अथव सिभा मैं सनुााा गया। मैं रताा 

था भाई के भय सेस ्नाा ने समका भरा ्ी अिभनय-कला का िशखर छू रभ ेभैं। खूब भी 

्मा मेरा काम! मभां्ी प्रसन् न भत गए डर स्त के् भी पर दस रुपए इनामस ाथा एक रुपया 

मभीना ानख़ाभ बढ़ने की घति,ा हुई। बधाइयााँ डर इनाम के रुपय ेभाई साभब के पक ले 

लगे। पााँन ात उस  दन भी मैं भाई साभब के दाबाा रभा ाब ाक ्ब ाक नभ सत नभीं गए- 

भााँ उस  दन उन् भनने िनत्य की ारभस पााँन दबनााे-दबनााे दत-तार लााें नभीं लगाई  क मैं 

ठीक स े् यन नभीं दबााा?  क मैं कप कयााँ ् यन लेाा हाँ?   

पाठ की समीक्षा 

आत् मकथा सभदी सािभत् य की नूान िनध क में स ेएक भ।ै पििम के प्रभान स ेयभ िनधा भी 

सभदी में पक लिना हुई। स्त नयं के ्ारा िलखी अपनी ्ीननी आत् मकथा कभलााी भ।ै दसूरे 

शब् दन में यन कभेंगे  क ्ब कतई व् यित कलात् मकस सािभित्यक ूँंग स ेअपनी ्ीननी स्त नयं 

िलखाा भ ैाब उसे आत् मकथा कभाे भैं। लखेक अपने ्ीनन में घिका घकना क का ्रमिमक ूँंग 

से न,व न करस उन् भें स्ीनाा प्रदान कराा भ।ै  

 आत् मकथा स ेअाीा के ित्रत, के साथ पिरनेश की अिभव् यित भताी भ।ै ्त क्ष, नभ 

्ी तुका भसै उसका पुन: सृ्न नभ आत् मकथा के माध् यम से कराा भ।ै यभााँ लेखक ्रषष् का भी 
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भताा भ ैडर सामर की भी। उस ेसाधन डर साध् य दतनन कभा ्ा सकाा भ।ै ऐस ेभालाा में 

कभी सृ्क क् य पर ात कभी क् य सृ्क पर भानी भत ्ााा भ।ै  

 ्ीनन या्रता में प्राप् ा हुए अपने अनुभनन कत दसूरन के समक्ष रखना माननीय प्रनिि 

भ।ै इस स्त नाभािनक प्रनृिि के अिािर् ा डर अनेक कार, भताे भैं ि्नकी न्भ स े

आत् मकथा िलखी ्ााी भ।ै मनुष् य ताभाा भ ै क उसके अनुभनन स ेअन् य लतग लाभ उठाए।ं 

आत् मकथाकार के िलए अपने तिर्रत का उद्घाकन डर िनश् लेि, करना बहुा किठन भताा भ।ै 

गु,-िनरूप, स ेआत् म प्रशंसक भतने का खारा भताा भसै ात दति दशाव ने स ेयभ भय भताा भ ै

 क लतग उस ेबुरा समकेंगे। आत् मकथा में नैयितक ्ीनन का उक लेख भताा भ।ै यभ ्रूरी 

नभीं  क लखेक अपने ्ीनन की संपू,व  घकना क का न,व न करे। आत् मकथा में अाीा डर 

नाव मान का गभरा संबंध भ।ै  

 लेखक ्ीनन मकू यन के संबंध में आत् मकथा के माध् यम से िनिशष् क व् याख् या भी प्रस्त ाुा 

कराा भ।ै उसस ेउसके व् यितत् न डर तिर्रत का पाा तलाा भ।ै आत् मकथा दत प्रकार की भताी 

भ-ै नास्त ािनक डर किकपा। नास्त ािनक आत् मकथा िन् संदभव  में भताी भ ै्ब क काक पिनक 

दसूरन के संबधं में।  

िन्रमम संना के 1957नें निव  के पशि शु् ल अष् कमी की राा साढे़ आठ ब्े पाण् रये बेतन 

शमाव  ‘उर क’ का ्न् म य.ूपी. के िम्ाव पुर ि्ल ेके तुनार ाभसील के सदूदपूरु नामक मुभक ले में 

हुआ। आपके िपाा का नाम बै्नाथ पाण् रेय डर मााा का नाम ्यकली था। आपका ्न् म 

एक सरयपुारी, ्ा्मण, पिरनार में हुआ। उर क के िपाा ाे्स्त नी नषै् ,न हृदय के थ े  कन् ाु 

मााा ्ा्मण,ी भतने के बा्नूद उर क एनम क्ष्रता,ी स्त नभान की थी। आपके बहुा से भाई बभन 

पैदा हुए  कन् ाु अिधकार पैदा भताे भी भगनान कत प् यारे भत गए। अंा में उर क का ्न् म हुआ। 

सनव प्रथम ात उन् भें बेत  दया गया डर उस पैस ेका गुकर माँगाकर उनकी मााँ ने खा िलया इसी 

कार, से उर क का नाम ‘बतेन शमाव  उर क’ पकरा।  

 उर क एक गरीब पिरनार में पैदा हुए। इनके ्न् म के कुछ  दन बाद भी उनके िपाा का 

स्त नगव नास भत गया। िपाा की मृत् यु के बाद ने अपने बकर ेभाई की िनगरानी में रभने लगे। उनके 

भाई पढ़े िलखे नभीं थे  कन् ाु बुिद्ध के बकर ेाे् थ।े उर क एक ्ा्मण, पिरनार स ेथे। इनका घर 

भी ्ा्मण,न केमतभक ले में था। इनके घर की आर्हथक िस्तथिा बहुा भी खराब थी इसिलए बहुा 

से लतग गरीब डर ्ा्मण, ्ानकर उनके घर भीख पहुाँता ्ााे थे।  

 उर क की आत् मकथा में ्ािा प्रथा की भी सनदा की गई भ।ै इनका कभना भ ै क उच् त 

डर िनम् न ्ािा में भेद करना सभी नभीं भ।ै प्रारंभ में सभी नीत कुल स ेभी उत् पन्न  भताे भैं। 

आर्हथक िनपन् नाा के कार, उर क आगे की िशक्षा पूरी नभीं कर सके। उनके भाई साभब के 

कार, घर का माभशल कुछ अलग ारभ का भी रभाा था। उर क के घर में भमेशा उनके भाई के 

कार, ्ुए का खेल भताा था। िपाा के नभीं रभने के कार, नशे् या कत भी घर में रखा गया 

था। उनकी मााा डर भाभी यभ सब दखेकर बहुा द:ुखी भताी। ्ुए की बुरी ला के कार, 

उनके भाई ने अपनी पत् नी ाथा मााा के गभने ाक बेत राल।े अंा में घर के बाव नन की बारी 

आई ने भी िबक गए अकसर य ेशराब डर गाा्ँ ेके नश ेमें भताे थे। एक बार पुिलस ने छापा 

मारा डर सारे ्ुआिरयेां कत पककर िलया डर भनालाा में बंद कर  दया। बहुा  दनन के बाद 

पतास रुपये के ्ुमाव ना पर भाई साभब छूके।  
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 उर क डर उनके भाई रामलीला मंरिलयन में एस्कग करने लगे। इस कार, स े कुछ 

पैसा आने लगा। रामलीला मण् रली में भी उर क के बकर ेभाई उर क पर खबू रशब ्मााे थ।े उन् भें 

अ् सर ्ानकी लक्ष् म, डर भरा का पाकव  रामलीला मण् रली में करने कत  दया ्ााा था। 

उर क की डपतािरक स्त कूली िशक्षा नभीं हुई थी। उन् भनने पढ़ना िलखना भी रामलीला में भी 

सीखा। दतनन भाइयन के रामलीला में काम करने से उनकी आर्हथक दशा में कुछ सधुार आया। 

उनके बकर ेभाई साभब कुछ पैसा घर भी भे्ा कराे थे।  

 पाण् रये बेतन शमाव  ‘उर क’ अपने स्दगी के साठ साल सकुशल गु्ार लेने के बाद अपने 

्ीनन के आरंिभक बीस निव  की कभानी सुनााे भैं। उनका पेशा अखबारननीसी डर 

अफसाना ननीसी था।  

बतध प्रश्न  

1 अपनी खबर आत्मकथा में उर क ्ी के ्ीनन के  काने सालत का न,व न भ ै?  

8.3    पाठ सार  

पाण् रये बेतन शमाव  ‘उर क’ ने ‘अपनी ख़बर’ (1960) में अपने ्ीनन के प्रारंिभक इ् कीस निव  

की घकना क कत ना,ी दी भ।ै उर क की लेखन-शैली की िनशेिाा ओ्पू,व  शैली में दत कूक बाा 

कभना भ ैडर ये िनशेिााएाँ उनकी आत् मकथा में भी पिरलिक्षा भताी भ।ै अपनी ख़बर लेना 

डर अपनी ख़बर दनेा ्ीननी सािभत् य की दत बुिनयादी िनशेिााएाँ भैं। उर क ्ैसे लखेक की 

अपनी ख़बर उनके ्ैसे बेबाकीस साफगतई डर ्ीनंा भािा-शैली िभन् दी में आ् भी दलुव भ 

भ।ै िभन् दी के आत् मकथा सािभत् य में आ् भी दलुव भ भ।ै िभन् दी के आत् मकथा सािभत्य में अपनी 

ख़बर कत मील का पत् थर माना ्ााा भ।ै अपने िन्ी ्ीननानुभननस उ्गेन डर घकना क कत 

इन पृष् ठन में उर क ्ी ने ि्स खलुेपन स ेिति्रता  कया भसै उनस ेभमारे सामने मानन स्त नभान 

की अनेकानेक सच् ताइयााँ उ्ागर भत उठाी भैं। यभ स्त नाभािनक भी भसै ् यन क मनुष् य का 

िनकास उसकी िन्ी अच् छाइयन-बुराइयन के बा्नूद अपने युग युग-पिरनेश से भी प्रभािना 

भताा भ।ै यभी कार, भ ै  क आत् मकथा-सािभत् य व् यितगा भतकर भी सानव ्नीन डर 

सानव कािलक मभत् न रखाा भ।ै  

 िन्रममीय संना के 1957 के निव  के पशि शु् ल अष् कमी की राा साढे़ आठ ब्े पाण् रेय 

बेतन शमाव  उर क का ्न् म य.ूपी. के िम्ाव पुर ि्ले के तुनार ाभसील के सदूदपूुर नामक 

मुभक ले में हुआ। आपके िपाा का नाम बै्नाथ पाण् रेय डर मााा का नाम ्यकली था। 

आपका ्न् म एक सरयपूारी, ्ा्मण, पिरनार में हुआ। उर क ्ी के िपाा ाे्स्त नी नैष् ,न 

हृदय के थ े कन् ाु मााा ्ा्मण,ी भतने के बान्ूद उर क एनं क्ष्रता,ी स्त नभान की थी। आप के 

बहुा स ेभाई बभन पैदा हुए  कन् ाु अिधकार पैदा भताे भी भगनान कत प् यारे भत गए। उनके 

अच् छे नाम रख ेगए  कन् ाु ने अिधकार दगा द ेगए अथाव ा मर गए। अंा में उर क ्ी का ्न् म 

हुआ। सनव प्रथम ात उन्  भें बेत  दया गया डर उस पसै े का गुकर माँगाकर उनकी मााँ ने खा 

िलया। इसी कार, स ेउर क का नाम ‘बेतन शमाव  उर क’ पकरा। यभ नाम अिधकार िनम् ननगी यन 

में प्रतिला था। 

 उर क ्ी एक गरीब पिरनार में पैदा हुए। इनके ्न् म के कुछ  दन बाद भी उनके िपाा 

का स्त नगव नास भत गया। िपाा की मृत् य ुके बाद ने अपने बकर ेभाई की िनगरानी में रभन ेलगे। 
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उनके भाई पढ़-ेिलख ेनभीं थे  कन् ाु बुिद्ध के बकर ेाे् थे। िभन् दीस बं् लास संस्त कृा के ने ज्ञााा थ।े 

थतकरा बहुा ज् यतिािी में भी ज्ञान प्राप् ा था। उर क ्ी एक ्ा्मण, पिरनार स ेथ।े इनका घर 

भी ्ा्मण,न के मतभक ले में भी था। इनके घर की आर्हथक िस्तथिा बहुा भी खराब थी। इसिलए 

बहुा से लतग गरीब डर ्ा्मण, ्ानकर उनके घर भीख पहुाँता ्ााे थे। उर क ्ी का कभना 

था  क ््मानी नृिि एक सभी काम नभीं था। इसमें स्त नयं नीतािानीत भतकर भी दसूरन स े

तर, पू्नाना रभ गई थी। यभ केनल एक आरम् बर मा्रत रभ गया था। लतग धमव  से दरू भताे 

्ा रभ ेथे।  

 पाण् रये बेतन शमाव  उर क की आत् मकथा ‘अपनी खबर’ में ्ािा प्रथा की भी सनदा की 

गई भ।ै इनका कभना भ ै  क उच् त डर िनम् न ्ािा में भेद करना गला भ।ै प्रारंभ में सभी 

नीत कुल स ेभी उत् पन् न भताे भैं। उर क के घर की आर्हथक िस्तथिा बहुा खराब थी। इसी कार, 

ने आगे की िशक्षा पूरी नभीं कर सके। उनके भाई साभब के कार, घर का माभशल कुछ अलग 

ारभ का भी रभाा था।  

 उर क के घर में उनके भाई के कार, ्ुए का खले भताा था। िपाा के नभीं रभने के 

कार, नेश् या कत भी घर में रखा गया था। मुभक ले के मनतल े्ा्मण, युनक उस नेश् या स े

िमलने उनके घर आाे। उनकी मााा डर भाभी यभ सब दखेकर रतने लगाी थी। ्ुए की बुरी 

ला के कार, उनके भाई ने अपने पत् नी ाथा मााा के गभने ाक बेत राले। अंा में घर के 

बाव नन की बारी आई। न ेभी िबक गए। ि्सने भी अपना संतय सौंपने में ्रा भी िभतक 

 दखलाई उस ेभाई साभब ्ूानस थप् पकरनस घूसंन लाान स ेमाराे। अ् सर य ेशराब डर गााँ्ेके 

नशे में भताे थ।े पूरा पिरनार क व्  में रुबा रभाा था। एक बार पुिलस ने छापा मारा डर सारे 

्ुआिरयन कत पककर िलया डर भनालाा में बंद कर  दया। बहुा  दनन के बाद पतास रुपए के 

्ुमाव ने पर भाई साभब छूके।  

 उर क डर उनके भाई रामलीला मंरिलयन में एस्कग करने लगे। उस कार, स े कुछ 

पैसा आने लगा। रामलीला मण् रली में भी उर क ्ी के बकर ेभाई उर क पर खूब रतब ्मााे थे। 

उन् भें अ् सर ्ानकीस लक्ष् म, डर भरा का पाकव  रामलीला मण् रली में करने कत  दया ्ााा 

था। उर क की डपतािरक स्त कूली िशक्षा नभीं हुई थी। उन् भनने पढ़ना िलखना भी रामलीला में 

भी सीखा। रामाय, के िनिनध अंश उन् भें कंठस्त थ थे। एक बार अतानक स ेउन् भें भरा का पाकव  

करना पकरा  कन् ाु उर क ने इस रतल कत बखूबी िनभाया। इस कार, उनके नेान में भी नृिद्ध 

हुई। उनके भाई साभब भी बहुा प्रसन् न हुए। इन दतनन भाइयन के रामलीला मण् रली में काम 

करने से घर की आर्हथक दशा में कुछ सुधार आया। उनके बकर ेभाई साभब कुछ पेसा घर भी 

भे्ा कराे थे। 

8.4 पाठ की उप्लिधधयााँ 

इस इकाई के अध्यन स ेिनम्निलिखा मभत्नपू,व  सबद ुिनष्किव  के रूप में प्राप्त हुए  भैं | 

1 अपनी खबर आत्मकथा पाण्रये बेतन शमाव  उर क की आत्मकथा भ ै 

2 अन्य गध िनधा क के साथ आत्मकथा भी भात्देंदनु्युग में िनकिसा हुई 

3 आत्मकथा स्तनानुभूिा का सबसे सरल माध्यम भ ै
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4 आत्मकथा के ्ारा लखेक अपने ्ीनन के सभी पभलु क कत पाठकन के सम्मुरा प्रस्ताुा 

कराा भ ै 

5 सभदी की प्रथम आत्मकथा बनारसी दास ्ैन कृा “अधव कथानक” भ ै

6 बेतन शमाव  की लेखन शलैी की िनशेिाा भ ै  कओ्पू,व  शलैी में दत कूक बाा कभना ्त 

उनकी आत्मकथा में  दखाई दाेी भ ै 

7 इस आत्मकथा में पिरनार की गरीबी का िभ ित्रत,  कया गया भ ै   

8.5   शब् द सम्पदा  

 

 अख़बार-ननीसी   -  समातार लेखन  

 अफ़साना ननीसी   -  कभानी लेखन  

 मुकाम     -  ्गभ  

 दभुाव ् य     -  बद कस्त मा  

 ्नरेशन    -  पीढ़ी  

 गलाीनश    -  भूल स े 

 स्त लत पायज़न    -  धीमा ज़भर  

 अनगढ़ाा    -  िबना गढ़ा हुआ  

 अक्षराम् भ    -  पढ़ने िलखने की शरुूआा  

 बेसबब     -  बेन्भ - िबना कार,  

 दरुूपयेाग    -  बबाव द  

 िनस्त संकतत    -  बगैर िभत कताभक  

  फरदशस    -  ्न् ना  

  फज़ा     -  मशसम - नााानर,  

8.6  परीक्षाथव  प्रश् न  

खरं (अ) 

(अ) दीघव  ्,ेी के प्रश् न  

िनम्निलिखा प्रश्नन के उिर लगभग 500 शब्दन में दीि्ए  

1. आत् मकथा की िनकास या्रता का िननेतन कीि्ए।  

2.  ‘अपनी ख़बर’ के माध् यम स े उर क ्ी के पिरनार की आर्हथक िस्तथिा पर तताव  

कीि्ए।  

3. ‘अपनी ख़बर’ आत् मकथा में उर क ्ी के पिरनशे की सामाि्क पिरिस्तथिायन का 

न,व न कीि्ए।   

खरं (ब) 

(आ) लघ ु्,ेी के प्रश् न  

िनम्निलिखा प्रश्नन के उिर लगभग 200 शब्दन में दीि्ए  

1.  ‘अपनी ख़बर’ के माध् यम स ेरामलीला मण् रली का न,व न अपने शब् दन में कीि्ए।  
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2. स्त नां्रताा पूनव  युग में आत् मकथा के िनकास पर प्रकाश रािलए।  

3. स्त नां्रतयतत् ार युग में आत् मकथा के िनकास पर प्रकाश रािलए।  

     खरं (स) 

I सभी िनककप तिुनए  

(1) सभदी की प्रथम आत्मकथा भ ै     (     ) 

(क)अधव कथानक  (ख) ्ीनन तिर्रत  (ग) ारु, के स्तनप्न   (घ) अाीा के तलित्रत  

(2) िनम्निलिखा में स ेदिला आत्म्कथाकार भ ै    (      ) 

(क)राहुल सं ्रमत्यायन (ख) मतभनदास  नैिमशराय (ग) ओमप्रकाश नाकमी क 

 (घ) ख एनं ग  

(3) अपनी खबर  कसकी आत्म कथा भ ै    (      ) 

(क) िनष्,ुप्रभाकर  (ख) कमलेश्वर  (ग) बेतन शमाव   (घ)  यतगी भरी  

II िरत स्तथान की परू्हा  क्ए  

(1) “ बसरेे से दरू”  के लखेक ...................भैं  

(2) बनारसीदास कृा सभदी की प्रथम आत्मकथा...................भ ै 

(3)  “अपनी खबर” आत्मकथा का रतनाकार .....................भ ै  

III समुले  क्ए  

 आत्मकथा        लखेक  

(1) िसकं्े का ददव       श्यामसुंदर दास  

(2)  मेरी आत्म कभानी      राहुल सांकृत्यायन  

(3)  मेरी ्ीनन या्रता      शुशीला काकभशरे  

 

8.7   पठनीय पसु्त ाकें   

 

1. सभदी सािभत् य का इिाभासस संपादक : रॉ. नगेंद्र कस नेशनल पिब्लसशग भाउसस  दक ली  

2. िभन् दी का गद्य-सािभत् यस रॉ. रामतन् द्र क िानारीस िनश् निनद्यालय प्रकाशनस नारा,सी  

3. गद्य की नई िनधा क का िनकास - प्रत. मा्दा असदस रं कथ अकादमीस नई  दक ली-2  

 

 

 



इकाई 11 : ‘रंगभूमम’ : कथानक 

11.1 प्रस्तावना  

11.2 उद्देश्य  

11.3 मलू पाठ ‘रंगभूमम’ : कथानक  

11.3.1 उपन्यास की पररभाषा और मवकास यात्रा 

11.3.2 प्रेमचंद व्यमित्व और कृमतत्व 

11.3.3 प्रेमचंद उपन्यासकार के रूप में 

11.3.4 ‘रंगभूमम’ : कथानक 

11.3.5 ‘रंगभूमम’ कथानक का मलू उदे्यश्य 

11.4 पाठ सार 

11.5 पाठ की उपलमधधयााँ 

11.6 शधद संपदा   

11.7 परीक्षाथथ प्रश्न 

11.8 पठनीय पुस्तकें  

11.1 प्रस्तावना  

 प्रस्तुत इकाई ‘रंगभूमम : कथानक’ को आपके पाठ्यक्रम में आपके अध्ययन हतुे रखा गया 

ह ैताकक उपन्यास सम्राट प्रेमचंद द्वारा मलमखत इस महत्वपूणथ उपन्यास की मवस्तृत जानकारी 

आप सब प्राप्त कर सके। प्रमेचंद की औपन्यामसक कला को उनकी युगीन पृष्ठभूमम में ही 

भलीभााँमत  समझा जा सकता ह।ै युगीन पररवेश में ही उनके उपन्यास मशल्प का उदय और 

मवकास हुआ ह।ै अपने पूवथवती उपन्यासकारों से मनिःसंदहे उन्हें  उपन्यास रचना की प्रेरणा 

ममली, ककन्तु युग-जीवन के पररवेश में उन्होंने उपन्यास-मशल्प को जो अमभनव स्वरूप प्रदान 

ककया, उसस ेवे असंकदग्ध रूप स ेयुग-प्रवतथक बन गए। अतिः नाट्य-कला के क्षेत्र में मजस प्रकार 

जयशंकर प्रसाद ने एक अमभनव कदशा एवं दमृि का पथ प्रशस्त ककया, उसी प्रकार  प्रमेचंद जी ने 

भी कथा-सामहत्य को अमभनव प्राणों स ेस्पंकदत ककया। और उपन्यास के क्षेत्र में भी उन्होंने युग-

स्थापना का कायथ ककया।  

11.2 उदे्दश्य  

 प्रस्तुत इकाई के माध्यम से आप- 

 संक्षेप में उपन्यास की पररभाषा और उसकी मवकास यात्रा का ज्ञान प्राप्त करेंगे।  

 मूल पाठ में आप रंगभूमम : कथानक की जानकारी मवस्तार स ेप्राप्त करेंगे।  

 रंगभूमम उपन्यास की अतंकथ थाओं का भी आप ज्ञान प्राप्त करेंगे।  

  



11.3 मूल पाठ ‘रंगभमूम’ : कथानक  

11.3.1 उपन्यास की पररभाषा और मवकास यात्रा 

 महन्दी के मलए उपन्यास शधद नया नहीं ह।ै यद्यमप उसका जो समकालीन रूप ह ै व 

एकदम नया ह।ै और अगें्रजी के माध्यम से महन्दी में आया ह।ै संस्कृत में उपन्यास शधद का 

सवथप्रथम प्रयोग भरत ममुन ने  नाट्य शस्त्र में नाट्य मवश्लेषण के संदभथ में ‘पताका’ स्थानक के 

चतुथथ भेद और प्रमतमुख संमध के अंग मवशेष के रूप में ककया ह।ै महन्दी का उपन्यास मवराट कथा 

रूप ह ैजो भारत की मवपुल  कथा परंपरा स ेनहीं जुड़ता। महन्दी में उपन्यास शधद अंगे्रजी के 

नॉवेल का पयाथयवाची ह।ै ‘नॉवेल’ का अथथ ह ै - ‘नया’। इसे ‘किक्शन’ भी कहा जाता ह।ै 

‘किक्शन’ का अथथ गल्प होता ह ैजो जीवन के रंगीमनयों से युि यथाथथ से सम्बद्ध होता ह।ै  

 क्लारा रीव ने उपन्यास के बारे में कहा ह,ै ‘उपन्यास अपने युग का मचत्रण करता ह।ै 

रोमांस उदात्त भाषा में उसका वणथन करता ह,ै जो न घरटत ह ै और न घटायमान। उपन्यास 

दमैनक जीवन में घरटत होनेवाली घटनाओं का वणथन करता ह ैमजनका हमारे और हमारे ममत्रों के 

जीवन में घरटत होना सभंव हो।‘  

 क्रोसे के अनुसार, ‘उपन्यास स ेअमभप्राय उस गद्यमय गल्प-कथा स ेह,ै मजसमें वास्तमवक 

जीवन का यथाथथ मचत्रण रहता ह’ै। प्रेमचंद ने उपन्यास को मानव-चररत्र का मचत्रण मानते हुए 

मलखा ह,ै ‘मानव चररत्र पर प्रकाश डालना और उसके मूल रहस्यों को खोलना ही उपन्यास ह’ै।  

 डॉ. श्यामसुंदर दास के अनुसार, ‘उपन्यास मनुष्य के वास्तमवक जीवन की काल्पमनक 

कथा ह’ै।  

 महन्दी-उपन्यास अपनी शैलीगत मवमशिता की दमृि स ेभल ेही पाश्चात्य सामहत्य मवशेष 

रूप स ेअंगे्रजी-सामहत्य के संपकथ  और प्रभाव स ेमहन्दी सामहत्य में आया हो ककन्तु अपने कथा-

तत्व की प्रमखुता की दमृि स ेउपन्यास की भारतीय परंपरा भी अत्यंत प्राचीन ह।ै ऋग्वेद की 

जातक कथाए,ं यम-यमी-संवाद, पुरुरवा-उवथशी-संवाद आकद में पयाथप्त कथा-तत्व ह।ै इन्हें 

इमतहास नहीं कहा जा सकता। इनके वणथन में जो रोचकता और कल्पना का गुण पाया जाता ह ै

वह इन्हें उपन्यास के मनकट ही ले जाता ह।ै कहने का अमभप्राय यह ह ैकक प्राचीन सामहत्य में 

चाह ेवह संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश ककसी का भी हो कथा-सामहत्य का अभाव नहीं ह।ै इस कथा-

सामहत्य के द्वारा प्राचीन कथाकारों ने मानव-जीवन के अनेक रहस्यों, सत्यों और उलझनों को 

प्रस्तुत करने के साथ  ही साथ इनके  समाधान पर भी प्रकाश डाला  ह।ै      

 आधुमनक कल में मजस समय हमारे दशे में पाश्चात्य सामहत्य और संस्कृमत के सपंकथ  के 

कारण राष्ट्रीय जागरण की दशेव्यापी लहर उत्पन्न हो रही थी और राष्ट्रीय जागरण में अपने 

उत्तरदामयत्व की महती भूममका मनभाने के मलए महन्दी गद्य-पद्य और उसकी मवमभन्न मवधाओं 

का जन्म हो रहा था, उसी समय महन्दी-गद्य की अन्य मवधाओं के साथ-साथ उपन्यासों का भी 

सूत्रपात हुआ। महन्दी उपन्यास के इस मवकास-यात्रा को हम तीन भागों में बााँट सकते हैं- 



(क) प्रथम चरण  

महन्दी उपन्यासों का आरंभ बांग्ला और मराठी भाषा क उपन्यासों के अनु से आरंभ होता 

ह।ै यद्यमप बांग्ला और मराठी भाषा का सामहत्य भी महन्दी सामहत्य की ही भााँमत आरंभ में 

पद्यमय था, ककन्तु उन भाषाओं में महन्दी-भाषा की अपेक्षा गद्य-सामहत्य का आरंभ अपके्षाकृत 

पहल ेआरंभ हुआ। महन्दी सवथप्रथम मौमलक उपन्यास का होने का श्रेय श्रीमनवास दास को प्राप्त 

होता ह ै सन् 1882 में मौमलक उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ का प्रकाशन हुआ। श्रीमनवास दास जी के 

बाद अनेक दसूरे उपन्यासकारों ने भी उपन्यास रचना का काम प्रारंभ ककया। इस काल के दसूरे 

प्रमुख उपन्यास नूतन ब्रह्मचारी, सौ अजान और एक सुजान, लवंग लता, कुसुम कुमारी आकद ह।ै 

यहााँ गोपाल राम गहमरी का नाम लेना बहुत आवश्यक हो जाता ह।ै उन्होंने जाससूी और 

ऐयारी से संबंमधत उपन्यासों की रचना की। यह महन्दी सामहत्य की बहुत बढ़ी उपलमधध थी। 

“चंद्रकांता’ ऐसी ही उपन्यास ह।ै  

 प्रथम वगथ के उपन्यासों में तत्कालीन समाज की बदलती हुई पररमस्थमतयों  में नए 

आदशों का वणथन प्राप्त होता ह ै साथ ही साथ कमल्पत राजवगथ और उसस े संबंमधत जाससूी, 

षड़यंत्र, ऐयारी आकद का वणथन भी दखेने को ममलता ह।ै  

(ख) मद्वतीय चरण  

महन्दी उपन्यास सामहत्य में प्रेमचंद के पदापथण के साथ ही उपन्यास सामहत्य के मद्वतीय 

चरण का कायाकल्प हो जाता ह।ै प्रेमचंद ने एक नई राष्ट्रीय चेतना  लेकर उपन्यास मलखना 

प्रारंभ ककया था। भारतीय राष्ट्रीय आंदोलन और राष्ट्रीय चेतना ने एक संगरठत शमि का रूप 

ग्रहण कर मलया था इस शमि को और अमधक प्रज्वमलत प्रेमचंद ने अपने उपन्यासों के द्वारा 

ककया। प्रेमचंद ने अपने उपन्यासों में मनम्न वगथ, माध्यम वगथ, ककसान वगथ और मजदरू वगथ के 

जीवन की आर्थथक, सामामजक, धार्थमक आकद समस्याओं को स्थान प्रदान ककया और साथ ही 

इन समस्याओं का मनवारण कैसे हो इसका आदशाथत्मक समाधान प्रस्तुत ककया। गोदान, गबन, 

रंगभूमम, कमथभूमम, सेवसादन आकद प्रेमचंद द्वारा मलमखत प्रमुख उपन्यास ह।ै इस युग के दसूरे 

प्रमुख उपन्यास रहें – कंकाल, मततली, मवमाता, अमर अमभलाषा, वैशाली की नगरवधू, परख, 

सुनीता, अप्सरा, मबल्लेसरु बकररहा आकद।  

मद्वतीय चरण के उपन्यासकारों ने मानव जीवन की समस्यायों  को जागृत करने के साथ 

ही साथ मनोमवश्लेषण को भी अपनी उपन्यासों का मवषय बनाया। इस चरण के उपन्यासों में 

सामामजक, पाररवाररक कंुठाओं को भी स्थान ममला। समाज में व्याप्त भ्रिाचार का नग्न मचत्रण 

उपन्यासों के द्वारा ककया गया।   

(ग) ततृीय चरण  

प्रेमचंद की सजग सामामजक जीवन के मचत्रण की परंपरा को अमधक यथाथथवादी रूप में 

लेकर मलखी जानेवाली प्रगमतवादी मवचार धारा को महन्दी उपन्यास सामहत्य के तृतीय चरण के 



रूप में स्वीकार करना उमचत कायथ ह।ै प्रगमतवादी उपन्यासों में मजदरूों, ककसानों और माध्यम 

वगथ के सामामजक, आर्थथक, राजनैमतक संघषों का मचत्रण दखेने को ममलता ह।ै इनमें  मनम्न  वगथ 

की उभरती शमि और चेतना को मुखररत ककया गया ह।ै मपछले कई दशक में महन्दी-उपन्यास ने 

अभूतपूवथ उन्नमत की ह।ै मशल्प और चेतना दोनों ही दमृियों में कई नए प्रयोग ककया गए ह।ै और 

यह सभी प्रयोग सिल भी हुए ह।ै आज दशे-काल उपन्यास में वर्थणत घटनायों  की पार्श्थभूमम न 

रह कर उपन्यास के पात्रों का अवयव बनकर पाठकों के समक्ष आता ह।ै ‘आज उपन्यास का ध्येय 

हो गया ह,ै कथा कहना और उसे सीममत रूप में कहना। उपन्यासकार-दशे काल का मवस्तृत 

वणथन करने से अथवा मसनेमा का िोटोग्रािर बनने से और मनोमवज्ञान का मवशेषज्ञ बनने स े

भयभीत होता ह’ै।  

बोध प्रश्न  

 संस्कृत में उपन्यास शधद का सबसे पहला प्रयोग ककया था? 

 ‘परीक्षा गुरु’ का रचनाकाल क्या ह?ै 

 ‘चंद्रकांता’ के रचमयता कौन ह?ै 

उपन्यास के तत्व 

मुंशी प्रेमचंद उपन्यास को मानव जीव का  इमतहास मानते थे। उपन्यास कथा-सामहत्य 

का चरम मवकास ह।ै ‘जो हो चुका हो’, उस े उलट-पुलटकर और कल्पना का रंग दकेर 

उपन्यासकार ‘जो हो सकता ह’ै की संभावना व्यि करता ह।ै इस प्रकक्रया को पूरी करने के मलए 

उपन्यासकार 6 तत्वों का सहारा लेता ह।ै ये 6 तत्व कौन से हैं? आइए उनकी जानकारी हम 

प्राप्त करें -  

कथानक अथवा कथावस्त ु

कथानक शधद का अंगे्रजी रूपांतरण होगा-‘PLOT’। उपन्यास का कथानक ऐमतहामसक, 

पौरामणक, सामामजक आकद कुछ भी हो सकता ह।ै उपन्यास में केवल एक ही कथानक मुख्य 

आवेश होता ह ैलेककन उस मुख्य कथानक को आगे बढ़ाने के मलए अथाथत, गमत प्रदान करने के 

मलए अनेक सहायक कथाओं का सहारा मलया जाता ह।ै इस प्रकार की कथाओं को ‘सहायक 

कथानक’ कहा जाता ह।ै उपन्यास के कथानक में गमतशीलता होने के साथ ही साथ उत्सुकता का 

होना भी बहुत आवश्यक ह।ै उपन्यास के कथानक में पारस्पररक संबद्धता, वैचाररक मौमलकता, 

घटनात्मक सत्यता, शैलीगत मनमाथण-कौशल, वणथनात्मक रोचकता के गुणों का रहना बहुत 

आवश्यक ह।ै  

पात्र एव ंचररत्र मचत्रण 

कहानी की तुलना में उपन्यास में पात्रों की संख्या अमधकतर अमधक ही दखेी जाती है। 

लेककन आजकल कुछ आधुमनक उपन्यासकार कम पात्रों को लेकर भी उपन्यास रचना का काम 



कर रह ेहैं। चूाँकक, उपन्यास लंब ेहोते हैं इसमलए यहााँ पात्रों को अपने चररत्र को मवकमसत करन े

का बहुत अच्छा अवसर ममलता ह।ै  

कथोपकथन अथवा सवंाद योजना 

यह तत्व वैसे तो नाटक का महत्वपूणथ यंग ह ैलेककन उपन्यास में भी संवाद योजना का 

महत्व कम नहीं ह।ै उपन्यासों के संवाद  संमक्षप्त, सरल और स्वाभामवक होने चामहए। लंब ेसंवाद 

अस्वाभामवक प्रतीत होने लगते हैं। उपन्यासकार ककसी भी घटना अथवा गमतमवमध का स्वयं 

वणथन कर सकता ह ैइसके मलए पात्रों के संवाद योजना की आवश्यकता नहीं पड़ती। उपन्यासों 

की संवाद योजना में मनोवैज्ञामनकता के साथ-साथ उद्देश्य का रहना भी आवश्यक ह।ै  

भाषा शलैी 

उपन्यास की भाषा उसके प्रकार पर मनभथर करती ह।ै अथाथत, मजस पृष्ठभूमम को लेकर 

उपन्यास मलखा जाता ह ैभाषा शैली भी उसी प्रकार की होती ह।ै प्राचीन उपन्यासकार भाषा 

की शदु्धता पर अमधक ध्यान दतेे थे, आजकल के अमधकांश उपन्यासकार सरल भाषा में मलखा 

करते हैं। उपन्यास की भाषा शैली कहानी के समान अनेक प्रकार की हो सकती ह।ै  

दशेकाल और वातावरण 

उपन्यासकार के पास स्थान और समय की न्यूनता नहीं होती। वह मवस्तार स ेदशे और 

काल का पररचय द ेसकता ह।ै वातावरण की सिलता इसी में ह ैकक उपन्यास पढ़नेवाला स्वयं 

को उसी वातावरण स ेमघरा समझने लगे, मजसका मनमाथण उपन्यासकार ने ककया ह।ै वातावरण 

सामामजक, पाररवाररक, ग्रामीण, राजनीमतक आकद ककसी भी प्रकार का हो सकता ह।ै  

उद्देश्य 

उपन्यास की रचना में लखेक का कोई न कोई उद्देश्य मछपा  रहता ह।ै पहले आदशथवादी 

उपन्यास ही अमधक मलखे जाते थे। आजकल के अमधकतर उपन्यास यथाथथवादी हुआ करत ेहैं। 

कुछ उपन्यासकार ऐमतहामसक पररवेश में वतथमान काल की समस्याओं का समावेश कर दतेे हैं।  

शीषथक 

कहानी के समान ही उपन्यास का शीषथक भी महत्वपूणथ होता ह।ै मजस प्रकार शीश स े

मनुष्य पहचाना जाता ह,ै उसी प्रकार शीषथक उपन्यास की पणूथ पहचान बनाता ह।ै  

ऊपर कदए गए वणथना के आधार पर उपन्यास के तत्वों का गहन मवश्लेषण हम कर चुके हैं।  

बोध प्रश्न  

 उपन्यास को प्रेमचंद क्या मानते थे? 

 कथानक शधद का अंगे्रजी रूपांतर क्या ह?ै 

11.3.2 प्रमेचदं व्यमित्व और कृमतत्व 



प्रेमचंद जी का जन्म सन् 1880 में बनारस के लमही नामक गााँव में हुआ था। इनके मपता 

का नाम अजायब राय  और माता का नाम आनंदी दवेी था। प्रेमचंद जब 8 वषथ के थ े तभी 

उनकी माता का का दहेांत हो गया। घर में मवमाता का प्रवेश हुआ। मवमाता उन पर अत्याचार 

ककया करती थी। बालक अपने जीवन के दखुों को भूलने के मलए बहुत छोटी उम्र में ही सामहत्य 

रचना करने लगे थ।े प्रेमचंद के बचपन का नाम धनपतराय था, ककन्तु उनके चाचा नवाबराय 

बुलाते थ।े प्रेमचंद का मववाह 15 साल की अवस्था में ही हो गया था। लेककन उनका दाम्पत्य 

जीवन सुखी नहीं हो सका। प्रेमचंद जी ने पहल ेअध्यापक के रूप में काम करना शुरू ककया किर 

सब-मडप्टी-इंस्पेक्टर के रूप में भी काम ककया। गांधी जी के मवचारों स ेप्रभामवत होकर उन्होनें 

सरकारी नौकरी से त्याग पत्र द े कदया। इसके  बाद से उन्होंने सामहत्य साधना को ही अपने 

जीवन का प्रमुख लक्ष्य बना मलया। 

प्रेमचंद ने सबस ेपहल ेउदूथ में सामहत्य रचना का काम शरुू ककया था। सन्  1901-1915 

तक का समय प्रमेचंद की उदूथ रचनाओं के मलए बहुत महत्वपूणथ रहा। सन् 1901 में उन्होंने उदूथ 

में ‘प्रेमा’ नामक उपन्यास को मलखा। सन् 1904 स ेउन्होनें कहानी रचना का कायथ भी प्रारंभ 

कर कदया। इसके बाद उन्होंने 4-5 कहामनयों की एक और संग्रह प्रकामशत की। मजसका नाम था 

‘सोजे वतन’। इस संग्रह में राष्ट्रीयता की भावना मुखर थी, इसमलए इस संग्रह की समस्त 

रचनाए ंसरकार ने ज़धत करवा ली और उन्हें जला डाला। सन् 1907 में उनकी प्रथम कहानी 

‘संसार का अनमोल रत्न’ उदूथ के प्रमसद्ध पत्र ‘जमाना’ में प्रकामशत हुई। प्रमेचंद उदूथ में नवाबराय 

के नाम स ेमलखा करते थे। महन्दी में प्रेमचंद नाम स ेही मलखा करते थ।े महन्दी में उनका पहला 

कहानी संग्रह ‘सप्त सरोज’ के नाम स ेप्रकामशत हुआ। प्रमेचंद जी केवल सामहत्यकार ही नहीं थ े

बमल्क बहुत अच्छे संपादक भी थ।े मयाथदा, माधुरी, हसं, जागरण नामक पमत्रकाओं का सिल 

सम्पादन ककया था। ‘हसं’ के कारण से उन्हें महन्दी मसनेमा जगत में प्रवेश करने का अवसर भी 

प्राप्त हुआ, लेककन किल्म जगत में उन्हें सिलता प्राप्त नहीं हुई। सन् 1936 में उनकी मृत्य ुहुई।  

बोध प्रश्न  

 प्रेमचंद के मपता का नाम क्या था? 

 प्रेमचंद की मत का नाम क्या था? 

 सोज़े वतन को अंगेजओन ने क्यों ज़धत कर मलया?  

11.3.3 प्रमेचदं उपन्यासकार के रूप में 

प्रेमचंद को महन्दी उपन्यास सामहत्य का प्रवतथक माना जाता ह।ै इसी कारण स े उनके 

समय को ‘प्रेमचंद युग’ के नाम स ेभी जाना जाता ह।ै प्रेमचंद सामहत्य को जीवन की व्याख्या एवं 

आलोचना स्वीकार करत ेथ ेतथा उपन्यासों को मानव जीवन का महाकाव्य समझते थे। प्रेमचंद  

के उपन्यासों की मलू प्ररेणा सामामजक कल्याण की भावना ह।ै उनके कथानकों में मानव के 

समसाममयक जीवन का मचत्रण ममलता ह।ै व्यमि ही समाज का रूप धरण कर लेता ह,ै अतिः 

सामामजक समस्याए ं अतंतिः व्यमि की अपनी ही समस्याए ं बन जाती ह।ै यही कारण ह ै कक 



सामामजक जीवन से मनकटतिः संबंध होने पर भी प्रेमचंद के कथानक व्यमि की अवहलेना नहीं 

करत।े प्रेमचंद ने अपने यगु की समस्याओं को भलीभााँमत समझा था। उनका युग पुनरुत्थानवादी 

था। दशे में ऐसी संस्कृमत का मवकास हो रहा था, मजसकी चकाचौंध से प्रभामवत होकर समूची 

पीढ़ी भी चली जा रही थी। दशे में पूंजीवाद का बोलबाला हो गया था और वगथ- वैषम्य जीवन 

के प्रत्येक स्तर पर पररलमक्षत होता था। प्रेमचंद एक जागरूक कलाकार थे। उन्होंने इन सभी 

समस्याओं का गहन अध्ययन ककया और अपने उपन्यासों में उनको स्थान प्रदान ककया ह।ै  

प्रेमचंद का कहना था कक मजस सामहत्य से हमारी सुरुमच न जागे, आध्यामत्मक और मानमसक 

तृमप्त न ममले, हमारा सौन्दयथ प्रेम न जाग्रत हो, जो हमें  सच्चा संकल्प और करठनाईयों पर मवजय 

पाने की सच्ची दढ़ृता न प्रदान करें, वह हमारे मलए बेकार ह,ै वह सामहत्य कहलाने का अमधकारी 

नहीं ह।ै उनकी स्पि घोषणा थी, ‘मुझे यह कहने में महचक नहीं की मैं और चीजों की तरह कला 

को उपयोमगता की तुला पर तोलता हाँ। कलाकार अपनी कला में सौन्दयथ की सृमि करके 

पररमस्थमत को मवकास के मलए उपयोगी बनाता ह’ै।  

प्रेमचंद ने उपन्यास को जीवन का मचत्रण माना ह।ै प्रेमचंद के सभी उपन्यासों का 

कथाधार मानव-जीवन ह।ै प्रेमचंद के उपन्यासों के पात्र इस धरती के ही पुत्र ह।ै मानवीय गुण-

दोषों से वे यिु हैं। उनकी  मनोदशा तथा उनके कायथकलापों स ेहमारा तादात्म्य होता रहता ह।ै 

अमधकांश पात्र ग्रामों के शोमषत कृषक और पूाँजीपमतयों द्वारा त्रमसत ह।ै  प्रेमचंद ने पात्रों की 

मुद्रा मनिःमस्थमत, मन के रहस्यों, पात्र  के स्वभाव, मवचारधारा आकद में पररवतथन को भी अपने 

शधदों में प्रकट ककया ह।ै एक प्रकार स े उनके उपन्यासों का कथानक तात्कामलक सामामजक, 

राजनीमतक, आर्थथक एव ंसांस्कृमतक जीवन का इमतहास ह।ै  

प्रेमचंद युग-जीवन की समस्याओं और उनके समाधानों को अपने उपन्यासों के द्वारा 

समाज के सामने लाना चाहते थे। उन्होनें यथाथथ के बीच स ेआदशथ को झााँककर दखेा था। ऐसा 

सामहत्य मजससे मानवकल्याण न हो, उनकी दमृि  में व्यथथ था। अपने सामहत्य-सृजन-मवषयक 

उद्देश्य के संबधं में उन्होनें स्वयं मलखा ह,ै ‘सामहत्य का सबसे ऊाँ चा आदशथ यह ह ै कक उसकी 

रचना केवल कला की परू्थत के मलए की जाए।.......पर कला के मलए कला का समय वह  होता 

ह,ै जब दशे सम्पन्न और सुखी हो। जब हम दखेते हैं कक मानव भााँमत-भााँमत के राजनीमतक और 

सामामजक बंधनों में जकड़ ेहुए हैं, मजधर मनगाह उठती ह ै , दखु और दररद्रता के भीषण दशृ्य 

कदखाई दतेे हैं, मवपमत्त का करूण कं्रदन सुनाई दतेा ह,ै तो कैस ेसभंव ह ैकक ककसी मवचारशील 

प्राणी का हृदय मपघल न उठे’। 

प्रेमचंद ने जीवनी-लखेकों के आधार पर श्री महावीर प्रसाद पोद्दार की प्रेरणा स े

‘सेवासदन’ नामक उपन्यास को महन्दी में मलखा और तब से व ेमनरंतर मलखते चले गए। इसके 

पश्चात उन्होंने रूठी रानी, वरदान और प्रमतज्ञा आकद उपन्यासों को मलखा। सन् 1900-1906 के 

बीच में इन रचनाओ को रचा गया। सेवासदन उनकी तीसरी औपन्यामसक रचना ह ै मजस े

गोरखपुर में सन् 1916 में प्रकामशत ककया गया। सेवासदन का उदूथ  रूप ‘बाजार-हुस्न’ लाहौर  स े

सन् 1911 के मध्य में दो ककश्तों में प्रकामशत हुआ था। डॉ. कमल ककशोर गोएनका के शधदों में कहा 



जा सकता ह ैकक, ‘सेवासदन के एक बेहतरीन नॉवेल होने का एक कारण यह भी ह ैकक लखेक 

एक प्रचारात्मक लखेक के रूप में न आकर एक कलाकार के रूप में सामने आता है’। नारी को 

यकद वास्तमवक मशक्षा नहीं ममलती तो उसे ककतनी समस्याओं का सामना करना पड़ता ह।ै 

‘सेवासदन’ की नामयका सुमन के माध्यम से प्रेमचंद ने इस सच्चाई को प्रस्तुत ककया ह।ै हमारे 

समाज के मठाधीश, समाजसुधारक, धनपमत आकद करने को तो बड़ी-बड़ी बातें करते हैं लेककन 

ककसी भी समस्या का व्यावहाररक समाधान व ेकभी नहीं मनकालते। इस पर प्रेमचंद ने तीव्र 

वं्यग्य ककया ह।ै ‘प्रेमाश्रम’ में प्रेमशंकर के माध्यम से जमींदारी उन्मूलन, भूममधरी, सहकाररता 

आकद की कल्पना की गई ह।ै इस उपन्यास में सामंती व्यवस्था का खोखलापन प्रस्तुत ककया गया 

ह।ै प्रस्तुत उपन्यास का मूल सार ही ह,ै ‘भूमम उसकी ह,ै जो उस ेजोते’। ‘मनमथला’ प्रेमचंद के द्वारा 

मलमखत सामामजक यथाथथ पर आधाररत उपन्यास ह।ै इसमें उन्होनें दहजे प्रथा, अनमले मववाह 

जैसी कुमत्सत प्रवृमत्तयों पर वं्यग्य ककया ह।ै ‘कमथभूमम’ में यों तो अनेक समस्याओं पर प्रकाश 

डाला गया ह ैलेककन प्रस्तुत उपन्यास का मखु्य उद्देश्य ह-ै स्वदशेानुराग उत्पन्न करना।   भारत 

के राजनीमतक और सामामजक जीवन का यथाथथ  मचत्र प्रेमचंद द्वारा मजस तरह सामने आया, 

यह बात सामहत्यकारों को असंभामवत सी ही लगी। उनके उपन्यासों में आदशोन्मुख यथाथथ  के 

मचत्रण के द्वारा जीवन सघंषथ और चेतन-जगत के सुंदर समन्वय हुआ ह।ै ‘गोदान’ तक आते-आते 

उनका लखेन कौशल और अमधक प्रौढ़ हो गया था।  उनका ‘गोदान’ भारत के समाज का यथाथथ  

और सम्पूणथ मचत्र प्रस्तुत करनेवाला महाकाव्य ह।ै ‘गोदान’ दखुी एवं शोमषत मानवात्मा का 

करुण कं्रदन ह।ै पत्रकारों की स्वाथथमलप्सा, सामंतशाही एवं धमथ का खोखलापन, शोषण, संयिु 

पररवार व्यवस्था, वणथव्यवस्था की मवशंृ्रखलता आकद मवमभन्न समस्याए ं इसमें अत्यंत मवस्तृत 

पृष्ठभूमम में मचमत्रत की गई ह।ै प्रेमचंद के महत्व को प्रस्तुत करते हुए कहा गया ह,ै ‘गोदान के 

रचमयता प्रेमचंद जी महन्दी के वतथमान और भमवष्य के मनदशेक ह।ै प्रेमचंद उस मशखर के समान 

ह,ै मजसके दोनों और पवथत के दोनों भागों के उतार-चढ़ाव ह।ै 

प्रेमचंद को मानव जीवन का पयाथप्त अनुभ था। वे पुस्तकों की पाठशाला स े न आकर 

जीवन की पाठशाला स े सामहत्य के क्षेत्र में आए थे। उन्होनें अपने यगु को समझ था और 

पररवतथनशीलता को आत्मसात ककया था। सामहत्यकार के रूप में उन्होनें कभी अपने दामयत्व की 

अवहलेना नहीं की थी। यही प्रेमचंद की हठता थी और इसी कारण से उनका सामहत्य मवराट बन 

सका था। उपन्यासकार के रूप में प्रेमचंद ने हहदी भाषा के पररमनमष्ठत रूप को अपनाने के साथ 

ही साथ अमशमक्षत पात्रों की भाषा में जहााँ स्थानीय तथा तद्भव शधदों का प्रयोग ककया ह।ै 

अंतद्वदं्व के मचत्रण में प्रेमचंद की भाषा को मवशेष सिलता  ममली ह।ै  

1.6 ‘रंगभूमम’ : कथानक----- प्रेमचंद द्वारा मलमखत ‘रंगभूमम’ उपन्यास अपने समय 

का महत्वपूणथ उपन्यास ह।ै इसकी रचना मतमथ सन् 1924-25 ह।ै  

            काशी के बाहरी भाग में पांडपेुर गााँव को ‘रंगभूमम’ की कथा स्थल बनाया गया 

ह।ै  ग्वाल,े मजदरू, गाड़ीवान  और खोमचेवालों की इस गरीब बस्ती में एक गरीब और 

अंधा चमार रहता ह—ैसूरदास। वह ह ैतो मभखारी परंतु पुरखों की 10 बीघा धरती भी 



उसके पास ह,ै मजसमें गााँव के ढोर   मवचरते हैं। सामने ही एक ख्याल का गोदाम ह,ै 

मजसका आढ़ती ह ैएक ईसाई ------ जॉन सेवक। वह मसगरा महुल्ल ेका मनवासी ह।ै इस 

जमीन पर उसकी बहुत कदनों से मनगाह ह,ै वह इस पर मसगरेट का कारखाना खोलना 

चाहता ह।ै सूरदास ककसी भी  तरह अपने  परुखों की मनशानी उस धरती को बेचने के 

मलए जब राजी नहीं होता ह ैतो जॉन सेवक अमधकाररयों से मेल-जोल का सहारा लेकर 

उसके मन को बदलने का प्रयास करता ह।ै जॉन सवेक की बेटी थी  सोकिया। सोकिया के 

कारण स े ही राजा भरतहसह और उसके पररवार स े जॉन सेवक का पररचय संबधं 

स्थामपत हुआ। राजा साहब के पररवार में चार प्राणी थ-े--- पत्नी रानी जाह्नवी, पुत्री 

इंद,ु पुत्र मवनय और स्वयं राजा साहब। एक कदन अपने स्वयंसेवकों के साथ आग बुझाने 

का अभ्यास करते हुए आग की लपटों में िाँ स जाता ह।ै संयोग से सोकिया अपनी मााँ स े

झगड़ा कर उधर जा मनकली थी। वह आग में कूदकर मवनय को बचा लाई। आग ने उस े

कई जगह झुलस कदया। मवनय  के माता-मपता सोकिया को अपने साथ ले गए और 

उसका इलाज कराया।  वे उसके प्रमत स्नेहामसि हो गय ेथ ेकक उस ेअपने ही घर रखने के 

बारे में सोचने लगे। राजा साहब की बेटी इंद,ु सोकिया की सहपारठनी और सखी थी, 

उसका मववाह छतारी के राजा महेंद्र कुमार से हुआ था। राजा महेंद्र कुमार हसह बनारस 

म्युमनमसपल बोडथ के अध्यक्ष थे। इंद ु के द्वारा महेंद्र कुमार जॉन सेवक और सोकिया को 

थोड़ा बहुत जानने-पहचानने लगे थे। जॉन सवेक ने इस संयोग का पूरा-पूरा लाभ 

उठाया। एक ओर उसने राजा भरत हसह को अपने  कारखाने के शेयर खरीदने के मलए 

राजी कर मलया तो  दसूरी ओर राजा महेंद्र कुमार  हसह से सूरदास की  जमीन कदलवा 

दनेे की हामी भी भरवा ली। उस समय बनारस का मजला-अमधकारी क्लाकथ  नाम का  

अंगे्रज था। वह् सोकिया पर आसि था और उसके मलए सोकिया के माता-मपता को  भी 

वह अपने पक्ष  में कर चुका था। सोकिया उसस ेममली और हठ कर के राजा महेंद्रकुमार 

के आदशे को रद्द करवाकर क्लाकथ  से आज्ञा जारी करवा दी कक सूरदास की जमीन ककसी 

को नहीं ममल सकती। लेककन राजा महेंद्र 

कुमार ने गवनथर स ेममलकर सूरदास की जमीन जॉन सेवक के नाम करवा दी। क्लाकथ  का 

उदयपुर के मलए तबादला हो गया।  

 कारखाना मनमाथण और उसके साथ ही मजदरूों के मलए घर बनाने का क्रम रखा  

गया। जमीन प्राप्त करने के बाद मजदरूों के मलए घर बनाने की आवश्यकता हतुे पांडपेरु 

बस्ती पर मनगाह डाली गई। पांडपेुर बस्ती को खाली करवाया जाने लगा प्रांतीय 

सरकार से मलखा पारी हुई। बस्ती के लोगों को मुआवजा लेकर अपना अपना घर छोड़  

दनेे के मलए कह कदया गया लेककन सूरदास अड़ गया। झोंपड़ी  के सामने ही उसने 

सत्याग्रह कर कदया। झगड़ े ने आंदोलन का रूप धारण कर मलया। सूरदास की मदद के 

मलए इन्द्रदत्त, सोकिया और मवनय आ  गए। दसूरी ओर, आंदोलन को दबाने के मलए 

िौज आ धमकी। आंदोलन बढ़ता ही गया। गोमलयां चलीं, इन्द्रदत्त शहीद हो गया। 



सूरदास को गोली लगी और मवनय जब मंच पर आया तो जनता ने उस पर वं्यग्य करना 

शुरु कर  कदया। अशांत जनता को शांत करने के मलए तथा िौज की गोमलयों स ेबचाने के 

मलए  मवनय  ने अपनी ही ररवाल्वर स ेअपने साइन में गोली मार दी। इस आत्मबमलदान 

से हतप्रभ जनता ने आंदोलन को  रोक कदया। सरूदास को अस्पताल पहुचंाया गया  

लेककन वह नहीं बचा। जनता ने सूरदास की झोपड़ी के सामने ही उसकी मूर्थत स्थामपत 

कर दी। राजा महेंद्र कुमार रात में उस ेममटाने के मलए जाते हैं और  उस मरू्थत के नीचे ही 

दबकर मर जाते हैं। इस प्रकार राजा महेंद्र कुमार जीतकर भी हार जाते हैं और सूरदास 

हारकर भी मवजय पा जाता ह।ै  

        अमत सकं्षेप में हम ‘रंगभूमम’ की कथानक को इस प्रकार से समझ सकते हैं। 

‘रंगभूमम’ की सृजन प्रकक्रया और उसकी आधारभूमम  को समझने के मलए अंगे्रजों की 

व्यावसामयक नीमत, मशीनी युग, औद्योगीकरण, शासन-नीमत आकद क समझना होगा। 

प्रेमचंद औद्योगीकरण के पूणथतिः मवरोधी नहीं थ।े लेककन अंगे्रज मजस प्रकार स ेभारतीयों 

के सवथस्व को लूट रह ेथे। इसका प्रेमचंद हमशेा मवरोमधता करते रह।े ‘रंगभूमम’ के कथा-

मशल्प की सबसे बड़ी मवशेषता यह ह ैकक लेखक ने सूरदास की कथा में दसूरे पात्रों को 

संयुि करके उनके  व्यमित्व  के मवकास से उनकी व्यमिगत कथा को भी  मवकमसत 

ककया ह।ै ‘रंगभूमम’ में कथा मशल्प को मवकमसत करने के मलए लखेक ने संकेत मवमध का 

पयाथप्त उपयोग  ककया ह।ै इसके मलए लेखक ने पात्र के संकल्प, आशंका, भमवष्यवाणी 

आकद स ेभावी-कथा का संकेत ककया ह।ै ‘रंगभूमम’ की कथा को सुसंबद्ध बनाने के मलए 

लेखक पूणथतिः सचेि रह।े ‘रंगभूमम’ में पात्रों की सखं्या 100 से भी अमधक ह।ै इनमें से 45 

के लगभग तो नामधारी पात्र हैं और शेष पात्रों को लखेक ने अनाम ही छोड़ कदया ह।ै  

          बोधक प्रश्न  

1. ‘रंगभूमम’ की रचना मतमथ क्या ह?ै 

2. ‘रंगभूमम’ की कथा स्थल की पृष्ठभूमम कौन सा क्षते्र ह?ै 

3. सूरदास के पास ककतनी बीघा जमीन थी? 

4. ‘रंगभूमम’ में पात्रों की सखं्या ककतनी ह?ै 

 

1.6.1 ‘रंगभूमम’ के  कथाक्रम का  मवकास------ ‘रंगभमूम’ की कथा को प्रेमचंद 

ने पररवार मवशेष की कहानी कहते हुए  तथा प्रमुख पात्रों का पररचय 

दनेा  शुरू ककया ह।ै धीरे-धीरे कथा के भावी मवकास के मलए सामग्री 

अथाथत मवषय ममलने लगी और उपन्यास का मवकास द्रतु गमत स े होने 

लगा। प्रमेचंद ने संकेत, भमवष्यवाणी, समस्याओं के मनराकरण आकद 



जैसी तरह-तरह की मवमधयों को  अपनाकर ‘रंगभूमम’ के कथानक को 

मवकमसत करने का प्रयास ककया ह।ै जैसे सरूदास का तामहरअली के 

सामने यह संकल्प करना कक, ‘मेरे जीते-जी तो जमीन न ममलेगी, हााँ मर 

जाऊाँ  तो भल ेही ममल जाए’। पाठक को यह सकेंत तो ममल जाता ह ैकक 

जमीन के मलए संघषथ अवश्य होगा। यह संकेत पाठक को आगे बढ़ने  का 

रोमांच भी प्रदान करता ह।ै ‘रंगभूमम’ के कथानक में पेचीदमगयों, 

उलझनों तथा बाधाओं की भरमार ह,ै ककन्तु  कथावस्तु का प्रवाह कहीं 

रुका नहीं ह ैक्योंकक प्रमेचंद ने प्रत्येक समस्या का मवस्तृत वणथन ककया ह ै

जैसे औद्योगीकरण की समस्या को ही लीमजए। यह समस्या ही सम्पणूथ 

कथानक की रीढ़ ह।ै सामंतवादी  शोषण भी इसमें समम्ममलत ह।ै एक 

और जॉन सेवक के हथकंड ेह,ै तो दसूरी और सरूदास का संकल्प ह।ै इस 

वैषम्य स ेभी कथानक आगे बढ़ती चली गई ह।ै हमें  यहााँ इस बात को 

ध्यान में रखना होगा कक  प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ उपन्यास में प्रमखु रूप स े

चार समस्याओं  पर प्रकाश डाला ह।ै ये समस्याए ंउपन्यास की प्राणतत्व 

होने के साथ ही साथ कथानक की मवकास प्रकक्रया के भी प्रमखु अंग ह-ै--

---- ‘रंगभूमम’ की पहली  समस्या उद्योग और व्यवसाय स ेजुड़ी हुई ह।ै 

इसमें पूंजीवाद को उन्होंने अपने लक्ष्य बने ह।ै प्रेमचंद ने न केवल 

पूंजीवाद की भयंकर मवभीमषका ही प्रस्तुत की ह,ै वरन पूंजीवाद के कुछ 

दोष भी बताए ंह,ै मजनकी और सहज ही ध्यान नहीं जाता। पूंजीवाद 

मनुष्य के जीवन को कुमत्सत बना दतेा ह ैऔर उसमें बुजुथआ मनोवृमत्त भर 

दतेा ह।ै प्रेमचंद ने इसकी तीव्र हनदा की ह।ै दसूरी समस्या धार्थमक ह।ै 

धार्थमकता को भी  इस उपन्यास ने समस्या के रूप में अपना लक्ष्य 

बनाया ह।ै जैसा प्रसाद जी ने अपने नाटकों में आवश्यकता स े अमधक 

राष्ट्रीय उत्साह अमभव्यि ककया ह,ै उसी प्रकार से आवश्यकता से अमधक 

धार्थमक उत्साह इस उपन्यास में प्रेमचंद ने प्रकट ककया ह।ै सोकिया और 

मवनय हसह के माध्यम से धार्थमक स्वतंत्रता का पक्ष उन्होंने ग्रहण ककया 

ह।ै ममसेज सेवक की धार्थमक असमहष्णुता का मवरोध सोकिया और प्रभ ु

सेवक दोनों करत े हैं। सोकिया  घुटनशील वातावरण से मनकलकर 

स्वतंत्र रूप से जीवनयापन करना चाहती ह।ै वास्तव में प्रेमचंद का 

दमृिकोण  भी  यही रहा कक धार्थमक बंधनों स ेअमधक मानवतावाद को 

अमधक महत्व ममलना चामहए। ‘रणभूमम’ उपन्यास के द्वारा उन्होंने 

स्थामपत ककया ह ैकक ‘ मानव प्रेम के सम्मुख धमथ की सीमाए ंमूल्यहीन 

ह’ै। तीसरी समस्या दशेी ररयासतों की ह।ै इन पर भी प्रमेचंद  ने अपने 

राष्ट्रीय मवचार प्रकट ककया ह।ै जसवंतनगर में रहते हुए मवनय हसह मजस 

प्रकार का जीवन मबता रह ेथ,े वह कदामचत तत्कालीन दशेी ररयासतों 



की वास्तमवक दश का ही सजीव मचत्रण रहा। ररयासतों का जीवन 

ककतना प्रमतकक्रयावादी हो गया था, अन्याय और शोषण कैसे चरमोत्कषथ 

तक पहुाँच गया था और साधारण जनता के मलए इन ररयासतों के नीचे 

रहना ककतना किकर हो गया था इन सबका सजीव मचत्रण ‘रंगभूमम’ में 

दखेा जा सकता ह।ै चौथी समस्या राजनैमतक ह।ै प्रेमचंद का मवर्श्ास था 

कक मनुष्य को सभी व्यमिगत कामनाओं और आकांक्षाओं स े ऊपर 

उठकर मनिःस्वाथथ भाव स ेराष्ट्र-सेवा का व्रत लेना चामहए। व ेजामत को, 

समाज को, दशे को केवल राजनैमतक दमृि से ही नहीं सभी दमृियों  स े

जागृत होते हुए दखेना चाहते थे। मवनय हसह की माता जाह्नवी के 

द्वारा उन्होनें इस बात पर प्रकाश डाला  कक भारत को कैसी माताए ं

चामहए जो अपने पुत्रों  को सही मागथ कदखा सके।  

             ‘रंगभूमम’ की कथानक की आधारमशला भल ेही  पांडपेरु में रखी गई  ह ैककन्तु कथा के 

तीन कें द्र बन गए हैं – पहला कें द्र पांडपेुर ह,ै जहााँ का नायक सरूदास ह।ै दसूरा कें द्र काशी ह ै

जहााँ जॉन सेवक, सोकिया, मवनय, राजा महेंद्र कुमार, इंद ुआकद के माध्यम स े घटनाक्रम आगे 

बढ़ता कदखाई पड़ता  ह ै और तीसरा कें द्र उदयपुर की ररयासत ह ै इस ररयासत से संबंमधत 

घटनाए ंजसवंत नगर और उसके समीपवती क्षते्रों में पल्लमवत होती कदखाई पढ़ती ह।ै तीन कें द्रों 

को एक ही कथानक के नीचे लेकर आगे बढ़ना आसान नहीं ह ैलेककन यह प्रेमचंद की मवशेषता 

रही कक सभी कथाए ंसाथ-साथ आगे बढ़ती हुई कदखाई पड़ती ह।ै ‘रंगभूमम’ की कथा का मवषय 

उस समय का सम्पूणथ भारतीय समाज ह।ै जीवन के अमधक स ेअमधक जीतने रूपों को मचमत्रत 

करना सभंव हो सकता था, कथाकार ने उन सभी को अमभव्यि करन ेका पूणथ प्रयत्न ककया ह ै– 

‘इसमें मवर्श् के तीन बड़ ेधमथ (महन्द,ू मसुलमान एवं ईसाई), तीन वगथ (पूंजीपमत वगथ, मध्यम वगथ 

और मनम्न वगथ) तथा मानवीय जीवन की तीन अवस्थाओं में मचमत्रत पात्र (वदृ्ध-ईर्श्र सेवक, 

युवक-मवनय, मशश-ुईसू) उपलधध होते ह’ै।  

                   बोधक प्रश्न  

1. ‘रंगभूमम’ उपन्यास में ककतनी समस्याओं पर प्रकाश डाला गया ह?ै 

2. ‘रंगभूमम’ उपन्यास का कथानक पांडपेुर के अलावा और कहााँ-कहााँ तक िैला हुआ ह?ै 

3. ‘रंगभूमम’ उपन्यास में जीवन की ककतनी अवस्थाओं को दखेा जा सकता ह?ै 

1.6.2 ‘रंगभूमम’: कथानक के दोष-------प्रेमचंद के ‘रंगभूमम’ उपन्यास की 

दशेकाल एवं वातावरण के मचत्रण की दमृि स े अपनी एक महत्वपूणथ 

मवमशिता ह।ै इसमें लखेक ने कथानक के अनुसार वातावरण का सृजन 

ककया ह।ै किर भी वस्तु-मशल्प की दमृि स े‘रंगभूमम’ की कथानक में कुछ 

दोष आ ही गए हैं---- पहला दोष यह ह ै कक-----उि उपन्यास में 



कथाकार बीच-बीच में आकर टीका-रटप्पणी करने लगते हैं मजससे कहीं-

कहीं पर कथानक की मवकास गमत प्रभामवत हुई ह।ै उदाहरणाथथ- जब 

सोकिया अपनी मााँ से झगड़कर घर से मनकल पड़ती ह।ै तो उसके 

बचपन की याद जाग उठती ह ैऔर उस ेअपनी सहलेी इंद ुका स्मरण हो 

आता ह।ै यहीं लेखक अपनी रटप्पणी भी दनेे लगते हैं, ‘मजबूरी में हमें 

उन लोगों की याद आती ह,ै मजनकी सरूत भी मवस्मृत हो चुकी होती 

ह’ै...।   

दसूरा दोष यह ह ैकक------ कथानक में कुछ घटनाओं का आकमस्मक, अस्वाभामवक एवं 

अप्रासंमगक रूप स ेसमावेश। इस दमृि स ेसोकिया का जलते हुए भवन को दखेकर आग में 

कूद जाना, जल जाना, और इंद ुका मवनय के सम्मुख पहुाँच जाना आकद। कभी-कभी तो 

ऐसा भी लगने लगता ह ै कक मवनय और सोकिया  ही कथा के प्रमुख पात्र हैं। इनका 

पारस्पररक संबंध उतने घमनष्ठ रूप में स्थामपत नहीं हो पाया ह,ै मजस रूप में होना 

चामहए था। ‘प्रेमाश्रम’, ‘मनमथला’ आकद उपन्यासों में मजस प्रकार स े मवमभन्न प्रेम संबंधों 

की कसावट दखेी  गई ह ैउसकी कमी तो ‘रंगभूमम’ उपन्यास में अवश्य ही खली ह।ै  

 तीसरा दोष यह ह ै कक------- तत्कालीन समाज में व्याप्त कारुमणक दशा को मचमत्रत 

करने के मलए प्रेमचंद ने आवश्यकता स ेअमधक कारुमणक मचत्रों को दशाथया ह ै मजनकी 

आवश्यकता नहीं थी। जैस-े--- इंद्रदत्त की मृत्यु गोली लगने से होती ह,ै मवनय आत्महत्या 

करते हैं, सोकिया गंगा में डूबकर गंगा प्राणांत करती ह,ै सरूदास अस्पताल में मर जाते हैं 

और राजा महेंद्र कुमार हसह सूरदास की प्रस्तर प्रमतमा के नीचे दबकर जन स ेहाथ धो 

बैठते हैं। ‘रंगभूमम’ के अंमतम पवथ में एक के बाद एक दखुद प्राणान्तों को कदखाया तो गया 

ह ैलेककन उसस ेउपन्यास प्रभावशाली बनने के बजाय बोमझल बन गया ह।ै 

‘रंगभूमम’ कथानक में भले ही कुछ दोष हो लेककन हम किर भी इस बात को नकार नहीं 

सकते हैं कक उपन्यासकार ने उि उपन्यास के द्वारा भारत समाज की संपूणथता को 

गाथाबद्ध करने का प्रयास ककया ह।ै महन्दी सामहत्य में इतनी बड़ी ‘रंगभूमम’ को लेकर, 

‘रंगभूमम’ मलखने का साहस पर ने ही ककया था। इसमलए इन कुछ दोषों को अनदखेा 

ककया ही जा सकता ह।ै  

बोधक प्रश्न --- 

1. ‘रंगभूमम’ उपन्यास का पहला दोष क्या ह?ै 

2. ‘रंगभूमम’ के अंमतम पृष्ठों में एक के बाद एक ककतनी मृत्य ुको कदखाया गया ह?ै 

1.7 ‘रंगभूमम’ कथानक का मूल उदे्यश्य ----- उपन्यासकार प्रेमचंद के शधदों में, 

‘सामहत्यकार का काम केवल पाठकों का मााँ बहलाना नहीं ह,ै यह तो भाटों और 

मदाररयों, मवदषूकों और मसखरों का काम ह।ै सामहत्यकार का पद इसस ेकहीं 



ऊाँ चा ह।ै वह दसूरा पथ-प्रदशथक होता ह,ै वह हमारे मनुष्यत्व को जागता ह ै– 

हममें सदभावों का संचार करता ह,ै हमारी दमृि को िैलाता  ह ै– कम से कम 

उसका यही उद्दशे्य होने चामहए’। प्रेमचंद की उपयुथि  मान्यता उनके सामहमत्यक 

स्वरूप को प्रकट करती ह।ै उन्होंने ही सवथप्रथम महन्दी-उपन्यास में उद्देश्य-पक्ष 

की महत्ता स्थामपत करते हए उसके मवकास की कदशा मोड़ी। मानव-जीवन स े

असंबद्ध महन्दी का उपन्यास-सामहत्य प्रेमचंद का सकक्रय कदशा-मनदशे पाकर 

जीवन की वास्तमवकता की ठोस चट्टान पर आ खड़ा हुआ। मानव-जीवन की 

वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी ह-ै संसार के मंच पर अमभनय करनेवाल े

मनुष्यों की रंगस्थली, सरूदास उसका नायक ह।ै वह अधंा-अपामहज ह ैतो क्या 

हुआ, दमुनया में आया ह ैतो अमभनय उस ेभी  करना ही  पड़गेा। संसार ककसी को 

नहीं छोड़ता। यह ‘रंगभूमम’ के उदे्यश्य का एक पक्ष  ह।ै सूरदास को सच्चाई तथा  

ईमानदारी के साथ उपन्यासकार  ने जीवन  का खले मन लगाकर मखलाया ह ै

और उसने इस खेल म प्राणों की बाजी भी लगवा दी ह-ै-- बात  हार या जीत की 

हमेशा नहीं होती पर जो हमारे महस्स ेका खले ह ैउस ेमन लगाकर खेलना जरूरी 

ह ैयह पाठकों को समझना लेखक का दसूरा प्रमखु उदे्यश्य रहा।  पाश्चात्य तथा 

पूवी सभ्यता का तुलनात्मक मववेचन भी ‘रंगभूमम’ में प्रस्तुत ह।ै मजसके  द्वारा 

प्रेमचंद ने भारतीय समाज के सम्मुख यह सांस्कृमतक प्रश्न भी उठाया ह ै कक 

हमारी अधंानुकरण की प्रवृमत्त कहााँ  तक उमचत ह?ै हम जो दसूरों का अनुकरण 

करते हुए अपने ही लोगों स ेदरू चल ेजाते हैं यह ककतना उमचत ह?ै चाह ेपांडपेुर 

के ककसान-मजदरू हो या किर उदयपुर के राजघराने के लोग अगर हम भारतीय 

एक-दसूरे स ेकटकर रहेंगे तो भला ककसी का नहीं होगा। कुरटल क्लाकथ , जॉन 

सेवक जैस े मवदशेी हमें कहीं का नहीं छोड़ेंगे और हमारी संस्कृमत को नि कर 

देंगे। पे्रमचंद ने भारतीय समाज को, जो सकदयों स ेअंधमवर्श्ासी और रूकढ़ग्रस्त 

होने के कारण मूक था। ‘रंगभूमम’ के द्वारा उस ेवाचाल बना कदया। इसी सबंंध में 

डॉ. इंद्रनाथ मदान का कहना था, ‘प्रेमचंद’ की कला का मलू उद्देश्य न तो चररत्र 

मचत्रण ह ैऔर न वस्तु-संगठन, वरन सुधार ह।ै सामहत्य के  कायथ ह ै– एक जीवन 

की व्याख्या करना और दसूरा जीवन को पररवर्थतत करना। प्रमेचंद मपछल ेपर 

अमधक जोर दतेे ह’ै।  

बोधक प्रश्न ------ 

1. ‘रंगभूमम’ उपन्यास में प्रमेचंद ने ककन दो संस्कृमतयों का तुलनात्मक अध्ययन ककया 

ह?ै 

2. प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ के माध्यम से भारतीय समाज के सामने कौनसा प्रश्न रखा ह?ै  



1.8  पाठ सार ---- प्रस्तुत इकाई का अध्ययन हमने इस मबन्द ुस ेशुरू ककया था कक क्यों       

प्रेमचंद को ‘उपन्यास सम्राट’ कहा जाना गलत नहीं होगा। अमत सकं्षेप में हमने यह दखेा 

कक प्रेमचंद जी का जन्म सन् 1880 में बनारस के लमही नामक गााँव में हुआ था। इनके 

मपता का नाम अजायब राय  और माता का नाम आनंदी दवेी था। प्रेमचंद जब 8 वषथ के 

थे तभी उनकी माता का का दहेांत हो गया। घर में मवमाता का प्रवेश हुआ। मवमाता उन 

पर अत्याचार ककया करती थी। बालक अपने जीवन के दखुों को भूलने के मलए बहुत 

छोटी उम्र में ही सामहत्य रचना करन ेलगे थ।े प्रमेचंद के बचपन का नाम धनपतराय था, 

ककन्तु उनके चाचा नवाबराय बुलाते थे। प्रेमचंद का मववाह 15 साल की अवस्था में ही 

हो गया था। लेककन उनका दाम्पत्य जीवन सुखी नहीं हो सका। प्रेमचंद जी ने पहल े

अध्यापक के रूप में काम करना शुरू ककया किर सब-मडप्टी-इंस्पेक्टर के रूप में भी काम 

ककया। गांधी जी के मवचारों से प्रभामवत होकर उन्होनें सरकारी नौकरी से त्याग पत्र द े

कदया। इसके  बाद से उन्होंने सामहत्य साधना को ही अपने जीवन का प्रमुख लक्ष्य बना 

मलया। प्रेमचंद ने सबस े पहले उदूथ में सामहत्य रचना का काम शुरू ककया था। सन्  

1901-1915 तक का समय प्रेमचंद की उदूथ रचनाओं के मलए बहुत महत्वपूणथ रहा। सन् 

1901 में उन्होंने उदूथ में ‘प्रेमा’ नामक उपन्यास को मलखा। सन् 1904 से उन्होनें कहानी 

रचना का कायथ भी प्रारंभ कर कदया। इसके बाद उन्होंने 4-5 कहामनयों की एक और 

संग्रह प्रकामशत की। मजसका नाम था ‘सोजे वतन’। इस संग्रह में राष्ट्रीयता की भावना 

मुखर थी, इसमलए इस संग्रह की समस्त रचनाए ंसरकार ने ज़धत करवा ली और उन्हें 

जला डाला। सन् 1907 में उनकी प्रथम कहानी ‘संसार का अनमोल रत्न’ उदूथ के प्रमसद्ध 

पत्र ‘जमाना’ में प्रकामशत हुई। प्रेमचंद उदूथ में नवाबराय के नाम से मलखा करते थ।े महन्दी 

में प्रेमचंद नाम से ही मलखा करते थे। महन्दी में उनका पहला कहानी संग्रह ‘सप्त सरोज’ 

के नाम स ेप्रकामशत हुआ। आपने यह भी पढ़ा कक प्रेमचंद जी केवल सामहत्यकार ही नहीं 

थे बमल्क बहुत अच्छे संपादक भी थ।े मयाथदा, माधुरी, हसं, जागरण नामक पमत्रकाओं का 

सिल सम्पादन ककया था। ‘हसं’ के कारण स ेउन्हें महन्दी मसनेमा जगत में प्रवेश करने का 

अवसर भी प्राप्त हुआ, लकेकन किल्म जगत में उन्हें सिलता प्राप्त नहीं हुई। सन् 1936 में 

उनकी मृत्यु हुई।   

                जयशंकर प्रसाद और प्रेमचंद की लखेन और हचतन शैली में क्या अंतर ह।ै 

हमने यह दखेा भल ेही महन्दी के मलए उपन्यास शधद नया नहीं ह ैलेककन यह भी सही ह ै

कक सबस ेपहले बांग्ला और मराठी उपन्यासों का अनुवाद महन्दी में ककया गया। महन्दी 

उपन्यासों पर अंगे्रजी के नॉवेल यामन किक्शन के प्रभाव को भी दखेा जा सकता ह ैजबकक 

ऋग्वेद की प्राचीन कथाओं को उपन्यास स े कम समझना गलत ही होगा। महन्दी के 

सवथप्रथम मौमलक उपन्यासकार होने का श्रेय लाला श्रीमनवास दास को जाता ह।ै ‘परीक्षा 

गुरु’ 1882 को महन्दी का प्रथम मौमलक उपन्यास माना गया। इस समय काल को महन्दी 

उपन्यास का प्रथम चरण माना गया। प्रथम चरण के समस्त उपन्यास सामहत्य को दो 



वगों में मवभि ककया जा सकता ह ै– पहला---आचार, धमथ, नीमत, समाज-सुधार आकद 

की भावना से प्रेररत सामामजक एवं ऐमतहामसक उपन्यास, मजनमें उपदशे का स्वर 

अमधक रहा और दसूरा---शुद्ध मनोरंजन के मलए मलखे गए मतलस्मी और ऐयारी के 

उपन्यास। ‘चंद्रकांता’ का नाम दसूरी प्रकार के उपन्यासों में प्रमुख रूप से मलया जाता ह।ै 

महन्दी उपन्यास सामहत्य के मवकास में मद्वतीय चरण का आरंभ उपन्यास-क्षेत्र में प्रेमचंद 

के आगमन स े ही स्वीकार ककया जाता ह।ै प्रमेचंद ने एक नई राष्ट्रीय चेतना लेकर 

उपन्यास मलखना प्रारंभ ककया था। तीसरे चरण के उपन्यासों में प्रगमतवादी मवचारधारा 

को अमधक महत्व ममला। आप मवद्यार्थथयों ने अध्ययन करते समय अवश्य ही यह समझा 

होगा कक महन्दी के समस्त उपन्यासों को दखेने से स्पि प्रतीत होता ह ैकक कथावस्तु की 

दमृि से इनके तीन वगथ हैं----- 1. सामामजक, 2. ऐमतहामसक, 3. पौरामणक।  

      आपने यह भी पढ़ा कक मुंशी प्रेमचंद उपन्यास को मानव जीव का  इमतहास मानते 

थे। उपन्यास कथा-सामहत्य का का चरम मवकास ह।ै ‘जो हो  चुका हो’, उस े उलट-

पुलटकर और कल्पना  का रंग दकेर उपन्यासकार ‘जो हो सकता ह’ै की सभंावना व्यि 

करता ह।ै इस प्रकक्रया को पूरी करन ेके मलए उपन्यासकार ककन  6 तत्वों का सहारा लेता 

ह ै इसकी जानकारी भी आपने मवस्तार स ेप्राप्त की। आपने पढ़ा---- कथानक शधद का 

अंगे्रजी रूपांतरण होगा-‘PLOT’। उपन्यास का कथानक ऐमतहामसक, पौरामणक, 

सामामजक आकद कुछ भी हो सकता ह।ै उपन्यास में केवल एक ही कथानक मखु्य आवेश 

होता ह ैलेककन उस मुख्य कथानक को आगे बढ़ाने के मलए अथाथत, गमत प्रदान करने के 

मलए अनेक सहायक कथाओं का सहारा मलया जाता ह।ै इस प्रकार की कथाओं को 

‘सहायक कथानक’ कहा जाता ह।ै उपन्यास के कथानक में गमतशीलता होने के साथ ही 

साथ उत्सुकता का होना भी बहुत आवश्यक ह।ै कहानी की तुलना में उपन्यास में पात्रों 

की संख्या अमधकतर अमधक ही दखेी जाती ह।ै लेककन आजकल कुछ आधुमनक 

उपन्यासकार कम पात्रों को लेकर भी उपन्यास रचना का काम कर रह ेहैं। उपन्यासों के 

संवाद  संमक्षप्त, सरल और स्वाभामवक होने चामहए। लंब ेसंवाद अस्वाभामवक प्रतीत होने 

लगते हैं। उपन्यासकार ककसी भी घटना अथवा गमतमवमध का स्वयं वणथन कर सकता ह ै

इसके मलए पात्रों के सवंाद योजना की आवश्यकता नहीं पड़ती। उपन्यास की भाषा 

उसके प्रकार पर मनभथर करती ह।ै अथाथत, मजस पृष्ठभूमम को लकेर उपन्यास मलखा जाता 

ह ैभाषा शैली भी उसी प्रकार की होती ह।ै प्राचीन उपन्यासकार भाषा की शदु्धता पर 

अमधक ध्यान दतेे थ,े आजकल के अमधकांश उपन्यासकार सरल भाषा में मलखा करते हैं। 

उपन्यास की भाषा शलैी कहानी के समान अनेक प्रकार की हो सकती ह।ै उपन्यासकार 

के पास स्थान और समय की न्यूनता नहीं होती। वह मवस्तार स े दशे और काल का 

पररचय द ेसकता ह।ै वातावरण की सिलता इसी में ह ैकक उपन्यास पढ़नेवाला स्वयं को 

उसी वातावरण स े मघरा समझने लगे, मजसका मनमाथण उपन्यासकार ने ककया ह।ै 

वातावरण सामामजक, पाररवाररक, ग्रामीण, राजनीमतक आकद ककसी भी प्रकार का हो 



सकता ह।ै उपन्यास की रचना में लेखक का कोई न कोई उद्दशे्य मछपा  रहता ह।ै पहल े

आदशथवादी उपन्यास ही अमधक मलख े जाते थे। आजकल के अमधकतर उपन्यास 

यथाथथवादी हुआ करत ेहैं। कुछ उपन्यासकार ऐमतहामसक पररवेश में वतथमान काल की 

समस्याओं का समावेश कर दतेे हैं। कहानी के समान ही उपन्यास का शीषथक भी 

महत्वपूणथ होता ह।ै मजस प्रकार शीश स ेमनुष्य पहचाना जाता ह,ै उसी प्रकार शीषथक 

उपन्यास की पूणथ पहचान बनाता ह।ै 

                   उपन्यासकार के रूप में प्रेमचंद का महन्दी सामहत्य में क्या स्थान था इस 

मवषय पर गहन अध्ययन करते हुए आपने पढ़ा कक---- प्रेमचंद सामहत्य को जीवन की 

व्याख्या एवं आलोचना स्वीकार करते थ ेतथा उपन्यासों को मानव जीवन का महाकाव्य 

समझते थे। प्रेमचंद  के उपन्यासों की मलू प्रेरणा सामामजक कल्याण की भावना ह।ै उनके 

कथानकों में मानव के समसाममयक जीवन का मचत्रण ममलता ह।ै व्यमि ही समाज का 

रूप धरण कर लेता ह,ै अतिः सामामजक समस्याए ंअंततिः व्यमि की अपनी ही समस्याए ं

बन जाती ह।ै यही कारण ह ैकक सामामजक जीवन स ेमनकटतिः संबंध होने पर भी प्रेमचंद 

के कथानक व्यमि की अवहलेना नहीं करते। प्रेमचंद ने अपने युग की समस्याओं को 

भलीभााँमत समझा था। उनका युग पुनरुत्थानवादी था। दशे में ऐसी संस्कृमत का मवकास 

हो रहा था, मजसकी चकाचौंध से प्रभामवत होकर समूची पीढ़ी भी चली जा रही थी। 

दशे में पूंजीवाद का बोलबाला हो गया था और वगथ- वैषम्य जीवन के प्रत्येक स्तर पर 

पररलमक्षत होता था। प्रमेचंद एक जागरूक कलाकार थे। उन्होंने इन सभी समस्याओं का 

गहन अध्ययन ककया और अपने उपन्यासों में उनको स्थान प्रदान ककया ह।ै  प्रेमचंद का 

कहना था कक मजस सामहत्य से हमारी सुरुमच न जागे, आध्यामत्मक और मानमसक तृमप्त न 

ममले, हमारा सौन्दयथ प्रमे न जाग्रत हो, जो हमें  सच्चा संकल्प और करठनाईयों पर मवजय 

पाने की सच्ची दढ़ृता न प्रदान करें, वह हमारे मलए बेकार ह,ै वह सामहत्य कहलाने का 

अमधकारी नहीं ह।ै उनकी स्पि घोषणा थी, ‘मझुे यह कहने में महचक नहीं की मैं और 

चीजों की तरह कला को उपयोमगता की तुला पर तोलता हाँ। कलाकार अपनी कला में 

सौन्दयथ की सृमि करके पररमस्थमत को मवकास के मलए उपयोगी बनाता ह’ै। ‘सेवासदन’ 

की नामयका सुमन के माध्यम स ेप्रेमचंद ने इस सच्चाई को प्रस्तुत ककया ह।ै हमारे समाज 

के मठाधीश, समाजसधुारक,  धनपमत आकद करने को तो बड़ी-बड़ी बातें करत ेहैं लेककन 

ककसी भी समस्या का व्यावहाररक समाधान व ेकभी नहीं मनकालते। इस पर प्रेमचंद ने 

तीव्र वं्यग्य ककया ह।ै ‘प्रमेाश्रम’ में प्रेमशंकर के माध्यम स ेजमींदारी उन्मूलन, भूममधरी, 

सहकाररता आकद की कल्पना की गई ह।ै इस उपन्यास में सामंती व्यवस्था का 

खोखलापन प्रस्तुत ककया गया ह।ै प्रस्तुत उपन्यास का मलू सार ही ह,ै ‘भूमम उसकी ह,ै 

जो उसे जोते’। ‘मनमथला’ प्रेमचंद के द्वारा मलमखत सामामजक यथाथथ पर आधाररत 

उपन्यास ह।ै इसमें उन्होनें दहजे प्रथा, अनमले मववाह जैसी कुमत्सत प्रवृमत्तयों पर वं्यग्य 

ककया ह।ै ‘कमथभूमम’ में यों तो अनेक समस्याओं पर प्रकाश डाला गया ह ैलेककन प्रस्तुत 

उपन्यास का मुख्य उद्देश्य ह-ै स्वदशेानुराग उत्पन्न करना। ‘गोदान’ तक आते-आते उनका 



लेखन कौशल और अमधक प्रौढ़ हो गया था।  उनका ‘गोदान’ भारत के समाज का यथाथथ  

और सम्पूणथ मचत्र प्रस्तुत करनेवाला महाकाव्य ह।ै ‘गोदान’ दखुी एवं शोमषत मानवात्मा 

का करुण कं्रदन ह।ै पत्रकारों की स्वाथथमलप्सा, सामंतशाही एवं धमथ का खोखलापन, 

शोषण, संयिु पररवार व्यवस्था, वणथव्यवस्था की मवश्रृंखलता आकद मवमभन्न समस्याए ं

इसमें अत्यंत मवस्तृत पृष्ठभूमम में मचमत्रत की गई ह।ै प्रमेचंद को मानव जीवन का पयाथप्त 

अनुभ था। व ेपुस्तकों की पाठशाला स ेन आकर जीवन की पाठशाला स ेसामहत्य के क्षेत्र 

में आए थ।े उन्होनें अपने युग को समझ था और पररवतथनशीलता को आत्मसात ककया 

था। सामहत्यकार के रूप में उन्होनें कभी अपने दामयत्व की अवहलेना नहीं की थी। यही 

प्रेमचंद की हठता थी और इसी कारण स े उनका सामहत्य मवराट बन सका था। 

उपन्यासकार के रूप में प्रेमचंद ने हहदी भाषा के पररमनमष्ठत रूप को अपनाने के साथ ही 

साथ अमशमक्षत पात्रों की भाषा में जहााँ स्थानीय तथा तद्भव शधदों का प्रयोग ककया ह।ै 

अंतद्वदं्व के मचत्रण में प्रेमचंद की भाषा को मवशेष सिलता  ममली ह।ै 

                    मवद्यार्थथयो! इन सब जानकाररयों के साथ ही साथ आपने प्रेमचंद द्वारा  

मलमखत ‘रंगभूमम’ उपन्यास की कथानक का अध्ययन भी ककया। आपने दखेा काशी की 

बाहरी भाग में बस ेपांडपेुर गााँव को ‘रंगभूमम’ का कथास्थल बनाया गया ह।ै ककन्तु, कथा 

के तीन कें द्र बन गए हैं – पहला कें द्र पांडपेुर ह,ै जहााँ का नायक सूरदास ह।ै दसूरा कें द्र 

काशी ह ैजहााँ जॉन सेवक, सोकिया, मवनय, राजा महेंद्र कुमार, इंद ुआकद के माध्यम स े 

घटनाक्रम आगे बढ़ता कदखाई पड़ता  ह ैऔर तीसरा कें द्र उदयपुर की ररयासत ह ैइस 

ररयासत से संबंमधत घटनाए ंजसवंत नगर और उसके समीपवती क्षते्रों में पल्लमवत होती 

कदखाई पढ़ती ह।ै तीन कें द्रों को एक ही कथानक के नीचे लेकर आगे बढ़ना आसान नहीं ह ै

लेककन यह प्रेमचंद की मवशेषता रही कक सभी कथाए ंसाथ-साथ आगे बढ़ती हुई कदखाई 

पड़ती ह।ै ‘रंगभूमम’ की कथा का मवषय उस समय का सम्पूणथ भारतीय समाज ह।ै जीवन 

के अमधक से अमधक जीतने रूपों को मचमत्रत करना संभव हो सकता था, कथाकार ने उन 

सभी को अमभव्यि करने का पूणथ प्रयत्न ककया ह ै– ‘इसमें मवर्श् के तीन बड़ ेधमथ (महन्द,ू 

मुसलमान एवं ईसाई), तीन वगथ (पूंजीपमत वगथ, मध्यम वगथ और मनम्न वगथ) तथा 

मानवीय जीवन की तीन अवस्थाओं में मचमत्रत पात्र (वृद्ध-ईर्श्र सेवक, युवक-मवनय, 

मशश-ुईसू) उपलधध होते ह’ै। ग्वाल,े मजदरु, गाड़ीवान और खोमचेवालों की इस गरीब 

बस्ती में एक गरीब और अधंा चमार रहता ह ै मजसका नाम ह ै – सूरदास। वह ह ै तो 

मभखारी लेककन उसके पास पुरखों की रखी  हुई दस बीघा जमीन भी ह।ै इसी  दस बीघा 

जमीन के मलए जॉन सवेक का कदन प्रमतकदन बढ़ते रहनेवाला लालच उपन्यास को 

मवकास गमत प्रदान करता ह ै और साथ ही साथ कारुमणक दशृ्य भी। जमीन का यह 

लालच केवल छोटा सा लालच नहीं ह ै बमल्क यह पूंजीवाद और औद्योगीकरण की 

मवभीमषका को दशाथनेवाला ह।ै प्रस्तुत उपन्यास में वसै ेतो सौ स ेअमधक पात्र ह ैलेककन 

लेखक ने 45 पात्रों को नाम कदया ह ैबाकी को बेनाम ही छोड़ कदया ह।ै आप सबने यह 



तो भलीभााँमत  समझ ही मलया ह ैकक प्रेमचंद ने कभी केवल मनोरंजन के मलए सामहत्य 

रचना का काम नहीं ककया था। ‘रंगभूमम’ की कथा को प्रेमचंद ने पररवार मवशेष की 

कहानी कहते हुए  तथा प्रमुख पात्रों का पररचय दनेा  शुरू ककया ह।ै धीरे-धीरे कथा के 

भावी मवकास के मलए सामग्री अथाथत मवषय ममलने लगी और उपन्यास का मवकास द्रतु 

गमत से  होने लगा। प्रेमचंद ने संकेत, भमवष्यवाणी, समस्याओं के मनराकरण आकद जैसी 

तरह-तरह की मवमधयों को  अपनाकर ‘रंगभूमम’ के कथानक को मवकमसत करने का 

प्रयास ककया ह।ै जैसे सूरदास का तामहरअली के सामने यह संकल्प करना कक, ‘मेरे जीते-

जी तो जमीन न ममलेगी, हााँ मर जाऊाँ  तो भल ेही ममल जाए’। पाठक को यह संकेत तो 

ममल जाता ह ै कक जमीन के मलए सघंषथ अवश्य होगा। यह सकेंत पाठक को आगे बढ़ने  

का रोमांच भी प्रदान करता ह।ै ‘रंगभूमम’ के कथानक में पेचीदमगयों, उलझनों तथा 

बाधाओं की भरमार ह,ै ककन्तु  कथावस्तु का प्रवाह कहीं रुका नहीं ह ै‘रंगभूमम’ उपन्यास 

का भी अपना अलग महत्व और उद्देश्य ह।ै मानव जीवन की वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की 

मचत्रपटी में  उभर आया ह।ै संसार के मंच पर अमभनय करनेवाले मनुष्यों में स े एक 

सूरदास भी ह।ै ससंार ककसी को नहीं छोड़ता इसी कारण स ेसरूदास के महस्से का सघंषथ 

उसे लगातार करना पड़ा। सूरदास के माध्यम से लेखक ने यह समझाया कक मानव-

जीवन की वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी ह-ै संसार के मंच पर अमभनय करनेवाल े

मनुष्यों की रंगस्थली, सूरदास उसका नायक ह।ै वह अंधा-अपामहज ह ै तो क्या हुआ, 

दमुनया में आया ह ैतो अमभनय उसे भी  करना ही  पड़गेा।  अपने महस्स ेका खले अथाथत 

कतथव्य पूरी ईमानदारी से मनभाना ही मनुष्य का सबसे पहला धमथ  ह।ै पाश्चात्य तथा 

पूवी सभ्यता का तुलनात्मक मववेचन भी ‘रंगभूमम’ में प्रस्तुत ह।ै मजसके  द्वारा प्रेमचंद ने 

भारतीय समाज के सम्मखु यह सांस्कृमतक प्रश्न भी उठाया ह ैकक हमारी अंधानुकरण की 

प्रवृमत्त कहााँ  तक उमचत ह?ै हम जो दसूरों का अनुकरण करत ेहुए अपने ही लोगों से दरू 

चल ेजाते हैं यह ककतना उमचत ह?ै चाह ेपांडपेुर के ककसान-मजदरू हो या किर उदयपुर 

के राजघराने के लोग अगर हम भारतीय एक-दसूरे स ेकटकर रहेंगे तो भला ककसी का 

नहीं होगा। कुरटल क्लाकथ , जॉन सेवक जैस ेमवदशेी हमें कहीं का नहीं छोड़ेंगे और हमारी 

संस्कृमत को नि कर देंगे। ‘रंगभूमम’ उपन्यास को भल ेही सन् 1924-25 के दौरान मलखा 

गया लेककन इन सब उद्देश्यों को दखेकर यह कह सकते  ह ै कक आज भी ‘रंगभूमम’ 

उपन्यास की प्रासंमगकता कम नहीं हुई ह ैक्यों की आज भी भारतीयों में अंधानुकरण की 

प्रवृमत्त ह ैऔर औद्योगीकरण की समस्या आज भी व्याप्त ह।ै आप मवद्यार्थथयों ने यह भी 

दखेा कक उि उपन्यास में कथाकार बीच-बीच में आकर टीका-रटप्पणी करने लगते हैं 

मजससे कहीं-कहीं पर कथानक की मवकास गमत प्रभामवत हुई ह।ै उदाहरणाथथ- जब 

सोकिया अपनी मााँ स ेझगड़कर घर स ेमनकल पड़ती ह।ै तो उसके बचपन की याद जाग 

उठती ह ैऔर उसे अपनी सहलेी इंद ुका स्मरण हो आता ह।ै यहीं लेखक अपनी रटप्पणी 

भी दनेे लगते हैं, ‘मजबूरी में हमें उन लोगों की याद आती ह,ै मजनकी सरूत भी मवस्मतृ 

हो चुकी होती ह’ै...। कथानक में कुछ घटनाओं का आकमस्मक, अस्वाभामवक एवं 



अप्रासंमगक रूप स ेसमावेश। इस दमृि स ेसोकिया का जलते हुए भवन को दखेकर आग में 

कूद जाना, जल जाना, और इंद ुका मवनय के सम्मुख पहुाँच जाना आकद। कभी-कभी तो 

ऐसा भी लगने लगता ह ै कक मवनय और सोकिया  ही कथा के प्रमुख पात्र हैं। इनका 

पारस्पररक संबंध उतने घमनष्ठ रूप में स्थामपत नहीं हो पाया ह,ै मजस रूप में होना 

चामहए था। ‘प्रेमाश्रम’, ‘मनमथला’ आकद उपन्यासों में मजस प्रकार स े मवमभन्न प्रेम संबंधों 

की कसावट दखेी  गई ह ै उसकी कमी तो ‘रंगभूमम’ उपन्यास में अवश्य ही खली ह।ै 

तत्कालीन समाज में व्याप्त कारुमणक दशा को मचमत्रत करन े के मलए प्रेमचंद ने 

आवश्यकता स ेअमधक कारुमणक मचत्रों को दशाथया ह ैमजनकी आवश्यकता नहीं थी। जैसे-

--- इंद्रदत्त की मृत्य ुगोली लगने से होती ह,ै मवनय आत्महत्या करत ेहैं, सोकिया गंगा में 

डूबकर प्राणांत करती ह,ै सूरदास अस्पताल में मर जाते हैं और राजा महेंद्र कुमार हसह 

सूरदास की प्रस्तर प्रमतमा के नीचे दबकर जन से हाथ धो बैठते हैं। ‘रंगभूमम’ के अंमतम 

पवथ में एक के बाद एक दखुद प्राणान्तों को कदखाया तो गया ह ैलेककन उससे उपन्यास 

प्रभावशाली बनने के बजाय बोमझल बन गया ह।ै लेककन ‘रंगभूमम’ कथानक में भल ेही 

कुछ दोष हो लेककन हम किर भी इस बात को नकार नहीं सकते हैं कक उपन्यासकार ने 

उि उपन्यास के द्वारा भारत समाज की सपंूणथता को गाथाबद्ध करने का प्रयास ककया ह।ै 

महन्दी सामहत्य में इतनी बड़ी ‘रंगभूमम’ को लेकर, ‘रंगभूमम’ मलखने का साहस पर ने ही 

ककया था। इसमलए इन कुछ दोषों को अनदखेा ककया ही जा सकता ह।ै  

1.9 पाठ की उपलमधधयााँ---- प्रस्तुत इकाई को पढ़ने के बाद अब आप –  

2. उपन्यासकार की रूप में प्रेमचंद को पहचान गए हैं।  

3. ‘रंगभूमम’: कथानक को आप जान चूकें  ह।ै  

4. ‘रंगभूमम’ उपन्यास की मवकास यात्रा को आप जान गए हैं।  

5. ‘रंगभूमम’ उपन्यास के उद्देश्य तथा दोषों से भी आप पररमचत हो गए हैं।  

1.10 परीक्षाथथ प्रश्न  

(अ) 

लघ ुप्रश्न उत्तर (200 शधद) 

1. ‘रंगभूमम’ कथानक के उद्दशे्य पर प्रकाश डामलए।  

2. ‘रंगभूमम’ कथानक में कुछ दोष भी ह ैउनपर प्रकाश डामलए।  

3. ‘रंगभूमम’ उपन्यास की कथानक के मवकासक्रम पर प्रकाश डामलए।  

 



(ब) 

दीघथ प्रश्न उत्तर (500 शदब) 

1. ‘रंगभूमम’ उपन्यास की कथानक पर प्रकाश डामलए।  

2. महन्दी उपन्यास की मवकास यात्रा पर प्रकाश डामलए।  

 

(स) 

 

1. ररि स्थान की पूर्थत कीमजए।  

(अ) कथावस्तु की दमृि से महन्दी उपन्यास के ________ वगथ ह।ै  

(आ) ‘सेवासदन’ का उदूथ नाम ___________ ह।ै  

(इ) ‘बाज़ार-हुस्न’ का प्रकाशन लाहौर स ेसन् ________ में हुआ।  

2. सही मवकल्प चुनें।  

(अ) ‘रंगभूमम’ की रचना मतमथ कौन सी ह?ै 

1. 1924-25 2.1857-58 3. 1942-43 4.1944-45  

(आ) ‘रंगभूमम’ उपन्यास में ककतने पात्र ह?ै 

1. 99  2. 100 3. 144  4. 101  

(इ) राजा महेंद्र कुमार की पररवार में ककतने सदस्य ह?ै 

1. 16  2. 33  3. 9   4. 4  

(ई) ‘रंगभूमम उपन्यास का नायक कौन ह?ै 

1. सूरदास 2. लक्ष्मीदास    3. मामनकदास  4. गुरुदास 

3 सुमले कीमजए।  

 1  सूरदास   --- प्रेमचंद  

 2  जॉन सेवक   --- दस बीघा  

 3  मवनय   --- नायक  



 4 मनमथला   --- सोकिया  

1.11  पठनीय पुस्तकें   

 1. ‘रंगभूमम’ – उपन्यास लेखक प्रेमचंद  

 2. मुंशी प्रमेचंद एवं उनका उपन्यास ‘रंगभूमम’ (समीक्षा एवं व्याख्या)       लखेक 

------- डॉ. जगदीश शमाथ  
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12.1 प्रस्तावना  

 प्रस्तुत इकाई ‘रंगभूमम : एक सामामजक कथानक’ को आपके पाठ्यक्रम में आपके अध्ययन 

हतुे रखा गया ह ै ताकक उपन्यास सम्राट प्रेमचंद द्वारा मलमखत इस महत्वपूणथ उपन्यास की 

मवस्तृत जानकारी आप सब प्राप्त कर सके। प्रेमचंद की औपन्यामसक कला को उनकी युगीन 

पृष्ठभूमम में ही भलीभााँमत  समझा जा सकता ह।ै युगीन पररवेश में ही उनके उपन्यास मशल्प का 

उदय और मवकास हुआ ह।ै अपने पूवथवती उपन्यासकारों से मनिःसंदहे उन्हें उपन्यास रचना की 

प्रेरणा ममली, ककतु युग-जीवन के पररवेश में उन्होंने उपन्यास-मशल्प को जो अमभनव स्वरूप 

प्रदान ककया, उसस ेवे असंकदग्ध रूप से युग-प्रवतथक बन गए। अतिः ना्य-कला के क्षेत्र में मजस 

प्रकार जयशंकर प्रसाद ने एक अमभनव कदशा एवं दमृि का पथ प्रशस्त ककया, उसी प्रकार  

प्रेमचंद जी ने भी कथा-सामहत्य को अमभनव प्राणों स ेस्पंकदत ककया। और उपन्यास के क्षेत्र में भी 

उन्होंने युग-स्थापना का कायथ ककया।  

12.2 उदे्दश्य  

 प्रस्तुत इकाई के माध्यम से आप- 

 संक्षेप में उपन्यास की पररभाषा और उसकी मवकास यात्रा का ज्ञान प्राप्त करेंगे।  



 मूल पाठ में आप रंगभूमम : कथानक की जानकारी मवस्तार स ेप्राप्त करेंगे।  

 रंगभूमम उपन्यास की अतंकथ थाओं का भी आप ज्ञान प्राप्त करेंगे।  

12.3 मूल पाठ : ‘रंगभूमम’ : एक सामामजक उपन्यास 

12.3.1 उपन्यास की पररभाषा और मवकास यात्रा 

 हहदी के मलए उपन्यास शधद नया नहीं ह।ै यद्यमप उसका जो समकालीन रूप ह ैव एकदम 

नया ह।ै और अंगे्रजी के माध्यम स े हहदी में आया ह।ै संस्कृत में उपन्यास शधद का सवथप्रथम 

प्रयोग भरतमुमन ने ना्य शस्त्र में ना्य मवश्लषेण  के संदभथ में ‘पताका’ स्थानक के चतुथथ भेद 

और प्रमतमुख संमध के अगं मवशेष के रूप में ककया ह।ै हहदी का उपन्यास मवराट कथा रूप ह ैजो 

भारत की मवपलु  कथा परंपरा स ेनहीं जुड़ता। हहदी में उपन्यास शधद अंगे्रजी के नॉवेल का 

पयाथयवाची ह।ै ‘नॉवेल’ का अथथ ह ै- ‘नया’। इस े‘किक्शन’ भी कहा जाता ह।ै ‘किक्शन’ का अथथ 

गल्प होता ह ैजो जीवन के रंगीमनयों स ेयुि यथाथथ से संबद्ध होता ह।ै  

 क्लारा रीव ने उपन्यास के बारे में कहा ह,ै ‘उपन्यास अपने युग का मचत्रण करता ह।ै 

रोमांस उदात्त भाषा में उसका वणथन करता ह,ै जो न घरटत ह ै और न घटायमान। उपन्यास 

दमैनक जीवन में घरटत होनेवाली घटनाओं का वणथन करता ह ैमजनका हमारे और हमारे ममत्रों के 

जीवन में घरटत होना सभंव हो।‘  

 क्रोसे के अनुसार, ‘उपन्यास स ेअमभप्राय उस गद्यमय गल्प-कथा स ेह,ै मजसमें वास्तमवक 

जीवन का यथाथथ मचत्रण रहता ह’ै। प्रेमचंद ने उपन्यास को मानव-चररत्र का मचत्रण मानते हुए 

मलखा ह,ै ‘मानव चररत्र पर प्रकाश डालना और उसके मूल रहस्यों को खोलना ही उपन्यास ह’ै।  

 डॉ. श्यामसुंदर दास के अनुसार, ‘उपन्यास मनुष्य के वास्तमवक जीवन की काल्पमनक 

कथा ह’ै।  

 हहदी-उपन्यास अपनी शैलीगत मवमशिता की दमृि से भले ही पाश्चात्य सामहत्य मवशेष 

रूप स ेअंगे्रजी-सामहत्य के संपकथ  और प्रभाव से हहदी सामहत्य में आया हो ककतु अपने कथा-तत्व 

की प्रमखुता की दमृि स ेउपन्यास की भारतीय परंपरा भी अत्यंत प्राचीन ह।ै ऋग्वेद की जातक 

कथाएाँ, यम-यमी-संवाद, पुरुरवा-उवथशी-संवाद आकद में पयाथप्त कथा-तत्व ह।ै इन्हें इमतहास नहीं 

कहा जा सकता। इनके वणथन में जो रोचकता और कल्पना का गुण पाया जाता ह ै वह इन्हें 

उपन्यास के मनकट ही ले जाता ह।ै कहने का अमभप्राय यह ह ैकक प्राचीन सामहत्य में चाह ेवह 

संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश ककसी का भी हो कथा-सामहत्य का अभाव नहीं ह।ै इस कथा-सामहत्य के 

द्वारा प्राचीन कथाकारों ने मानव-जीवन के अनेक रहस्यों, सत्यों और उलझनों को प्रस्तुत करन े

के साथ  ही साथ इनके  समाधान पर भी प्रकाश डाला  ह।ै      

 आधुमनक कल में मजस समय हमारे दशे में पाश्चात्य सामहत्य और संस्कृमत के सपंकथ  के 

कारण राष्ट्रीय जागरण की दशेव्यापी लहर उत्पन्न हो रही थी और राष्ट्रीय जागरण में अपने 



उत्तरदामयत्व की महती भूममका मनभाने के मलए हहदी गद्य-पद्य और उसकी मवमभन्न मवधाओं का 

जन्म हो रहा था, उसी समय हहदी-गद्य की अन्य मवधाओं के साथ-साथ उपन्यासों का भी 

सूत्रपात हुआ। हहदी उपन्यास के इस मवकास-यात्रा को हम तीन भागों में बााँट सकते हैं- 

 प्रथम चरण : हहदी उपन्यासों का आरंभ बांग्ला और मराठी भाषा क उपन्यासों के अनु स े

आरंभ होता ह।ै यद्यमप बांग्ला और मराठी भाषा का सामहत्य भी हहदी सामहत्य की ही भााँमत 

आरंभ में पद्यमय था, ककतु उन भाषाओं में हहदी-भाषा की अपके्षा गद्य-सामहत्य का आरंभ 

अपेक्षाकृत पहले आरंभ हुआ। हहदी सवथप्रथम मौमलक उपन्यास का होने का श्रेय श्रीमनवास दास 

को प्राप्त होता ह ै  सन् 1882 में मौमलक उपन्यास ‘परीक्षा गुरु’ का प्रकाशन हुआ। श्रीमनवास 

दास जी के बाद अनेक दसूरे उपन्यासकारों ने भी उपन्यास रचना का काम प्रारंभ ककया। इस 

काल के दसूरे प्रमखु उपन्यास नूतन ब्रह्मचारी, सौ अजान और एक सुजान, लवंग लता, कुसमु 

कुमारी आकद ह।ै यहााँ गोपाल राम गहमरी का नाम लेना बहुत आवश्यक हो जाता ह।ै उन्होंने 

जासूसी और ऐयारी स े संबंमधत उपन्यासों की रचना की। यह हहदी सामहत्य की बहुत बढ़ी 

उपलमधध थी। “चंद्रकांता’ ऐसी ही उपन्यास ह।ै  

 प्रथम वगथ के उपन्यासों में तत्कालीन समाज की बदलती हुई पररमस्थमतयों में नए आदशों 

का वणथन प्राप्त होता ह ैसाथ ही साथ कमल्पत राजवगथ और उससे संबंमधत जासूसी, षड़यंत्र, 

ऐयारी आकद का वणथन भी दखेने को ममलता ह।ै  

 मद्वतीय चरण : हहदी उपन्यास सामहत्य में प्रेमचंद के पदापथण के साथ ही उपन्यास 

सामहत्य के मद्वतीय चरण का कायाकल्प हो जाता ह।ै प्रेमचंद ने एक नई राष्ट्रीय चेतना  लेकर 

उपन्यास मलखना प्रारंभ ककया था। भारतीय राष्ट्रीय आंदोलन और राष्ट्रीय चेतना ने एक संगरठत 

शमि का रूप ग्रहण कर मलया था इस शमि को और अमधक प्रज्वमलत प्रेमचंद ने अपने 

उपन्यासों के द्वारा ककया। प्रेमचंद ने अपने उपन्यासों में मनम्न वगथ, माध्यम वगथ, ककसान वगथ और 

मजदरू वगथ के जीवन की आर्थथक, सामामजक, धार्थमक आकद समस्याओं को स्थान प्रदान ककया 

और साथ ही इन समस्याओं का मनवारण कैसे हो इसका आदशाथत्मक  समाधान  प्रस्तुत ककया। 

गोदान, गबन, रंगभूमम, कमथभूमम, सेवसादन आकद प्रेमचंद द्वारा मलमखत प्रमुख उपन्यास ह।ै इस 

युग के दसूरे प्रमखु उपन्यास रहें - कंकाल, मततली, मवमाता, अमर अमभलाषा, वैशाली की 

नगरवधू, परख, सुनीता, अप्सरा, मबल्लेसुर बकररहा आकद।  

 मद्वतीय चरण : इस चरण के उपन्यासकारों ने मानव जीवन की समस्यायों को जागृत 

करने के साथ ही साथ मनोमवश्लेषण को भी अपनी उपन्यासों का मवषय बनाया। इस चरण के 

उपन्यासों में सामामजक, पाररवाररक कंुठाओं को भी स्थान ममला। समाज में व्याप्त भ्रिाचार का 

नग्न मचत्रण उपन्यासों के द्वारा ककया गया।   

 तृतीय चरण : प्रेमचंद की सजग सामामजक जीवन के मचत्रण की परंपरा को अमधक 

यथाथथवादी रूप में लेकर मलखी जानेवाली प्रगमतवादी मवचार धारा को हहदी उपन्यास सामहत्य 

के तृतीय चरण के रूप में स्वीकार करना उमचत कायथ ह।ै प्रगमतवादी उपन्यासों में मजदरूों, 



ककसानों और माध्यम वगथ के सामामजक, आर्थथक, राजनैमतक सघंषों का मचत्रण दखेने को 

ममलता ह।ै इनमें  मनम्न  वगथ की उभरती शमि और चेतना को मुखररत ककया गया ह।ै मपछल े

कई दशक में हहदी-उपन्यास ने अभूतपूवथ उन्नमत की ह।ै मशल्प और चेतना दोनों ही दमृियों में कई 

नए प्रयोग ककया गए ह।ै और यह सभी प्रयोग सिल भी हुए ह।ै आज दशे-काल उपन्यास में 

वर्थणत घटनाओं की पार्श्थभूमम न रह कर उपन्यास के पात्रों का अवयव बनकर पाठकों के समक्ष 

आता ह।ै ‘आज उपन्यास का ध्येय हो गया ह,ै कथा कहना और उसे सीममत रूप में कहना। 

उपन्यासकार-दशे काल का मवस्तृत वणथन करने से अथवा मसनेमा का िोटोग्रािर बनने स ेऔर 

मनोमवज्ञान का मवशेषज्ञ बनने से भयभीत होता ह’ै।  

बोध प्रश्न  

 ‘किक्शन’ शधद का अथथ क्या ह?ै 

 हहदी उपन्यास की मवकास यात्रा को ककतने  भागों में बााँट सकते हैं? 

 ‘परीक्षा गुरु’ का प्रकाशन काल क्या ह?ै 

12.3.2 उपन्यास के तत्व 

 मुंशी प्रेमचंद उपन्यास को मानव जीव का इमतहास मानते थे। उपन्यास कथा-सामहत्य 

का का चरम मवकास ह।ै ‘जो हो  चुका हो’, उस े उलट-पुलटकर और कल्पना का रंग दकेर 

उपन्यासकार ‘जो हो सकता ह’ै की संभावना व्यि करता ह।ै इस प्रकक्रया को पूरी करने के मलए 

उपन्यासकार 6 तत्वों का सहारा लेता ह।ै ये 6 तत्व कौन से हैं? आइए उनकी जानकारी हम 

प्राप्त करें- 

कथानक अथवा कथावस्त ु

 कथानक शधद का अंगे्रजी रूपांतरण होगा - ‘प्लॉट’। उपन्यास का कथानक ऐमतहामसक, 

पौरामणक, सामामजक आकद कुछ भी हो सकता ह।ै उपन्यास में केवल एक ही कथानक मखु्य 

आवेश होता ह ैलेककन उस मुख्य कथानक को आगे बढ़ाने के मलए अथाथत, गमत प्रदान करने के 

मलए अनेक सहायक कथाओं का सहारा मलया जाता ह।ै इस प्रकार की कथाओं को ‘सहायक 

कथानक’ कहा जाता ह।ै उपन्यास के कथानक में गमतशीलता होने के साथ ही साथ उत्सुकता का 

होना भी बहुत आवश्यक ह।ै उपन्यास के कथानक में पारस्पररक संबद्धता, वैचाररक मौमलकता, 

घटनात्मक सत्यता, शैलीगत मनमाथण-कौशल, वणथनात्मक रोचकता के गुणों का रहना बहुत 

आवश्यक ह।ै  

पात्र एव ंचररत्र मचत्रण 

कहानी की तुलना में उपन्यास में पात्रों की संख्या अमधकतर अमधक ही दखेी जाती ह।ै 

लेककन आजकल कुछ आधुमनक उपन्यासकार कम पात्रों को लेकर भी उपन्यास रचना का काम 

कर रह ेहैं। चूाँकक, उपन्यास लंब ेहोते हैं इसमलए यहााँ पात्रों को अपने चररत्र को मवकमसत करन े

का बहुत अच्छा अवसर ममलता ह।ै  



कथोपकथन अथवा सवंाद योजना 

यह तत्व वैसे तो नाटक का महत्वपूणथ यंग ह ैलेककन उपन्यास में भी संवाद योजना का 

महत्व कम नहीं ह।ै उपन्यासों के संवाद  संमक्षप्त, सरल और स्वाभामवक होने चामहए। लंब ेसंवाद 

अस्वाभामवक प्रतीत होने लगते हैं। उपन्यासकार ककसी भी घटना अथवा गमतमवमध का स्वयं 

वणथन कर सकता ह ैइसके मलए पात्रों के संवाद योजना की आवश्यकता नहीं पड़ती। उपन्यासों 

की संवाद योजना में मनोवैज्ञामनकता के साथ-साथ उद्देश्य का रहना भी आवश्यक ह।ै  

भाषा शलैी 

उपन्यास की भाषा उसके प्रकार पर मनभथर करती ह।ै अथाथत, मजस पृष्ठभूमम को लेकर 

उपन्यास मलखा जाता ह ैभाषा शैली भी उसी प्रकार की होती ह।ै प्राचीन उपन्यासकार भाषा 

की शदु्धता पर अमधक ध्यान दतेे थे, आजकल के अमधकांश उपन्यासकार सरल भाषा में मलखा 

करते हैं। उपन्यास की भाषा शैली कहानी के समान अनेक प्रकार की हो सकती ह।ै  

दशेकाल और वातावरण 

उपन्यासकार के पास स्थान और समय की न्यूनता नहीं होती। वह मवस्तार स ेदशे और 

काल का पररचय द ेसकता ह।ै वातावरण की सिलता इसी में ह ैकक उपन्यास पढ़नेवाला स्वयं 

को उसी वातावरण स ेमघरा समझने लगे, मजसका मनमाथण उपन्यासकार ने ककया ह।ै वातावरण 

सामामजक, पाररवाररक, ग्रामीण, राजनीमतक आकद ककसी भी प्रकार का हो सकता ह।ै  

उद्देश्य 

उपन्यास की रचना में लखेक का कोई न कोई उद्दशे्य मछपा  रहता ह।ै पहले आदशथवादी 

उपन्यास ही अमधक मलखे जाते थे। आजकल के अमधकतर उपन्यास यथाथथवादी हुआ करत ेहैं। 

कुछ उपन्यासकार ऐमतहामसक पररवेश में वतथमान काल की समस्याओं का समावेश कर दतेे हैं।  

शीषथक 

कहानी के समान ही उपन्यास का शीषथक भी महत्वपूणथ होता ह।ै मजस प्रकार शीश स े

मनुष्य पहचाना जाता ह,ै उसी प्रकार शीषथक उपन्यास की पणूथ पहचान बनाता ह।ै  

ऊपर कदए गए वणथना के आधार पर उपन्यास के तत्वों का गहन मवश्लेषण हम कर चुके हैं।  

बोध प्रश्न  

 उपन्यास को प्रेमचंद क्या मानते थे? 

 कथानक शधद का अंगे्रजी रूपांतर क्या ह?ै 

12.3.3 उपन्यासों का मवभाजन  

शैली मशल्प की दमृि स ेसन् 1960 के बाद भारतीय समाज में जो मोह-भगं उत्पन्न हुआ 

और आपसी संबधं अथथहीन हो गए इससे जीवन का प्राचीन मवचारधारायें असत्य मसद्ध होने 



लगी। इस पररवतथन से हहदी उपन्यास सामहत्य अछूता नहीं रह सका। िलतिः उपन्यास रचना 

की शलैी में भी पररवतथन आया। डॉ. गणपमत चन्द्रगुप्त ने अपने ‘हहदी सामहत्य का वैज्ञामनक 

इमतहास’ के मद्वखंड में हहदी उपन्यास की नवीनतम प्रामप्त के शीषथक स ेमलखा ह ैकक सन् 1960 के 

पश्चात हहदी उपन्यास ने अनेक नवीन प्रवृमत्त का मवकास ककया। इस मवकास को मुख्य रूप स े

चार भागों में मवभामजत ककया जा सकता ह।ै वे भाग मनम्नमलखत हैं - व्यमि चेतना स े

अनुप्रामणत उपन्यास, समाज चेतना स ेअनुप्रामणत उपन्यास, राजनीमतक चेतना से अनुप्रामणत 

उपन्यास और सांस्कृमतक चेतना से अनुप्रामणत उपन्यास।  

 इन चारों प्रकार के उपन्यासों के शैली मशल्प का संमक्षप्त मववरण नीचे परास्त की जा रहा 

ह ै-  

1. व्यमि चतेना स ेअनपु्रामणत उपन्यास   

 इस वगथ में उन उपन्यास लखेकों को रक्खा गया ह ै मजन्होंने व्यमि के अह,ं हषथ, गवथ, 

वासनाओं, कंुठाओं आकद का मववरण एव ं मचत्रण पररवार, समाज एव ं संस्कृमत के परंपरागत 

आयामों की उपेक्षा करत ेहुए ककया ह।ै उन्होंने यौन समस्याओं से ग्रमसत  व्यमियों के जीवन को 

पाठकों  समक्ष रखा  ह।ै इनका यह  प्रयास कुछ  हद तक सही ह ैलेककन किर भी यह कहना 

पड़गेा कक यथाथथ एव ंनवीनता के नाम पर इन उपन्यासों में नंगापन अमधक ह।ै इस वगथ के प्रमखु 

उपन्यासकार – मोहन राकेश, मनमथल वमाथ, शरद दवेरा, राजकमल चौधरी, कृष्णा सोबती, उषा 

मप्रयवंदा आकद ह।ै एक पमत के नोट्स, दसूरी बार, ममत्रो मरजानी, रुकोगी नहीं रामधका इस वगथ 

के प्रमखु उपन्यास ह।ै  

2. समाज चतेना स ेअनपु्रामणत उपन्यास  

 इस वगथ के उपन्यासकारों ने स्वतंत्रता प्रामप्त के बाद बीसवीं  सदी में भारत में कौन-कौन 

स े पररवतथन हुए उन पररवतथनों का अच्छा और बुरा प्रभाव क्या रहा? इन सब का मवश्लेषण 

अपनी रचनाओं  के द्वारा ककया। श्रीलाल शुक्ल ने अपने उपन्यास ‘राग दरबारी’ में ग्रामीण 

जीवन का वणथन करत े हुए गााँव में मवमभन्न वगों की सामामजक, आर्थथक तथा राजनीमतक 

पररमस्थमतयों के साथ ग्राम पंचायतों की दलबंदी, गुटबंदी तथा चुनावों में जीत के हथकंडों आकद 

पर वं्यग्यपूणथ शलैी में प्रकाश डाला ह।ै मववेकी राय के उपन्यास ‘लोक ऋण’ में भी मबहार और 

उत्तर प्रदशे के मपछड़ ेक्षते्रों की ग्रामीण जनता के जीवन का अंकन ककया ह।ै  

3. राजनीमतक चतेना स ेअनपु्रामणत उपन्यास  

 इस वगथ के उपन्यासों में प्रमुखता बद्री उज्जमा के दो उपन्यासों - ‘एक चूह ेकी मौत’ तथा 

‘छठा  तन्त्र’ के अमतररि राही मासूम रजा के उपन्यास ‘कटरा की आरजू’, मशवसागर ममश्र के 

‘जन में जय बचा’ का नाम मलया जा सकता ह।ै डॉ. शमशभूषण हसहल ने ‘जानी-अनजानी राहें’ 

में भारतीय राजनीमतक वातावरण का मचत्रण करते हुए आधुमनक राजनीमत की मवषमताओं का 



उद्घाटन ककया ह।ै हृदयेश का ‘सिेद काला घोड़ा सवार’ प्रशासन में व्याप्त भ्रिाचार को उद्घारटत 

करता ह।ै  

4. सासं्कृमतक चतेना स ेअनपु्रामणत उपन्यास  

 इस वगथ के उपन्यासकारों में आचायथ हजारीप्रसाद मद्ववेदी, नरेंद्र कोहली, वीरेंद्र कुमार 

जैन के नाम मवशेष रूप से उल्लेखनीय ह।ै आचायथ हजारीप्रसाद मद्ववेदी ने ‘अनामदास का पोथा’ 

उपन्यास में उपमनषदों में प्राप्त संकेतों के आधार पर ऋमष रैक्व और राजकुमारी जाबाला के 

प्रणय का वणथन ककया ह।ै मद्ववेदी जी ने उस युग की संस्कृमत तथा जीवन पद्धमत पर प्रभावशाली 

प्रकाश डाला ह।ै नरेंद्र कोहली ने परंपरागत रामकथा को अपने चार उपन्यासों में मवभि ककया 

ह ै- दीक्षा, अवसर, सघंषथ की ओर तथा यदु्ध। इन उपन्यासों के माध्यम से कोहली जी ने अपने 

युग को एक नया संदशे  कदया ह।ै उन्होंने रामकथा का आधुमनकीकरण ककया ह।ै  

 इस प्रकार स ेहम दखेते ह ैकी सन् 1960 के बाद ककस प्रकार स ेउपन्यास सामहत्य में 

पररवतथन आया और इस पररवतथन के द्वारा उपन्यास और उपन्यासकार दोनो वगों के पास कैस े

नए मवषय आते गए।  

बोध प्रश्न  

 शैली के दमृि से उपन्यास सामहत्य को ककतने भागों में बााँटा ह?ै 

 नरेंद्र कोहली ने परंपरागत रामकथा को अपने उपन्यास में ककतने भागों में बााँटा है? 

12.3.4 प्रमेचदं व्यमित्व और कृमतत्व 

 प्रेमचंद जी का जन्म सन् 1880 में बनारस के लमही नामक गााँव में हुआ था। इनके मपता 

का नाम अजायब राय  और माता का नाम आनंदी दवेी था। प्रेमचंद जब 8 वषथ के थ ेतभी उनकी 

माता का का दहेांत हो गया। घर में मवमाता का प्रवेश हुआ। मवमाता उन पर अत्याचार ककया 

करती थी। बालक अपने जीवन के दखुों को भलूने के मलए बहुत छोटी उम्र में ही सामहत्य रचना 

करने लगे थे। प्रेमचंद के बचपन का नाम धनपतराय था, ककतु उनके चाचा नवाबराय बुलाते थे। 

प्रेमचंद का मववाह 15 साल की अवस्था में ही हो गया था। लेककन उनका दाम्पत्य जीवन सुखी 

नहीं हो सका। प्रेमचंद जी ने पहले अध्यापक के रूप में काम करना शुरू ककया किर सब-मडप्टी-

इंस्पेक्टर के रूप में भी काम ककया। गांधी जी के मवचारों से प्रभामवत होकर उन्होनें सरकारी 

नौकरी स े त्याग पत्र द े कदया। इसके बाद स ेउन्होंने सामहत्य साधना को ही अपने जीवन का 

प्रमुख लक्ष्य बना मलया। 

 प्रेमचंद ने सबस ेपहल ेउदूथ में सामहत्य रचना का काम शरुू ककया था। सन् 1901-1915 

तक का समय प्रेमचंद की उदूथ रचनाओं के मलए बहुत महत्वपूणथ रहा। सन् 1901 में उन्होंने उदूथ में 

‘प्रेमा’ नामक उपन्यास को मलखा। सन् 1904 स ेउन्होनें कहानी रचना का कायथ भी प्रारंभ कर 

कदया। इसके बाद उन्होंने 4-5 कहामनयों की एक और संग्रह प्रकामशत की। मजसका नाम था ‘सोजे 

वतन’। इस संग्रह में राष्ट्रीयता की भावना मुखर थी, इसमलए इस संग्रह की समस्त रचनाएाँ सरकार 



ने ज़धत करवा ली और उन्हें जला डाला। सन् 1907 में उनकी प्रथम कहानी ‘संसार का अनमोल 

रत्न’ उदूथ के प्रमसद्ध पत्र ‘जमाना’ में प्रकामशत हुई। प्रेमचंद उदूथ में नवाबराय के नाम स ेमलखा करत े

थे। हहदी में प्रेमचंद नाम से ही मलखा करते थे। हहदी में उनका पहला कहानी संग्रह ‘सप्त सरोज’ 

के नाम स ेप्रकामशत हुआ। प्रमेचंद जी केवल सामहत्यकार ही नहीं थ ेबमल्क बहुत अच्छे संपादक 

भी थे। मयाथदा, माधरुी, हसं, जागरण नामक पमत्रकाओं का सिल संपादन ककया था। ‘हसं’ के 

कारण से उन्हें हहदी मसनेमा जगत में प्रवेश करने का अवसर भी प्राप्त हुआ, लेककन किल्म जगत 

में उन्हें सिलता प्राप्त नहीं हुई। सन् 1936 में उनकी मृत्यु हुई।  

बोध प्रश्न  

 प्रेमचंद के मपता का नाम क्या था? 

 प्रेमचंद की माता का नाम क्या था? 

 सोज़े वतन को अंगे्रजों ने क्यों ज़धत कर मलया?    

12.3.4.1 प्रमेचदं उपन्यासकार के रूप में 

 प्रेमचंद को हहदी उपन्यास  सामहत्य का प्रवतथक माना जाता ह।ै इसी कारण से उनके 

समय को ‘प्रेमचंद युग’ के नाम स ेभी जाना जाता ह।ै प्रेमचंद ने जीवनी-लेखकों के आधार पर 

श्री महावीर प्रसाद पोद्दार की प्रेरणा स े‘सेवासदन’ नामक उपन्यास को हहदी में मलखा और तब 

से वे मनरंतर मलखते चले गए। इसके पश्चात उन्होंने रूठी रानी, वरदान और प्रमतज्ञा आकद 

उपन्यासों को मलखा। सन् 1900–1906 के बीच में इन रचनाओं को रचा गया। सेवासदन उनकी 

तीसरी औपन्यामसक रचना ह ैमजसे गोरखपुर में सन् 1916 में प्रकामशत ककया गया। सेवासदन 

का उदूथ रूप ‘बाजार-हुस्न’ लाहौर से सन् 1911 के मध्य में दो ककश्तों में प्रकामशत हुआ था। 

डॉ.कमल ककशोर गोएनका के शधदों में कहा जा सकता ह ै कक, ‘सेवासदन के एक बेहतरीन 

नॉवेल होने का एक कारण यह भी ह ैकक लेखक एक प्रचारात्मक  लेखक के रूप में न आकर एक 

कलाकार के रूप में सामने आता ह’ै। भारत के राजनीमतक और सामामजक जीवन का यथाथथ  

मचत्र प्रेमचंद द्वारा मजस तरह सामने आया, वह बात सामहत्यकारों को असंभामवत सी ही लगी। 

उनके उपन्यासों में आदशोन्मुख यथाथथ  के मचत्रण के द्वारा जीवन सघंषथ और चेतन-जगत के 

सुंदर समन्वय हुआ ह।ै उनका ‘गोदान’ भारत के समाज का यथाथथ  और सम्पूणथ मचत्र प्रस्तुत 

करनेवाला महाकाव्य ह।ै प्रेमचंद के महत्व को प्रस्तुत करते हुए कहा गया ह,ै ‘गोदान के रचमयता 

प्रेमचंद जी हहदी के वतथमान और भमवष्य के मनदशेक ह।ै प्रेमचंद उस मशखर के समान ह,ै मजसके 

दोनों और पवथत के दोनों भागों के उतार-चढ़ाव ह।ै  

 प्रेमचंद का कहना था कक मजस सामहत्य से हमारी सुरुमच न जागे, आध्यामत्मक और 

मानमसक तृमप्त न ममले, हमारा सौन्दयथ प्रेम न जाग्रत हो, जो हमें सच्चा संकल्प और करठनाईयों 

पर मवजय पाने की सच्ची दढ़ृता न प्रदान करें, वह हमारे मलए बेकार ह,ै वह सामहत्य कहलाने का 

अमधकारी नहीं ह।ै उनकी स्पि घोषणा थी, ‘मुझे यह कहने में महचक नहीं की मैं और चीजों की 



तरह कला को उपयोमगता की तुला पर तोलता हाँ। कलाकार अपनी कला में सौन्दयथ की सृमि 

करके पररमस्थमत को मवकास के मलए उपयोगी बनाता है’।  

 प्रेमचंद ने उपन्यास को जीवन का मचत्रण माना ह।ै प्रेमचंद के सभी उपन्यासों का 

कथाधार मानव-जीवन ह।ै प्रेमचंद के उपन्यासों के पात्र इस धरती के ही पुत्र ह।ै मानवीय गुण-

दोषों से वे यिु हैं। उनकी  मनोदशा तथा उनके कायथकलापों स ेहमारा तादात्म्य होता रहता ह।ै 

अमधकांश पात्र ग्रामों के शोमषत कृषक और पूाँजीपमतयों द्वारा त्रमसत ह।ै  प्रेमचंद ने पात्रों की 

मुद्रा मनिःमस्थमत, मन के रहस्यों, पात्र  के स्वभाव, मवचारधारा आकद में पररवतथन को भी अपने 

शधदों में प्रकट ककया ह।ै एक प्रकार स े उनके उपन्यासों का कथानक तात्कामलक सामामजक, 

राजनीमतक, आर्थथक एव ंसांस्कृमतक जीवन का इमतहास ह।ै 

 प्रेमचंद युग-जीवन की समस्याओं और उनके समाधानों को अपने उपन्यासों के द्वारा 

समाज के सामने लाना चाहते थे। उन्होनें यथाथथ के बीच स ेआदशथ को झााँककर दखेा था। ऐसा 

सामहत्य मजससे मानवकल्याण न हो, उनकी दमृि  में व्यथथ था। अपने सामहत्य-सृजन-मवषयक 

उद्देश्य के संबधं में उन्होनें स्वयं मलखा ह,ै ‘सामहत्य का सबसे ऊाँ चा आदशथ यह ह ै कक उसकी 

रचना केवल कला की पूर्थत के मलए की जाए। पर कला के मलए कला का समय वह होता ह,ै जब 

दशे संपन्न और सुखी हो। जब हम दखेते हैं कक मानव भााँमत-भााँमत के राजनीमतक और सामामजक 

बंधनों में जकड़ ेहुए हैं, मजधर मनगाह उठती ह,ै दखु और दररद्रता के भीषण दशृ्य कदखाई दतेे हैं, 

मवपमत्त का करुण कं्रदन सुनाई दतेा ह,ै तो कैसे संभव ह ैकक ककसी मवचारशील प्राणी का हृदय 

मपघल न उठे’।  

 उपन्यासकार के रूप में प्रेमचंद ने हहदी भाषा के पररमनमष्ठत रूप को अपनाने के साथ ही 

साथ अमशमक्षत पात्रों की भाषा में जहााँ स्थानीय तथा तद्भव शधदों का प्रयोग ककया ह।ै अंतद्वदं्व 

के मचत्रण में प्रेमचंद की भाषा को मवशेष सिलता ममली ह।ै  

12.3.4.2 ‘रंगभमूम’ : कथानक 

 प्रेमचंद द्वारा मलमखत ‘रंगभूमम’ उपन्यास अपने समय का महत्वपूणथ उपन्यास ह।ै इसकी 

रचना मतमथ सन् 1924-25 ह।ै काशी के बाहरी भाग में पांडपेुर गााँव को ‘रंगभूमम’ की कथा 

स्थल बनाया गया ह।ै ग्वाले, मजदरू, गाड़ीवान  और खोमचेवालों की इस गरीब बस्ती में एक 

गरीब और अंधा चमार रहता ह ै- सूरदास। वह ह ैतो मभखारी परंतु पुरखों की 10 बीघा धरती 

भी उसके पास ह,ै मजसमें गााँव के ढोर  मवचरत ेहैं। सामने ही एक ख्याल का गोदाम ह,ै मजसका 

आढ़ती ह ैएक ईसाई जॉन सेवक। वह मसगरा महुल्ल ेका मनवासी ह।ै इस जमीन पर उसकी बहुत 

कदनों से मनगाह ह,ै वह इस पर मसगरेट का कारखाना खोलना चाहता ह।ै सूरदास ककसी भी  

तरह अपने पुरखों की मनशानी उस धरती को बेचने के मलए जब राजी नहीं होता ह ैतो जॉन 

सेवक अमधकाररयों से मले-जोल का सहारा लेकर उसके मन को बदलने का प्रयास करता ह।ै 

जॉन सेवक की बेटी थी  सोकिया। सोकिया के कारण स ेही राजा भरतहसह और उसके पररवार 

स ेजॉन सेवक का पररचय संबंध स्थामपत हुआ। राजा साहब के पररवार में चार प्राणी थ े- पत्नी 



रानी जाह्नवी, पुत्री इंद,ु पुत्र मवनय और स्वयं राजा साहब। एक कदन अपने स्वयंसेवकों के साथ 

आग बुझाने का अभ्यास करते हुए आग की लपटों में िाँ स जाता ह।ै संयोग से सोकिया अपनी मााँ 

से झगड़ा कर उधर जा मनकली थी। वह आग में कूदकर मवनय को बचा लाई। आग ने उसे कई 

जगह झुलस कदया। मवनय के माता-मपता सोकिया को अपने साथ ल ेगए और उसका इलाज 

कराया।  व ेउसके प्रमत स्नेहामसि हो गय ेथ ेकक उसे अपने ही घर रखने के बारे में सोचने लगे। 

राजा साहब की बेटी इंद,ु सोकिया की सहपारठनी और सखी थी, उसका मववाह छतारी के राजा 

महेंद्र कुमार स ेहुआ था। राजा महेंद्र कुमार हसह बनारस म्युमनमसपल बोडथ के अध्यक्ष थे। इंद ुके 

द्वारा महेंद्र कुमार जॉन सेवक और सोकिया को थोड़ा बहुत जानने-पहचानने लगे थ।े जॉन सेवक 

ने इस संयोग का परूा-परूा लाभ उठाया। एक ओर उसने राजा भरत हसह को अपने  कारखाने के 

शेयर खरीदने के मलए राजी कर मलया तो दसूरी ओर राजा महेंद्र कुमार  हसह स ेसूरदास की  

जमीन कदलवा दनेे की हामी भी भरवा ली। उस समय बनारस का मजला-अमधकारी क्लाकथ  नाम 

का  अंगे्रज था। वह् सोकिया पर आसि था और उसके मलए सोकिया के माता-मपता को भी वह 

अपने पक्ष  में कर चुका था। सोकिया उससे ममली और हठ कर के राजा महेंद्रकुमार के आदशे को 

रद्द करवाकर क्लाकथ  स े आज्ञा जारी करवा दी कक सरूदास की जमीन ककसी को नहीं ममल 

सकती। लेककन राजा महेंद्र कुमार ने गवनथर स ेममलकर सूरदास की जमीन जॉन सेवक के नाम 

करवा दी। क्लाकथ  का उदयपुर के मलए तबादला हो गया।  

 कारखाना मनमाथण और उसके साथ ही मजदरूों के मलए घर बनाने का क्रम रक्खा गया। 

जमीन प्राप्त करने के बाद मजदरूों के मलए घर बनाने की आवश्यकता हतुे पांडपेुर बस्ती पर 

मनगाह डाली गई। पांडपेरु बस्ती को खाली करवाया जाने लगा प्रांतीय सरकार स ेमलखा पारी 

हुई। बस्ती के लोगों को मुआवजा लेकर अपना अपना घर छोड़ दनेे के मलए कह कदया गया 

लेककन सूरदास अड़ गया। झोंपड़ी  के सामने ही उसने सत्याग्रह कर कदया। झगड़ ेने आंदोलन का 

रूप धारण कर मलया। सूरदास की मदद के मलए इंद्रदत्त, सोकिया और मवनय आ  गए। दसूरी 

ओर, आंदोलन को दबाने के मलए िौज आ धमकी। आंदोलन बढ़ता ही गया। गोमलयााँ चलीं, 

इंद्रदत्त शहीद हो गया। सूरदास को गोली लगी और मवनय जब मंच पर आया तो जनता ने उस 

पर वं्यग्य करना शुरु कर  कदया। अशांत जनता को शांत करने के मलए तथा िौज की गोमलयों स े

बचाने के मलए मवनय ने अपनी ही ररवाल्वर से अपने साइन में गोली मार दी। इस 

आत्मबमलदान से हतप्रभ जनता ने आंदोलन को रोक कदया। सरूदास को अस्पताल पहुाँचाया गया  

लेककन वह नहीं बचा। जनता ने सूरदास की झोपड़ी के सामने ही उसकी मूर्थत स्थामपत कर दी। 

राजा महेंद्र कुमार रात में उस ेममटाने के मलए जाते हैं और उस मूर्थत के नीचे ही दबकर मर जाते 

हैं। इस प्रकार राजा महेंद्र कुमार जीतकर भी हार जाते हैं और सूरदास हारकर भी मवजय पा 

जाता ह।ै  

 अमत संक्षेप में हम ‘रंगभमूम’ की कथानक को इस प्रकार से समझ सकते हैं। ‘रंगभूमम’ की 

सृजन प्रकक्रया और उसकी आधारभूमम  को समझने के मलए अंगे्रजों की व्यावसामयक नीमत, 

मशीनी युग, औद्योगीकरण, शासन-नीमत आकद क समझना होगा। प्रमेचंद औद्योगीकरण के 

पूणथतिः मवरोधी नहीं थे। लेककन अंगे्रज मजस प्रकार स ेभारतीयों के सवथस्व को लूट रह ेथे। इसका 



प्रेमचंद हमशेा मवरोमधता करत ेरह।े ‘रंगभूमम’ के कथा-मशल्प की सबस ेबड़ी मवशेषता यह ह ैकक 

लेखक ने सरूदास की कथा में दसूरे पात्रों को सयंुि करके उनके  व्यमित्व  के मवकास से उनकी 

व्यमिगत कथा को भी मवकमसत ककया ह।ै ‘रंगभमूम’ में कथा मशल्प को मवकमसत करने के मलए 

लेखक ने संकेत मवमध का पयाथप्त उपयोग  ककया ह।ै इसके मलए लेखक ने पात्र के सकंल्प, आशकंा, 

भमवष्यवाणी आकद स ेभावी-कथा का संकेत ककया ह।ै ‘रंगभूमम’ की कथा को ससुंबद्ध बनाने के 

मलए लेखक पूणथतिः सचेि रह।े ‘रंगभूमम’ में पात्रों की सखं्या 100 स ेभी अमधक ह।ै इनमें स े45 के 

लगभग तो नामधारी पात्र हैं और शेष पात्रों को लेखक ने अनाम ही छोड़ कदया ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘रंगभूमम’ की रचना मतमथ क्या ह?ै 

 ‘रंगभूमम’ की कथा स्थल की पृष्ठभूमम कौन सा क्षते्र ह?ै 

 सूरदास के पास ककतनी बीघा जमीन थी? 

 ‘रंगभूमम’ में पात्रों की सखं्या ककतनी ह?ै 

‘रंगभमूम’ के कथाक्रम का मवकास 

 ‘रंगभूमम’ की कथा को प्रमेचंद ने पररवार मवशेष की कहानी कहते हुए  तथा प्रमुख पात्रों 

का पररचय दनेा  शुरू ककया ह।ै धीरे-धीरे कथा के भावी मवकास के मलए सामग्री अथाथत मवषय 

ममलने लगी और उपन्यास का मवकास द्रतु गमत से  होने लगा। प्रेमचंद ने सकेंत, भमवष्यवाणी, 

समस्याओं के मनराकरण आकद जैसी तरह-तरह की मवमधयों को  अपनाकर ‘रंगभूमम’ के कथानक 

को मवकमसत करने का प्रयास ककया ह।ै जैस ेसूरदास का तामहरअली के सामने यह संकल्प करना 

कक, ‘मेरे जीते-जी तो जमीन न ममलेगी, हााँ मर जाऊाँ  तो भल ेही ममल जाए’। पाठक को यह 

संकेत तो ममल जाता ह ैकक जमीन के मलए संघषथ अवश्य होगा। यह संकेत पाठक को आगे बढ़ने  

का रोमांच भी प्रदान करता ह।ै ‘रंगभूमम’ के कथानक में पेचीदमगयों, उलझनों तथा बाधाओं की 

भरमार ह,ै ककतु  कथावस्तु का प्रवाह कहीं रुका नहीं ह ैक्योंकक प्रेमचंद ने प्रत्येक समस्या का 

मवस्तृत वणथन ककया ह ैजैसे औद्योगीकरण की समस्या को ही लीमजए। यह समस्या ही सम्पूणथ 

कथानक की रीढ़ ह।ै सामंतवादी शोषण भी इसमें समम्ममलत ह।ै एक और जॉन सेवक के हथकंड े

ह,ै तो दसूरी और सरूदास का सकंल्प ह।ै इस वैषम्य से भी कथानक आगे बढ़ती चली गई ह।ै हमें  

यहााँ इस बात को ध्यान में रखना होगा कक प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ उपन्यास में प्रमुख रूप स ेचार 

समस्याओं पर प्रकाश डाला ह।ै ये समस्याएाँ उपन्यास की प्राणतत्व होने के साथ ही साथ 

कथानक की मवकास प्रकक्रया के भी प्रमखु अंग ह।ै ‘रंगभूमम’ की पहली समस्या उद्योग और 

व्यवसाय स े जुड़ी हुई ह।ै इसमें पूाँजीवाद को उन्होंने अपने लक्ष्य बने ह।ै प्रेमचंद ने न केवल 

पूाँजीवाद की भयकंर मवभीमषका ही प्रस्तुत की ह,ै वरन पूाँजीवाद के कुछ दोष भी बताएाँ ह,ै 

मजनकी और सहज ही ध्यान नहीं जाता। पूाँजीवाद मनुष्य के जीवन को कुमत्सत बना दतेा ह ैऔर 

उसमें बुजुथआ मनोवृमत्त भर दतेा ह।ै प्रेमचंद ने इसकी तीव्र हनदा की ह।ै दसूरी समस्या धार्थमक 

ह।ै धार्थमकता को भी इस उपन्यास ने समस्या के रूप में अपना लक्ष्य बनाया ह।ै जैसा प्रसाद जी 



ने अपने नाटकों में आवश्यकता से अमधक राष्ट्रीय उत्साह अमभव्यि ककया ह,ै उसी प्रकार स े

आवश्यकता से अमधक धार्थमक उत्साह इस उपन्यास में प्रेमचंद ने प्रकट ककया ह।ै सोकिया और 

मवनय हसह के माध्यम से धार्थमक स्वतंत्रता का पक्ष उन्होंने ग्रहण ककया ह।ै ममसेज सेवक की 

धार्थमक असमहष्णुता का मवरोध सोकिया और प्रभु सेवक दोनों करते हैं। सोकिया घुटनशील 

वातावरण से मनकलकर स्वतंत्र रूप से जीवनयापन करना चाहती ह।ै वास्तव में प्रेमचंद का 

दमृिकोण  भी  यही रहा कक धार्थमक बंधनों स ेअमधक मानवतावाद को अमधक महत्व ममलना 

चामहए। ‘रणभूमम’ उपन्यास के द्वारा उन्होंने स्थामपत ककया ह ैकक ‘मानव प्रेम के सम्मुख धमथ की 

सीमाएाँ मूल्यहीन ह’ै। तीसरी समस्या दशेी ररयासतों की ह।ै इन पर भी प्रेमचंद ने अपने राष्ट्रीय 

मवचार प्रकट ककया ह।ै जसवंतनगर में रहत ेहुए मवनय हसह मजस प्रकार का जीवन मबता रह ेथे, 

वह कदामचत तत्कालीन दशेी ररयासतों की वास्तमवक दश का ही सजीव मचत्रण रहा। ररयासतों 

का जीवन ककतना प्रमतकक्रयावादी हो गया था, अन्याय और शोषण कैस ेचरमोत्कषथ तक पहुाँच 

गया था और साधारण जनता के मलए इन ररयासतों के नीचे रहना ककतना किकर हो गया था 

इन सबका सजीव मचत्रण ‘रंगभूमम’ में दखेा जा सकता ह।ै चौथी समस्या राजनैमतक ह।ै प्रेमचंद 

का मवर्श्ास था कक मनुष्य को सभी व्यमिगत कामनाओं और आकांक्षाओं स े ऊपर उठकर 

मनिःस्वाथथ भाव से राष्ट्र-सेवा का व्रत लेना चामहए। व े जामत को, समाज को, दशे को केवल 

राजनैमतक दमृि स ेही नहीं सभी दमृियों से जागृत होते हुए दखेना चाहते थे। मवनय हसह की 

माता जाह्नवी के द्वारा उन्होनें इस बात पर प्रकाश डाला कक भारत को कैसी माताएाँ चामहए 

जो अपने पुत्रों  को सही मागथ कदखा सके।  

 ‘रंगभूमम’ की कथानक की आधारमशला भल ेही पांडपेुर में रखी गई  ह ैककतु कथा के तीन 

कें द्र बन गए हैं - पहला कें द्र पांडपेुर ह,ै जहााँ का नायक सरूदास ह।ै दसूरा कें द्र काशी ह ैजहााँ 

जॉन सेवक, सोकिया, मवनय, राजा महेंद्र कुमार, इंद ुआकद के माध्यम स ेघटनाक्रम आगे बढ़ता 

कदखाई पड़ता ह ै और तीसरा कें द्र उदयपुर की ररयासत ह ै इस ररयासत से संबंमधत घटनाएाँ 

जसवंतनगर और उसके समीपवती क्षते्रों में पल्लमवत होती कदखाई पढ़ती ह।ै तीन कें द्रों को एक 

ही कथानक के नीचे लेकर आगे बढ़ना आसान नहीं ह ैलेककन यह प्रमेचंद की मवशेषता रही कक 

सभी कथाएाँ साथ-साथ आगे बढ़ती हुई कदखाई पड़ती ह।ै ‘रंगभूमम’ की कथा का मवषय उस 

समय का सम्पूणथ भारतीय समाज ह।ै जीवन के अमधक से अमधक जीतने रूपों को मचमत्रत करना 

संभव हो सकता था, कथाकार ने उन सभी को अमभव्यि करने का पूणथ प्रयत्न ककया ह ै- ‘इसमें 

मवर्श् के तीन बड़ ेधमथ (हहद,ू मुसलमान एव ंईसाई), तीन वगथ (पूाँजीपमत वगथ, मध्यम वगथ और 

मनम्न वगथ) तथा मानवीय जीवन की तीन अवस्थाओं में मचमत्रत पात्र (वृद्ध-ईर्श्र सेवक, युवक-

मवनय, मशश-ुईसू) उपलधध होते ह’ै।  

बोध प्रश्न  

 ‘रंगभूमम’ उपन्यास में ककतनी समस्याओं पर प्रकाश डाला गया ह?ै 

 ‘रंगभूमम’ उपन्यास का कथानक पांडपेुर के अलावा और कहााँ-कहााँ तक िैला हुआ ह?ै 



 ‘रंगभूमम’ उपन्यास में जीवन की ककतनी अवस्थाओं को दखेा जा सकता ह?ै 

‘रंगभमूम’: कथानक के दोष 

 प्रेमचंद के ‘रंगभूमम’ उपन्यास की दशेकाल एवं वातावरण के मचत्रण की दमृि स ेअपनी 

एक महत्वपूणथ मवमशिता ह।ै इसमें लखेक ने कथानक के अनुसार वातावरण का सृजन ककया ह।ै 

किर भी वस्तु-मशल्प की दमृि स े ‘रंगभूमम’ की कथानक में कुछ दोष आ ही गए हैं। पहला दोष 

यह ह ैकक उि उपन्यास में कथाकार बीच-बीच में आकर टीका-रटप्पणी करने लगते हैं मजसस े

कहीं-कहीं पर कथानक की मवकास गमत प्रभामवत हुई ह।ै उदाहरणाथथ- जब सोकिया अपनी मााँ 

से झगड़कर घर से मनकल पड़ती ह।ै तो उसके बचपन की याद जाग उठती ह ैऔर उस ेअपनी 

सहलेी इंद ुका स्मरण हो आता ह।ै यहीं लखेक अपनी रटप्पणी भी दनेे लगते हैं, ‘मजबूरी में हमें 

उन लोगों की याद आती ह,ै मजनकी सूरत भी मवस्मृत हो चुकी होती ह’ै...।   

 दसूरा दोष यह ह ै कक कथानक में कुछ घटनाओं का आकमस्मक, अस्वाभामवक एवं 

अप्रासंमगक रूप स ेसमावेश। इस दमृि स ेसोकिया का जलते हुए भवन को दखेकर आग में कूद 

जाना, जल जाना, और इंद ुका मवनय के सम्मखु पहुाँच जाना आकद। कभी-कभी तो ऐसा भी 

लगने लगता ह ै कक मवनय और सोकिया ही कथा के प्रमुख पात्र हैं। इनका पारस्पररक संबधं 

उतने घमनष्ठ रूप में स्थामपत नहीं हो पाया ह,ै मजस रूप में होना चामहए था। ‘प्रेमाश्रम’, 

‘मनमथला’ आकद उपन्यासों में मजस प्रकार से मवमभन्न प्रेम संबंधों की कसावट दखेी  गई ह ैउसकी 

कमी तो ‘रंगभूमम’ उपन्यास में अवश्य ही खली ह।ै  

 तीसरा दोष यह ह ै कक तत्कालीन समाज में व्याप्त कारुमणक दशा को मचमत्रत करने के 

मलए प्रेमचंद ने आवश्यकता से अमधक कारुमणक मचत्रों को दशाथया ह ैमजनकी आवश्यकता नहीं 

थी। जैस,े इंद्रदत्त की मृत्यु गोली लगने स ेहोती ह,ै मवनय आत्महत्या करते हैं, सोकिया गंगा में 

डूबकर गंगा प्राणांत करती ह,ै सूरदास अस्पताल में मर जाते हैं और राजा महेंद्र कुमार हसह 

सूरदास की प्रस्तर प्रमतमा के नीचे दबकर जन स ेहाथ धो बैठते हैं। ‘रंगभूमम’ के अंमतम पवथ में 

एक के बाद एक दखुद प्राणान्तों को कदखाया तो गया ह ैलेककन उसस ेउपन्यास प्रभावशाली 

बनने के बजाय बोमझल बन गया ह।ै 

 ‘रंगभूमम’ कथानक में भले ही कुछ दोष हो लेककन हम किर भी इस बात को नकार नहीं 

सकते हैं कक उपन्यासकार ने उि उपन्यास के द्वारा भारत समाज की संपूणथता को गाथाबद्ध 

करने का प्रयास ककया ह।ै हहदी सामहत्य में इतनी बड़ी ‘रंगभूमम’ को लेकर, ‘रंगभूमम’ मलखने का 

साहस पर ने ही ककया था। इसमलए इन कुछ दोषों को अनदखेा ककया ही जा सकता ह।ै  

बोध प्रश्न  

 ‘रंगभूमम’ उपन्यास का पहला दोष क्या ह?ै 

 ‘रंगभूमम’ के अंमतम पृष्ठों में एक के बाद एक ककतनी मृत्यु को कदखाया गया है? 

‘रंगभमूम’ कथानक का मलू उद्यशे्य  



 उपन्यासकार प्रमेचंद के शधदों में, ‘सामहत्यकार का काम केवल पाठकों का मााँ बहलाना 

नहीं ह,ै यह तो भाटों और मदाररयों, मवदषूकों और मसखरों का काम ह।ै सामहत्यकार का पद 

इसस ेकहीं ऊाँ चा ह।ै वह दसूरा पथ-प्रदशथक होता ह,ै वह हमारे मनुष्यत्व को जागता ह ै- हममें 

सदभावों का संचार करता ह,ै हमारी दमृि को िैलाता  ह ै- कम स ेकम उसका यही उद्दशे्य होने 

चामहए’। प्रेमचंद की उपयुथि  मान्यता उनके सामहमत्यक स्वरूप को प्रकट करती ह।ै उन्होंने ही 

सवथप्रथम हहदी-उपन्यास में उद्देश्य-पक्ष की महत्ता स्थामपत करते हए उसके मवकास की कदशा 

मोड़ी। मानव-जीवन से असंबद्ध हहदी का उपन्यास-सामहत्य प्रेमचंद का सकक्रय कदशा-मनदशे 

पाकर जीवन की वास्तमवकता की ठोस चट्टान पर आ खड़ा हुआ। मानव-जीवन की वास्तमवकता 

‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी ह-ै ससंार के मंच पर अमभनय करनेवाले मनुष्यों की रंगस्थली, सरूदास 

उसका नायक ह।ै वह अधंा-अपामहज ह ैतो क्या हुआ, दमुनया में आया ह ैतो अमभनय उसे भी  

करना ही पड़गेा। ससंार ककसी को नहीं छोड़ता। यह ‘रंगभूमम’ के उदे्यश्य का एक पक्ष  ह।ै 

सूरदास को सच्चाई तथा ईमानदारी के साथ उपन्यासकार ने जीवन का खले मन लगाकर 

मखलाया ह ै और उसने इस खले म प्राणों की बाजी भी लगवा दी ह।ै बात हार या जीत की 

हमेशा नहीं होती, पर जो हमारे महस्से का खले ह ै उसे मन लगाकर खेलना जरूरी है। यह 

पाठकों को समझना लखेक का दसूरा प्रमखु उदे्यश्य रहा। पाश्चात्य तथा पूवी सभ्यता का 

तुलनात्मक मववेचन भी ‘रंगभूमम’ में प्रस्तुत ह।ै मजसके द्वारा प्रेमचंद ने भारतीय समाज के 

सम्मुख यह सांस्कृमतक प्रश्न भी उठाया ह ैकक हमारी अंधानुकरण की प्रवृमत्त कहााँ  तक उमचत है? 

हम जो दसूरों का अनुकरण करते हुए अपने ही लोगों से दरू चल ेजाते हैं यह ककतना उमचत है? 

चाह ेपांडपेुर के ककसान-मजदरू हो या किर उदयपुर के राजघराने के लोग अगर हम भारतीय 

एक-दसूरे से कटकर रहेंगे तो भला ककसी का नहीं होगा। कुरटल क्लाकथ , जॉन सेवक जैस ेमवदशेी 

हमें कहीं का नहीं छोड़ेंगे और हमारी संस्कृमत को नि कर देंगे। प्रेमचंद ने भारतीय समाज को, 

जो सकदयों स ेअधंमवर्श्ासी और रूकढ़ग्रस्त होने के कारण मूक था। ‘रंगभमूम’ के द्वारा उस ेवाचाल 

बना कदया। इसी संबंध में डॉ. इंद्रनाथ मदान का कहना था, ‘प्रेमचंद’ की कला का मूल उद्दशे्य न 

तो चररत्र मचत्रण ह ैऔर न वस्तु-संगठन, वरन सुधार ह।ै सामहत्य के कायथ ह ै- एक जीवन की 

व्याख्या करना और दसूरा जीवन को पररवर्थतत करना। प्रेमचंद मपछले पर अमधक जोर दतेे ह’ै।  

बोध प्रश्न  

 ‘रंगभूमम’ उपन्यास में प्रमेचंद ने ककन दो संस्कृमतयों का तुलनात्मक अध्ययन ककया है? 

 प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ के माध्यम से भारतीय समाज के सामने कौन सा प्रश्न रखा ह?ै  

12.3.5 ‘रंगभमूम : एक ऐमतहामसक उपन्यास  

 आपने ऊपर पढ़ा कक उपन्यास शलैी का दसूरा भाग सामामजक मवषयों से अनुप्रामणत 

रहा। इस भाग में लखेकों ने अपने उपन्यासों में तत्कालीन दशे-काल का मवशद वणथन प्रस्तुत 

ककया ह।ै प्रमेचंद के द्वारा मलमखत ‘रंगभूमम’ भी एक सामामजक उपन्यास ह।ै इसमें  लेखक ने 

कथानक के अनुसार वातावरण का सृजन ककया ह।ै तत्कालीन समाज के गुण-दोषों को स्पि 



करने के मलए प्रेमचंद ने तदनुकूल सामामजक मवचार धारा और पररप्रेक्ष्यानुकूल वातावरण पर 

कथा को प्रमतमष्ठत ककया ह।ै पररणामतिः ‘रंगभूमम’ तत्कालीन भारतीय जीवन का प्रामामणक 

रेकॉडथ बन गया ह,ै मजसमें  व्यमि, समाज, पररवार, धमथ, राजनीमत और इमतहास के दशथन होते 

ह।ै आइए, आगे हम दखेेंगे ‘रंगभूमम’ में तत्कालीन समाज के ककन-ककन मवषयों पर प्रकाश डाला 

गया ह ै-  

स्वाधीनता सगं्राम का यगु और उसका समाज  

 ‘रंगभूमम’ का समाज भारत के स्वाधीनता संग्राम के युग का समाज ह,ै जो औपमनवेमशक 

राजतन्त्र से सघंषथरत ह।ै भारतीय जीवन-संघषथ के ज मागथ पर चल रहा था ‘रंगभूमम’ में उसका 

अत्यंत जीवंत मववरण उपल होता ह।ै इस उपन्यास में आर्थथक तथा सामामजक स्तरों पर 

पूाँजीवाद के बढ़ते हुए प्रभाव का मचत्रण भी उतना ही सटीक ह,ै मजतना लखेक ने पूाँजीवाद स े

लड़ते हुए स्वाधीनता क आकांक्षा रखनेवाले भारतीय समाज का यथाथथ रूप अंककत ककया ह।ै 

सन् 1900 स े सन् 1923 के बीच हुए कृषक आंदोलनों के राजनैमतक इमतहास की झलक ही 

‘रंगभूमम’ में नहीं ममलती वरन उनके स्पि मचत्र भी, जो भारतीय समाज में एक पररवतथन ला रहें 

थे उभरे ह।ै  

ससं्कार बद्ध सामामजक पररवतथन  

 वातावरण का समग्र स्वरूप तभी उपमस्थत होता ह ैजब जीवन के अनुकुल और प्रमतकूल 

दोनों पक्ष अपने सहज स्वाभामवक रूप स ेसमक्ष आते ह।ै ‘रंगभूमम’ में चाह ेसूरदास को लें, चाह े

सुभागी को, चाह े मवनय को, चाह े सरूदास को, उनमें  अगर जीवन की उन्मिुता ह ै तो 

संस्कारबद्धता भी मवद्यमान ह,ै अगर उनमें  धमथ और अंध मवर्श्ास के प्रमत मवरोध ह,ै तो 

मानवीय पक्ष का सहानुभूमतपरक समथथन भी ह।ै प्रेमचंद स्वयं गााँव के थे मजस कारण स ेउन्ह े

गाव के सामामजक वातावरण का पूणथ ज्ञान था। गाव की धरती सवथत्र और सदवे उनकी दमृि में 

भारत-भाग्य-मवधात्री रही अपने  इस मवचार धारा को प्रेमचंद ने ‘रंगभमूम’ में मवश्लेमषत ककया 

ह।ै  

क्षते्रीय सीमाओं का उल्लघंन करता वातावरण  

 प्रेमचंद के वातावरण मचत्रण की प्रमुख मवशेषता यह ह ैकक यह शुरू तो होता ह ैस्थानीय 

रंग के यथाथथवादी मचत्रण से, ककतु धीरे धीरे क्षेत्रीयता अन्तदशेीय बन जाती ह।ै पांडपेुर का 

वातावरण भारत के प्रत्येक गाव के वातावरण का दशृ्य प्रस्तुत करता ह।ै यह व्यापकता भारत 

की सांस्कृमतक व्यापकता ह।ै दशे-प्रदशे, भाषा-बोलचाल, वेश-भूषा, कमथकांड, कदनचयाथ, भाव-

मवचार सब ममलकर हम ेयह अनुभव करा दतेे हााँ कक यह सारा सांस्कृमतक स्वरूप भारतीय ह।ै 

‘रंगभूमम’ क वातावरण मचत्रण में मजस प्रकार प्रेमचंद ने क्षेत्रीयता को अन्तदशेीय बनाया ह,ै 

उसी प्रकार कालगत अमन्वमत की रक्षा करते हुए उन्होंने कालसीमा को इमतहास की पृष्ठ की 

भााँमत कालातीत बना कदया ह।ै यह व्यमि की उस दशा का ‘ममथ’ ह ैजो स्वाधीनता के संघषथ 

काल के बीच बन रही थी, इसमलए जहााँ यह सत्य ह ैकक प्रेमचंद ने अपने समय के मनुष्य को 



अपने उपन्यासों में प्रमतमवमम्बत ककया, वहााँ यह भी  सत्य ह ै कक उपन्यासों का व्यमि उनके 

समय के बाद में आनेवाले व्यमि का आधार चररत्र ह,ै अथाथत वह दशेतीत भी ह ैऔर  कालातीत 

भी। ‘रंगभूमम’ के सरूदास, सोकिया, प्रभसूेवक और जॉन सेवक आई व्यमि ह ैजो अपनी शार्श्त 

मााँ प्रकृमत को लेकर उस समय भी थे, आज भी ह ैऔर शायद आगे भी ममलेंगे।  

रंगभमूम के नगर और ग्राम  

 दशेकाल और वातावरण पर मवचार करन े पर एक बात स्पि होती ह ै कक प्रेमचंद के 

उपन्यासों में नगर और ग्राम एक दसूरे के पूरक बनकर सामने आते ह।ै उनकी सभी रचनाओं में 

इसे दखेा ज सकता ह।ै ‘रंगभूमम’ भी इसस ेअलग नहीं। ‘रंगभूमम’ का सरूदास मवकें द्रीयकरण के 

आदशथ की रक्षा के मलए, सामामजक सुमवधाओं के मलए तथा भूमम के मलए जीवन पयंत  संघषथ में 

लीन रहता ह।ै वस्तुतिः ‘रंगभूमम’ में पूाँजीपमतयों के उद्योग धंधों स ेगााँवों के आर्थथक मस्थमत के 

दबुथल हो जाने का वैज्ञामनक तकथ  वगथ-संघषथ का रूप धारण करता ह।ै इस प्रकार इस उपन्यास को 

तत्कालीन सामामजक कक्रया व्यवहारों का दपथण माना जा सकता ह।ै प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ में 

ग्रामीण वातावरण का सजीव रूप प्रस्तुत ककया ह ै - ‘कार्थतक का महीना था। वाय ु में सखुद 

शीतलता आ गई थी। संध्या हो चुकी थी सूरदास अपनी जगह पर मूर्थतवान बैठा हुआ ककसी इके्क 

या बग्घी के आशाप्रद शधद पर कान लगाए था’।  

तत्कालीन ररयासतों की दशा  

 ‘रंगभूमम’ में तत्कालीन ररयासतों की जीवंत दशा को प्रेमचंद ने दशाथया ह।ै ‘रंगभूमम’ में 

इस समस्या का सतू्रपात उदयपुर ररयासत के जसवंत नगर स ेहोता ह।ै प्रमेचंद ने इसम ेकदखाया 

ह ैकक उस समय भारतीय ररयसतें मब्ररटश पॉमलरटकल एजेंटों की कठपुतली जी रही थी। मवनय 

से वाताथलाप करत े हुए दीवान नीलकंठ कहते ह ै - ‘ररयासतों को आप सरकार की हरमसरा 

सममझए, जहााँ सूयथ के प्रकाश का भी गुजर नहीं हो सकता। हम जब इस हरमसरा के हबशी 

ख्वाजासरा हैं। रेमजडेंट साहब की इच्छा के मवरुद्ध हम मतनका तक नहीं महला सकते’। इस दशा  

को दखेकर मवनय सोचता ह ै - ‘इतना नैमतक पतन, इतनी कायरता, यों राज्य करन े स े डूब 

मरना अच्छा ह’ै। प्रेमचंद ने ‘रंगभूमम’ में शासन की मनरंकुशता, ररयासतों की पंगुता, 

अराजकता, अव्यवस्था, अन्याय तथा भ्रिाचार का सजीव मचत्रण प्रस्तुत ककया ह।ै  

12.4 पाठ सार 

 प्रस्तुत इकाई का अध्ययन हमने इस मबन्द ु स े शरुू ककया था कक क्यों प्रेमचंद को 

‘उपन्यास सम्राट’ कहा जाना गलत नहीं होगा। अमत संक्षेप में हमने यह दखेा कक जयशंकर 

प्रसाद और प्रमेचंद की लखेन और हचतन शलैी में क्या अंतर ह।ै हमने यह दखेा भले ही हहदी के 

मलए उपन्यास शधद नया नहीं ह ैलेककन यह भी सही ह ै कक सबसे पहले बांग्ला और मराठी 

उपन्यासों का अनुवाद हहदी में ककया गया। हहदी उपन्यासों पर अंगे्रजी के नॉवेल यामन किक्शन 

के प्रभाव को भी दखेा जा सकता ह ै जबकक ऋग्वेद की प्राचीन कथाओं को उपन्यास स े कम 

समझना गलत ही होगा। हहदी के सवथप्रथम मौमलक उपन्यासकार होने श्रेय लाला श्रीमनवास 



दास को जाता ह।ै ‘परीक्षा गुरु’ 1882 को हहदी का प्रथम मौमलक उपन्यास माना गया। इस 

समय काल को हहदी उपन्यास का प्रथम चरण माना गया। प्रथम चरण के समस्त उपन्यास 

सामहत्य को दो वगों में मवभि ककया जा सकता ह।ै पहला - आचार, धमथ, नीमत, समाज-सुधार 

आकद की भावना स ेप्रेररत सामामजक एव ंऐमतहामसक उपन्यास, मजनमें उपदशे का स्वर अमधक 

रहा और दसूरा - शुद्ध मनोरंजन के मलए मलखे गए मतलस्मी और ऐयारी के उपन्यास। 

‘चंद्रकांता’ का नाम दसूरी प्रकार के उपन्यासों में प्रमखु रूप स ेमलया जाता ह।ै हहदी उपन्यास 

सामहत्य के मवकास में मद्वतीय चरण का आरंभ उपन्यास-क्षेत्र में प्रेमचंद के आगमन स े ही 

स्वीकार ककया जाता ह।ै प्रेमचंद ने एक नई राष्ट्रीय चेतना लेकर उपन्यास मलखना प्रारंभ ककया 

था। तीसरे चरण के उपन्यासों में प्रगमतवादी मवचारधारा को अमधक महत्व ममला। आप 

मवद्यार्थथयों ने अध्ययन करते समय अवश्य ही यह समझा होगा कक हहदी के समस्त उपन्यासों 

को दखेने स े स्पि प्रतीत होता ह ै कक कथावस्तु की दमृि से इनके तीन वगथ हैं - सामामजक, 

ऐमतहामसक और पौरामणक। हमने प्रस्तुत इकाई में सन् 1960 के बाद उपन्यास रचना के मशल्प 

मवधान में ककस प्रकार स ेपररवतथन आया इसका भी मवस्तार से अध्ययन ककया। हमने पाया कक 

सन् 1960 के बाद हहदी उपन्यास मशल्प मवधान के दमृि से चार भागों में मवभामजत हो गई। य े

चार भाग हैं - व्यमि चेतना स ेअनुप्रामणत उपन्यास, सामामजक चेतना स ेअनुप्रामणत उपन्यास, 

राजनीमतक चेतना से अनुप्रामणत उपन्यास और सांस्कृमतक चेतना से अनुप्रामणत उपन्यास।  

 मवद्यार्थथयो! इन सब जानकाररयों के साथ ही साथ आपने प्रेमचंद द्वारा मलमखत ‘रंगभूमम’ 

उपन्यास की कथानक का अध्ययन भी ककया। आपने दखेा काशी की बाहरी भाग में बस ेपांडपेुर 

गााँव को ‘रंगभूमम’ का कथास्थल बनाया गया ह।ै ग्वाले, मजदरु, गाड़ीवान और खोमचेवालों की 

इस गरीब बस्ती में एक गरीब और अंधा चमार रहता ह ैमजसका नाम ह ै- सूरदास। वह ह ैतो 

मभखारी लेककन उसके पास परुखों की रखी  हुई दस बीघा जमीन भी ह।ै इसी  दस बीघा जमीन 

के मलए जॉन सेवक का कदन प्रमतकदन बढ़ते रहनेवाला लालच उपन्यास को मवकास गमत प्रदान 

करता ह ैऔर साथ ही साथ कारुमणक दशृ्य भी। जमीन का यह लालच केवल छोटा स लालच 

नहीं ह ै बमल्क यह पूाँजीवाद और औद्योगीकरण की मवभीमषका को दशाथनेवाला ह।ै प्रस्तुत 

उपन्यास में वसैे तो सौ से अमधक पात्र ह ैलेककन लेखक ने 45 पात्रों को नाम कदया ह ैबाकी को 

बेनाम ही छोड़ कदया ह।ै आप सबने यह तो भलीभााँमत समझ ही मलया ह ैकक प्रेमचंद ने कभी 

केवल मनोरंजन के मलए सामहत्य रचना का काम नहीं ककया था। ‘रंगभूमम’ उपन्यास का भी 

अपना अलग महत्व और उद्देश्य ह।ै मानव जीवन की वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी में  

उभर आया ह।ै हमने यह पाया कक प्रेमचंद के द्वारा मलमखत ‘रंगभमूम’ सही अथों में एक 

सामामजक उपन्यास ह।ै आप सबने यह तो भलीभााँमत  समझ ही मलया ह ै कक प्रेमचंद ने कभी 

केवल मनोरंजन के मलए सामहत्य रचना का काम नहीं ककया था। ‘रंगभूमम’ की कथा को प्रमेचंद 

ने पररवार मवशेष की कहानी कहते हुए तथा प्रमखु पात्रों का पररचय दनेा शुरू ककया ह।ै धीरे-

धीरे कथा के भावी मवकास के मलए सामग्री अथाथत मवषय ममलने लगी और उपन्यास का मवकास 

द्रतु गमत से होने लगा। प्रेमचंद ने संकेत, भमवष्यवाणी, समस्याओं के मनराकरण आकद जैसी 

तरह-तरह की मवमधयों को अपनाकर ‘रंगभूमम’ के कथानक को मवकमसत करने का प्रयास ककया 



ह।ै जैसे सूरदास का तामहरअली के सामने यह संकल्प करना कक, ‘मरेे जीते-जी तो जमीन न 

ममलेगी, हााँ मर जाऊाँ  तो भले ही ममल जाए’। पाठक को यह संकेत तो ममल जाता ह ैकक जमीन 

के मलए संघषथ अवश्य होगा। यह सकेंत पाठक को आगे बढ़ने  का रोमांच भी प्रदान करता ह।ै 

‘रंगभूमम’ के कथानक में पेचीदमगयों, उलझनों तथा बाधाओं की भरमार ह,ै ककतु  कथावस्तु का 

प्रवाह कहीं रुका नहीं ह ै ‘रंगभूमम’ उपन्यास का भी अपना अलग महत्व और उद्दशे्य ह।ै मानव 

जीवन की वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी में  उभर आया ह।ै ससंार के मंच पर अमभनय 

करनेवाले मनुष्यों में स ेएक सरूदास भी ह।ै संसार ककसी को नहीं छोड़ता इसी कारण स ेसूरदास 

के महस्से का संघषथ उसे लगातार करना पड़ा। सरूदास के माध्यम स ेलखेक ने यह समझाया कक 

मानव-जीवन की वास्तमवकता ‘रंगभूमम’ की मचत्रपटी ह-ै संसार के मंच पर अमभनय करनेवाल े

मनुष्यों की रंगस्थली, सरूदास उसका नायक ह।ै वह अंधा-अपामहज ह ैतो क्या हुआ, दमुनया में 

आया ह ै तो अमभनय उसे भी करना ही पड़गेा। अपने महस्स े का खेल अथाथत कतथव्य पूरी 

ईमानदारी स े मनभाना ही मनुष्य का सबस े पहला धमथ ह।ै पाश्चात्य तथा पूवी सभ्यता का 

तुलनात्मक मववेचन भी ‘रंगभूमम’ में प्रस्तुत ह।ै मजसके द्वारा प्रेमचंद ने भारतीय समाज के 

सम्मुख यह सांस्कृमतक प्रश्न भी उठाया ह ैकक हमारी अंधानुकरण की प्रवृमत्त कहााँ  तक उमचत ह?ै 

हम जो दसूरों का अनुकरण करते हुए अपने ही लोगों से दरू चल ेजाते हैं यह ककतना उमचत है?  

‘रंगभूमम’ में  लखेक ने स्वाधीनता संग्राम का युग और उस समय के समाज के दशा को दशाथया 

ह,ै संस्कारों के नाम पर होनेवाले अन्यायों का मवरोध करते हुए उन्होंने ससं्कार पालन की नवीन 

पररभाषा प्रस्तुत की ह।ै हमे यह तो पता ही ह ै कक प्रेमचंद के वातावरण मचत्रण की प्रमखु 

मवशेषता यह ह ैकक यह शुरू तो होता ह ैस्थानीय रंग के यथाथथवादी मचत्रण स,े ककतु क्षते्रीयता 

अन्तदशेीय बन जाती ह।ै ‘रंगभूमम’ में भी यही हुआ ह।ै पांडपेुर का वातावरण भारत के प्रत्येक 

गााँव के वातावरण का दशृ्य प्रस्तुत करता ह।ै यह व्यापकता भारत की व्यापकता ह।ै राजनीमतक 

आयाम को छूते हुए सामामजक मस्थमत का सही मववरण प्रस्तुत करके ‘रंगभूमम’ में प्रस्तुत 

समस्याएाँ जनजागरण का संदशे दतेी हैं। गााँव से लेकर नगरों तक की पाररवाररक, सामामजक, 

राजनैमतक और आर्थथक समस्याएाँ इस उपन्यास की मवषयवस्तु बन गई ह।ै  

12.5 पाठ की उपलमधधयााँ 

 प्रस्तुत इकाई को पढ़ने के बाद अब आप -  

1. उपन्यासकार की रूप में प्रेमचंद को पहचान गए हैं।  

2. ‘रंगभूमम’: कथानक को आप जान चूकें  ह।ै 

3. सन् 1960 के बाद उपन्यास मशल्प मवधान में ककस प्रकार का पररवतथन आया इससे आप 

पररमचत हो गए हैं।  

4. ‘रंगभूमम’ : एक सामामजक कथानक क्यूाँ कहला सकता ह?ै इसका मवस्तृत अध्ययन आपने 

ककया ह।ै  



12.6 शधद सपंदा  

1. कथानक  = कहानी  

2. मचत्रपटी  = कैनवास  

3. मववरण  = संपूणथ जानकारी  

4. व्यापकता  = िैलाव   

5. संस्कार  = परंपरा स ेगृहीत मवमध-मवधान, पररमाजथन    

6. स्थानीय  = लोकल  

12.7 परीक्षाथथ प्रश्न 

खडं (अ) 

(अ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

मनम्नमलमखत प्रश्नों के उत्तर लगभग 500 शधदों में दीमजए। 

1. ‘रंगभूमम’ एक सामामजक कथानक इस मवषय पर चचाथ कीमजए।  

2. उपन्यास रचना की शलैी में ककस प्रकार के पररवतथन दखेने को ममले इस पर प्रकाश डामलए।  

खडं (ब) 

(आ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

मनम्नमलमखत  प्रश्नों के उत्तर लगभग  200 शधदों में दीमजए। 

1. ‘रंगभूमम’ की कथानक प्रकाश डामलए।  

2. उपन्यासकार के रूप में प्रेमचंद की मवशेषताओं पर प्रकाश डामलए।  

खडं (स) 

I सही मवकल्प चमुनए। 

1. ‘रंगभूमम’ की रचना मतमथ कौन सी ह?ै      ( ) 

 (अ) 1924-25  (आ) 1857-58   (इ) 1942-43  (ई) 1944-45  

2. ‘रंगभूमम’ उपन्यास में ककतने पात्र ह?ै      ( ) 

 (अ) 99   (आ) 100  (इ) 144   (ई)  101  

3. राजा महेंद्र कुमार की पररवार में ककतने सदस्य ह?ै    ( ) 

 (अ) 16   (आ)  33   (इ) 9    (ई)  4  



4. ‘रंगभूमम उपन्यास का नायक कौन ह?ै       ( ) 

 (अ) सूरदास  (आ) लक्ष्मीदास     (इ) मामनकदास  (ई) गुरुदास 

II ररि स्थानों की परू्थत कीमजए 

1. कथावस्तु की दमृि से हहदी उपन्यास के ................. वगथ ह।ै  

2. ‘सेवासदन’ का उदूथ नाम ................. ह।ै  

3. ‘बाज़ार-हुस्न’ का प्रकाशन लाहौर स ेसन् ................. में हुआ।  

III समुले कीमजए 

1. सूरदास   (अ) प्रेमचंद  

2. जॉन सेवक  (आ) दस बीघा  

3. मवनय   (इ) नायक  

4. मनमथला   (ई) सोकिया  

12.8 पठनीय पुस्तकें   

1. रंगभूमम, प्रेमचंद  

2. मुंशी प्रेमचंद एवं उनका उपन्यास ‘रंगभूमम’, डॉ. जगदीश शमाथ  



आकाइ : 16  ‘राग दरबारी’ : एक व्यंग्यात्मक ईपन्यास 

रूपरेखा   

16.1 प्रस्तावना  

16.2 ईद्देश्य  

16.3 मूल पाठ :  ‘राग दरबारी’ : एक वं्यग्यात्मक ईपन्यास 

16.3.1 वं्यग्य : ऄथथ, पररभाषा  

16.3.2 हहदी ईपन्यास में ववशुद्ध वं्यग्य  

16.3.2.1 रागदरबारी में प्रयुक्त राजनीवतक, प्रशासवनक वं्यग्य  

16.3.2.2 रागदरबारी में प्रयुक्त सामावजक, धार्ममक वं्यग्य 

16.3.2.3 रागदरबारी में प्रयुक्त प्रशासवनक, न्यावयक वं्यग्य  

16.3.2.4 रागदरबारी में प्रयुक्त वशक्षा जगत पर वं्यग्य  

16.3.3 वं्यग्य में ववकृवत की पहचान और दवृि पररवतथन  

16.4 पाठ सार  

16.5 पाठ की ईपलवधधयााँ   

16.6 शधद सपंदा   

16.7 परीक्षाथथ प्रश्न  

16.8 पठनीय पुस्तकें   

16.1 प्रस्तावना  

वप्रय पाठको! मानव सभ्यता ऄपने जीवन के ववकास के वलए कइ ऄववष्कार वनरंतर 

करती अ रही ह।ै मानव के सभी ऄववष्कारों में बोली, भाषा के ऄववष्कार को सवोत्तम स्थान 

ददया जाता ह।ै हमारे अपस में ववचार-वववनमय के कइ रूप होते हैं। जब हम कोइ बात श्रोता 

तक सीध ेपहाँचाना चाहते हैं, तो ऄवभधात्मक शधदों का प्रयोग करते हैं। वही ऄपनी बात श्रोता 

तक पहाँचाने के वलए दकसी ईदाहरण अदद का सहारा लेते हैं तो ऐस ेसमय में लक्षणा शधद 

शवक्त का प्रयोग करते हैं। शधदों का वह रूप जब हम श्रोता तक पहाँचाने के वलए चुनते हैं और व े

श्रोता तक पहाँच कर ववपरीत ऄथथ को ध्ववनत करने लगते हैं, तो ऐस ेशधद रूप को वं्यजना शधद 

रूप कहते हैं।  

श्रीलाल शुक्ल ने ‘रागदरबारी’ ईपन्यास के वलए ऐसे ही शधदों का चयन दकया ह।ै हहदी 

सावहत्य में वं्यग्य को लकेर गंभीरतापूवथक रचना करन ेवाल ेरचनाकारों में हररशंकर परसाइ के 

सामानांतर श्रीलाल शुक्ल के कलम की धार ह।ै आसी धार को प्रस्तुत पाठ में वववेवचत दकया 

जाएगा।  

  



16.2 ईदे्दश्य  

प्रस्तुत पाठ में श्रीलाल शुक्ल द्वारा रवचत ईपन्यास ‘रागदरबारी’ के वनम्न हबदओुं को वववेवचत 

दकया जाएगा - 

1. वं्यग्य शधद का ऄथथ तथा पररभाषा का ववस्तृत पररचय ददया जाएगा।  

2. हहदी ईपन्यास में ववशुद्ध वं्यग्य के प्रयोग पर प्रकाश डाला जाएगा।  

3. वं्यग्य में ववकृवत की पहचान करते हए वं्यग्य के प्रवत सावहवत्यक दवृि पररवतथन को वववेवचत 

दकया जाएगा। 

4. वं्यग्य के ववववध क्षते्रों में प्रयोग को वचवत्रत दकया जाएगा।  

5. श्रीलाल शुक्ल के वं्यग्य प्रयोग का ववशेष ऄवलोकन दकया जाएगा।          

16.3 मूल पाठ :  ‘राग दरबारी’ : एक व्यगं्यात्मक ईपन्यास 

हहदी सावहत्य में वं्यग्य ववधा का ऄत्यंत महत्वपणूथ स्थान ह।ै ‘रागदरबारी’ श्रीलाल शुक्ल 

की सबस ेऄवधक प्रवसद्ध वं्यग्य रचना ह।ै आस कृवत के बहअयामी धरातल को दखेते हए सावहत्य 

ऄकादमी व्दारा आसे पुरस्कृत दकया गया ह।ै स्वातंत्र्योत्तर गद्य ववधाओं में वं्यग्य का ऄत्यवधक 

ववकास हअ। वं्यग्य को लेकर श्रीलाल शुक्ल ने भारतीय कस्बाइ जीवन की मूल्यहीनता को 

ऄनावररत दकया ह।ै आस ईपन्यास की रचनात्मक यात्रा सन् 1964 स ेशुरू होकर सन् 1967 

तक रही। सन् 1968 में आसका प्रकाशन हअ तथा सन् 1969 में आस कृवत पर सावहत्य ऄकादमी 

पुरस्कार श्रीलाल शुक्ल को ददया गया। आसकी पाठकीय स्वीकायथता को दखेते हए सन् 1986 में 

दरूदशथन पर प्रसाररत दकया जाने लगा, वजसको लाखों दशथकों ने सराहा।  

यद्यवप लेखक ने ईपन्यास में ऄपने युग को प्रस्तुत दकया ह,ै तथावप भारत के तद्युगीन 

पररवेश की ऐसी सटीक प्रस्तुवत को दखेते हए यह कहा जा सकता ह ैदक ईन्हें ईत्तर प्रदशे जैस े

राजनीवतक हवा में सराबोर राज्य में रहते हए तथा प्रशासवनक सेवा में रहकर ववषय ढूाँढने कहीं 

जाना नहीं पड़ा। वजस अज़ादी के वलए देश के नागररक शतकों स ेजूझ रह ेथे, ईसी अजादी की 

ऐसी हालत दखे कर लखेक का मन-मवस्तष्क मवथत, व्यवथत तथा क्षुधध हो ईठता ह।ै ऄपने मन 

मवस्तष्क को संतुवलत करने हतुे ईन्होंने वशवपालगंज कस्बे के माध्यम से ग्रामीण वस्थवत को 

इमानदारी से प्रस्तुत करने की कोवशश की ह।ै  

अज़ादी के अकाश को भ्रिाचार के बादल स ेढकने वाल े तंत्र को सबके सामने प्रस्तुत 

करना अवश्यक ही नहीं ऄपररहायथ भी था। जहााँ समस्त ववश्व प्रगवत की सीदढ़यााँ चढ़ता जा रहा 

था, वही ाँ भारतवासी शासन द्वारा वमलने वाली समस्त सुववधाओं को धता बता रह ेथे। वजस 

स्वतंत्रता के सपनों के वलए स्वतंत्रता सेनावनयों ने ऄपने प्राणों की भी परवाह न की, ईस ेआस 

तरह तार-तार करने में दशेवासी लगे हए थ।े वजन ग्रामीणों को ऄनपढ़, वनश्छल, भोलेपन, 

सीधेपन, सरलता के वलए जाना जाता था, ईन्हें ही जब लेखक कानून, न्याय, वशक्षा अदद 



व्यवस्था को मरटयामेट करते दखेते हैं, तो आस ेसबके सामने लाना ईन्होंने ऄपना कतथव्य समझा। 

भारतमाता ग्रामवावसनी कहकर सावहत्यकारों ने ऄपनी स्याही सुखा डाली और जब ईन्हीं 

ग्रामीणों को दशे के ववकास के वलए लागू होने वाले योजनाओं को तोड़ते दखेते हैं तो पाठक भी 

आसस ेआनकार नहीं कर पाते हैं दक भारत की ग्राम्य संस्कृवत ववकृवत में अकंठ डूबी हइ ह।ै  

लेखक ने ऄपने ईपन्यास को प्रस्तुत करन े के वलए ईत्तर प्रदशे के वशवपालगंज की 

पंचायत, गााँव के जूवनयर कॉलेज तथा कोअपरेरटव सोसाआटी को चुना हैं। यहााँ वशक्षा, न्याय , 

प्रशासन और राजनीवत सभी एक स ेबढ़ कर एक भ्रिाचार के गढ़ ह।ै प्रशासन के द्वारा गााँवों के 

ववकास के वलए ‘गरीबी हटाओ’, ‘साक्षरता ऄवभयान’ जैसे सभी योजनाओं को वशवपालगंज के 

ग्रामीण ऄपने वनजी स्वाथथ के वलए ववफल करने में लगे हए हैं। गााँव के लोग अधुवनक ववकास स े

कोसों दरू हैं। वैद्यजी जैसे पात्र की मटु्ठी में समस्त ववकास की चाबी ऐसे बंद ह ै दक ईसे कोइ 

वनकाल ही नहीं सकता। वैद्यजी ने कॉलेज प्रबंध सवमवत, कोअपरेरटव सोसाआटी, ग्राम पंचायत 

अदद के तार खूब कसकर पकड़ ेहैं। ईनकी राजनीवतक पैंतरेबाजी में धीरे-धीरे गााँव के सारे भ्रि 

व्यवक्त चुम्बक की तरह खींचे चले जाते हैं। वैद्यजी स्थानीय कॉलेज प्रबंधक हैं, ककतु राजनीवतक 

षड्यंत्रों के सूत्रधार हैं। वैद्यजी का छोटा पुत्र रूप्पन दसवीं कक्षा में कइ बार फेल होकर 

राजनीवत के क्षते्र में ऄपने वपता के समान सवोच्च वशखर पर है। हमारे राजनीवतक रसूख वालों 

के वलए वशक्षा की कोइ ऄवनवायथता नहीं ह,ै आस बात को लखेक ने रूप्पन के द्वारा बताने की 

कोवशश की ह।ै रूप्पन वशक्षा के क्षेत्र में ववफल होकर भी छात्र नेता बनकर वशवक्षतों को नचाता 

ह।ै रूप्पन की ग्रामीण क्षते्र में राजनीवतक समझदारी के वलए गााँव वाले ईसका सम्मान करत ेहैं। 

ईपन्यास में तटस्थ पात्र की भूवमका में वैद्यजी के बड़ ेसुपुत्र बद्री ऄग्रवाल हैं। लेखक बद्री जैस े

तटस्थ पात्र के द्वारा ये बताने की चेिा करते हैं दक अत्मकें दद्रत व्यवक्त से समाज के ववकास 

ऄथवा पतन पर कोइ ऄसर नहीं पड़ता ह।ै 

श्रीलाल शुक्ल ऄपने वं्यग्य को सशक्त ऄवभव्यवक्त दनेे के वलए रंगनाथ जैसे वशवक्षत पात्र 

को चुनते हैं। क्योंदक हमारी शैवक्षक व्यथथता का ददग्दशथन रंगनाथ को दखेकर हो जाता है। 

श्रीलाल शुक्ल एक वशवक्षत, जागरूक पात्र चुनते हैं, जो रंगनाथ के रूप में पाठक के समक्ष अता 

ह।ै रंगनाथ ईच्च वशवक्षत होकर भी गााँव वालों के मध्य वनरीह, वववश, कंुरठत तथा ऄसहाय ह।ै 

रंगनाथ के चररत्र को दखेकर पाठक अधुवनक वशक्षा व्यवस्था की व्यथथता को समझ जाते हैं। 

रंगनाथ गााँव के सांस्कृवतक समारोह में इश्वर की ववशेष मूर्मत को वसपाही कहता ह,ै तो गााँव 

वालों के समक्ष ईपहास का पात्र बनता ह।ै सामावजक ववज्ञान ववषय से स्नातकोत्तर करन ेके बाद 

भी वह सामावजक, सासं्कृवतक ज्ञान से शून्य होता ह।ै रंगनाथ वशवक्षत बेरोजगार ह,ै ईसे नौकरी 

नहीं वमलती ह ैतो शोध कायथ करने लगता ह,ै वजस ेवह स्वय ंघास खोदने के बराबर मानता ह।ै 

वशवपालगंज के कुवत्सत भ्रिाचार स ेकंुरठत होकर वापस शहर की ओर भाग जाता ह।ै  

लेखक ने ग्रामीण राजनीवत में छोटा पहलवान जैस ेपात्र को भी स्थान ददया ह।ै ऐस ेपात्र 

के माध्यम स ेही तो राजनीवतक गंुडों के गंुडागदी से अम जनता को भय के वशकंजे में रखा जा 

सकता ह।ै वैद्यजी की सभी राजनीवतक बैठकों में ईसकी ऄवनवायथ सहभावगता होती ह।ै 



राजनीवत में भय का पाखंड न हो तो जनता के मत को भला कैसे ऄपने पक्ष में दकया जा सकता 

ह।ै लखेक ने हप्रवसपल सावहब के चररत्र में कॉलजे के कमथचाररयों से वमलकर ऄन्य कमथचाररयों 

के साथ षड्यतं्र करते हए वचवत्रत दकया ह।ै हमारे वशक्षण संस्थाओं के स्तर को वगराने में ऐस ेही 

लोग ईत्तरदायी होते हैं। लखेक ने प्राचायथ के माध्यम स े हमारी शैवक्षक ववफलता को बखूबी 

बताया ह।ै राजनीवत वबना गंुडों के अगे बढ़े, ये संभव ही नहीं ह।ै जोगनाथ का चररत्र नशेड़ी, 

गंजेड़ी तथा ईस पर गााँव की कृवष व्यवस्था की डोर भी लेखक ने ईसके हाथों दकेर कथानक को 

यथाथथ के धरातल पर ईकेरा ह।ै ऐस ेनशेवड़यों के सुझाव के अगे गााँव वालों को वैज्ञावनकों के 

कृवष सुझाव भी व्यथथ प्रतीत होते हैं। राजनीवत में चमचों के ऄनूठे योगदान से सभी पररवचत हैं। 

यह भूवमका सवनचर वनभाता ह।ै आन दीमकों के कारण ही भारतीय लोकतंत्र अज तक सही गवत 

नहीं पकड़ सकी ह।ै सनीचर, वजसका नाम मंगलदास ह,ै वैद्यजी के प्रयत्नों के द्वारा ग्रामप्रधान 

बन जाता ह।ै ककतु वह वैद्यजी का वपछलग्गू ही होता ह,ै परद ेके पीछे स ेग्रामप्रधानी तो वैद्यजी 

ही कर रह े थ।े अज भी ग्रामप्रधानी के वलए जो ईम्मीदवार चुने जाते हैं, वे ऄपने पद के 

ऄवधकार और कतथव्यों स ेप्रायः ऄनवभज्ञ होते हैं। लखेक को एक ऐसा भी पात्र गढ़ना था, जो 

अम जनता की बेचारगी को व्यक्त कर सके। आसके वलए ईन्होंने लंगड़ पात्र को गढ़ा ह।ै  

आस प्रकार लखेक ने स्वातंत्र्योत्तर भारत की वनरीह जनता के जीवन की कडुवाहट को 

‘रागदरबारी’ ईपन्यास में वं्यग्य के माध्यम से प्रस्तुत दकया ह।ै वजस स्वराज के वलए आतने 

बवलदान हमारे स्वतंत्रता सेनावनयों ने ददए, ईस ेआस भ्रि रूप में पाकर भारतमाता भी कराह 

ईठी। यह ईपन्यास पचास साल बीतने के बाद भी वबलकुल ताज़ा ह,ै क्योंदक लेखक के समय की 

समस्या सुलझी नहीं ह।ै आस रचना की स्वणथ जयंती मना कर पाठक रुके नहीं ह।ै क्योंदक हीरक 

जयंती तक पहाँच कर भी शायद ही यह रचना पुरानी पड़।े आसकी प्रासवंगकता का बने रहना 

हमारी व्यवस्था के वलए शमथ तथा सावहवत्यक कृवत के रूप में गवथ की बात ह।ै आसवलए दक 

व्यवस्था आतने वषों के बाद भी बदली नहीं ह ैऔर सावहत्यकार के द्वारा वलखा गया सच मानो 

सवथकावलक बन गया ह।ै  

बोध प्रश्न 

 स्वातंत्र्योत्तर भारत में ववकास की क्या वस्थवत थी ? 

 लेखक ने रंगनाथ पात्र को दकस वगथ के प्रवतवनवध के रूप में वचवत्रत दकया ह ै? 

16.3.1 व्यगं्य : ऄथथ, पररभाषा 

वं्यग्य शधद संस्कृत के ‘ऄज्ज’ धातु में ‘वव’ ईपसगथ एवं ‘ण्यत’ प्रत्यय लगाने से बना ह।ै 

आसका शावधदक ऄथथ ताना कसना ह,ै जबदक सावहवत्यक क्षेत्र में आसका ऄथथ ववसंगवतयों, 

ववडम्बनाओं पर सावहत्यकार की ववनोदपूणथ प्रस्तुवत से लगाया जाता ह।ै ऄव्यवस्था पर सीधी 

चोट करने से जो ऄसर नहीं होता वह वं्यग्यात्मक शैली से ऄवश्य होता ह।ै कबीर की सीधी 

शैली को ऄपनाने के बजाय सावहत्यकार वं्यजना शैली को ऄवधक प्राथवमकता दतेे हैं। समाज की 

ऄव्यवस्थाओं को दखेकर जब सावहत्यकार का मन-मवस्तष्क व्यवथत हो जाता ह,ै तो वह आन 



सारी ऄव्यवस्थाओं का प्रवतकार वं्यग्य के माध्यम स ेकरता ह।ै अचायथ हजारीप्रसाद वद्ववेदी ने 

वं्यग्य को आस प्रकार स ेपररभावषत दकया ह ै- 

‘वं्यग्य वह ह,ै जहााँ ऄधरोष्ठों में हाँस रहा हो और सुनने वाला वतलवमला ईठा हो और 

दफर भी कहन ेवाल ेको जवाब दनेा ऄपने को और भी ईपहासास्पद बनाना हो जाता है।’ 

हहदी के प्रवसद्ध वं्यग्यकार हररशंकर परसाइ के शधदों में - ‘वं्यग्य जीवन स ेसाक्षात्कार 

करता ह,ै जीवन की अलोचना करता ह,ै ववसगंवतयों, वमथ्याचारों और पाखंडों का पदाथफाश 

करता ह।ै’ 

डॉ. प्रभार माचवे के शधदों में - ‘मेरे वलए वं्यग्य कोइ पोज या ऄनाज या लटका का 

बौवद्धक व्यायाम नहीं, पर एक अवश्यक ऄस्त्र ह।ै सफाइ करन ेके वलए दकसी को तो हाथ गंद े

करने ही होगें, दकसी-न-दकसी की तो बुराइ ऄपने सर लेनी ही होगी।’  

श्रीलाल शुक्ल कहते हैं - ‘मैंने वं्यग्य को अधुवनक जीवन और अधुवनक लखेन के एक 

ऄवभन्न ऄस्त्र और एक ऄवनवायथ शतथ के रूप में पाया ह।ै’ 

आनसाआक्लोपीवडया ऑफ़ विटावनका में वं्यग्य की पररभाषा आन शधदों में दी गयी ह ै– 

‘वं्यग्य ऄपने सावहवत्यक रूप में, हास्यास्पद और बेढंगी वस्थवतयों से ईत्पन्न ववनोद और ऄरुवच 

को सही-सही ऄवभव्यवक्त दनेे वाला सावहत्य रूप ह,ै बशते दक ईसमें हास्य स्पि रूप स ेदशृ्यमान 

हो और वह कथन सावहवत्यकता से पररपूणथ हो।’ 

पाश्चात्य ववद्वान मेररवडथ के शधदों में - ‘वं्यग्यकार नैवतकता का ठेकेदार होता ह।ै बहधा 

वह समाज की गंदगी की सफाइ करने वाला होता ह,ै ईसका कायथ सामावजक ववकृवतयों की 

गंदगी को साफ़ करना होता ह।ै’ 

वस्वफ्ट के शधदों में - ‘वं्यग्य एक ऐसा दपथण ह ैवजसमें झााँकने में ऄपनी छाया के अलावा 

और सभी का प्रवतहबब ददखाइ पड़ता ह।ै’ 

ऑक्सफ़ोडथ आंवग्लश वडक्शनरी में वं्यग्यकी पररभाषा आस रूप में ह ै- ‘वं्यग्य वह रचना ह,ै 

वजसमें प्रचवलत दोषों ऄथवा मूखथताओं का कभी-कभी कुछ ऄवतरंजना के साथ मजाक ईड़ाया 

जाता ह।ै’ 

बोध प्रश्न 

 वं्यग्य शधद का धातु रूप क्या ह?ै 

 वं्यग्य को दपथण दकसने कहा ह?ै  

 वं्यगकार को नैवतकता का ठेकेदार  दकसने कहा ह ै? 

16.3.2 हहदी ईपन्यास में ववशदु्ध व्यगं्य  

हहदी ईपन्यासों में ववशदु्ध वं्यग्य, ववकृवतयों को लकेर कइ ईपन्यासों की रचना हइ ह।ै 

स्वातंत्र्योत्तर भारत के सावहत्यकारों ने सामावजक, राजनीवतक, धार्ममक तथा अर्मथक अदद 



क्षेत्रों की ऄव्यवस्था को पकड़ने के वलए वं्यग्य ववधा को ऄपनाया। वं्यग्य कहानी, काव्य, नाटक , 

वनबंध तथा ईपन्यास अदद सभी क्षते्रों में बढ़-चढ़ कर प्रयोग दकया जा रहा था। शधदों के तीख े

प्रहार से समाज में हर स्तर पर सुधार की प्रदिया सावहत्यकारों ने अरम्भ कर ददया था। 

स्वतंत्रता के बाद दशे के राजनीवतक, प्रशासवनक, सामावजक मूल्यों के पतन ने तथा भ्रिाचार 

को लालफीताशाही में वलपटा हअ दखे कर वं्यग्यकारों ने लखेनी पर ऄपनी पकड़ मजबूत बना 

ली। ईपन्यासों में वं्यग्य दो तरह से सामने अया। एक वे ईपन्यास जो वं्यग्य को कें द्र में रखकर 

वलखे गए और दसूरे वे वजनमें वं्यग्य की कुछ झलदकयााँ ही दखेने को वमलती हैं। स्वतंत्रता पूवथ के 

ईपन्यासों में वं्यग्य का गौण रूप वचवत्रत हअ ह,ै जबदक स्वातंत्र्योत्तर ईपन्यासों में वं्यग्य का 

भरपूर प्रयोग हअ ह।ै सन् 1952 में ‘हजूर’ (रांगेय राघव), सन् 1954 में ‘सनसनाते सपने’ 

(राधाकृष्ण), ‘कढ़ी में कोयला’ (पाण्डये बेचन शमाथ ईग्र), सन् 1961 में ‘रानी नागफनी की 

कहानी’, ‘तट की खोज’ (हररशंकर परसाइ), सन् 1962 में ‘कथा सूयथ की नइ यात्रा’ (वहमांश ु

श्रीवास्तव), ‘चााँदी का जूता’ (ववन्ध्याचल प्रसाद गुप्त), सन् 1968 में ‘रागदरबारी’ (श्रीलाल 

शुक्ल), सन् 1970 में ‘एक ईलूक कथा’ (डॉ. श्यामसुंदर घोष), सन् 1971 में ‘एक चूह ेकी मौत’ 

(बदीईज्जमा), ‘जंगलतन्त्रम’ (डॉ. श्रवणकुमार गोस्वामी), ‘एक मतं्री स्वगथलोक में’ (डॉ. शंकर 

पुन्ताम्बेकर), ‘काली दकताब’ (अवबद सरुवत), सन् 1973 में ‘अवश्रतों का ववद्रोह’,  (डॉ. नरेंद्र 

कोहली), ‘वबके हए लोग’ (डॉ. सरोवजनी प्रीतम), ‘नरकयात्रा’, ‘बारामासी’, ‘मरीवचका’, 

‘ऄलग’, ‘हम न मरब’ (डॉ. ज्ञान चतुवेदी) अदद ईपन्यासों का नाम ववशुद्ध वं्यग्य के वलए प्रवसद्ध 

ह।ै  

श्रीलाल शुक्ल द्वारा वलखा गया ईपन्यास ‘रागदरबारी’ अद्यंत वं्यग्य से वसक्त ह।ै आस े

पाठक कहीं स ेभी पढ़ कर छोड़ ेईन्हें ईपन्यास-रस के साथ ही वं्यग्य रस भी प्राप्त होगा। क्योंदक 

आस ईपन्यास में कोइ कथा िम नहीं ह।ै क्योंदक अगे क्या होगा जैसी ईत्सुकता आस ईपन्यास में 

नहीं ह।ै छोटी-छोटी कथाओं के माध्यम स ेलखेक ने रंगनाथ को सूत्रधार की भूवमका में ईपन्यास 

को गवत प्रदान की ह।ै रंगनाथ को ईच्चवशवक्षत व्यवक्त के रूप में वचवत्रत करते हए भी लेखक ने 

व्यवहाररक ज्ञान स ेशून्य बताया ह।ै क्योंदक एम ए करने के बाद नौकरी न वमलने पर वह शोध 

कायथ में ऄपना दावखला करा कर भी ववश्वववद्यालय और गं्रथालय के महत्त्व को नहीं समझता ह।ै 

वशवपालगंज में घटने वाली घटनाएाँ ईपन्यास को घटनाप्रधान ईपन्यास की सीमारेखा में रख 

दतेी ह।ै आस ईपन्यास में पात्र घटनाओं के अगे-पीछे घूमते हैं। घटनाओं के ऄवत ववषाक्त रूप को 

दखेते-दखेते ऄंत में रंगनाथ पलायन में ही ऄपनी भलाइ समझता ह।ै समस्त कथानक हप्रवसपल, 

खन्ना मास्टर, वैद्य जी अदद की गुटबावजयों में कें दद्रत रहता ह।ै छंगामल कॉलेज के हप्रवसपल को 

ववश्वववद्यालय के वाइस चांसलर से ऄवधक महत्वपूणथ पद हप्रवसपल का लगता था, क्योंदक 

ऄकेले वैद्यजी का तलवा चाटने के बाद वे सभी पर रौब जमा सकते थे। जबदक वाइस चांसलर 

को ववश्वववद्यालय के छात्र ही गावलया दकेर चले जाते हैं तो वह कुछ भी नहीं कर पाते हैं। 

माताप्रसाद नेता के माध्यम लखेक ने राजनीवत पर जीवंत वं्यग्य कसा ह।ै ईपन्यास में वैद्यजी का 

सेवक मंगल, जो सनीचर के नाम स ेकथानक में जाना जाता ह।ै लेखक ने सनीचर को ग्रामप्रधान 

बनवा कर लोकतंत्र के अदशथ को प्रस्तुत नहीं दकया ह ैऄवपतु लोकतंत्र का मजाक बनाने वाले 



वैद्यजी जैस े लोगों का चेहरा प्रस्तुत दकया ह।ै क्योंदक व े सनीचर की ग्रामप्रधानी पद का 

दरुुपयोग ऄपने वनजी स्वाथथपूर्मत के वलए खलुकर कर सकते थे। भ्रि व्यवस्था में खन्ना मास्टर को 

आस्तीफा दनेा पड़ता ह ैतो रंगनाथ को पलायन करना पड़ता ह।ै ईपन्यास का यही वं्यग्य पाठक 

तक साथथक बन पड़ता ह।ै लंगड़ पात्र को लखेक ने नायकत्व का अवरण चढ़ा कर प्रस्तुत करने 

की कोवशश की ह ैककतु व्यवस्था के कुचि के समक्ष वह भी घुटने टेक दतेा ह।ै लंगड़ जब ऄपने 

ही बेटों पर दीवानी का मुकदमा करता ह ैतो लेखक दशे की न्यावयक प्रदिया के ववलंब और 

घूसखोरी पर वं्यग्य करत ेहैं। ईपन्यास में स्त्री पात्रों का स्वतन्त्र ऄवस्तत्व न होना ईत्तर भारत में 

वस्त्रयों का स्थान बताता ह।ै एक बेला ह,ै वजसके प्रेम में बद्रीनाथ पड़ ेहैं और पंवडत राधलेाल की 

पत्नी, जो बंगाल स ेभगा कर लायी गयी ह।ै ऐसा प्रतीत होता ह ैदक लेखक पुरुष वचथस्व समाज 

तक ही ऄपनी दवृि जमाये हए हैं। यह भी सोचने की बात ह ैदक ईनका ध्यान वस्त्रयों, दवलतों 

तथा हहद-ूमुवस्लम  जैस ेववषयों पर क्यों नहीं गया, जबदक ये सब ईस समय के ज्वलंत ववषय 

थ।े  

लेखक मानते हैं दक जहााँ शहर में समस्याओं का वनराकरण संभव ह,ै गााँवों में समाधान 

के स्थान पर एक और समस्या ईठ खड़ी होती ह।ै व े गााँव की समस्याओं को ईनकी वनयवत 

बनाकर प्रस्तुत करते हैं। परीक्षा में जो मास्टर ववद्यार्मथयों को नक़ल नहीं करने दतेे थ,े ईन्हें 

परीक्षा के बाद परीक्षाथी पीट दतेे थे। नकल करने को व ेऄपना जन्मवसद्ध ऄवधकार मानते हैं।   

रागदरबारी ईपन्यास में स्वतंत्रता के बाद के भारत को लखेक ने हचता ऄथवा ववद्रोह के 

न पर वं्यग्य की दवृि स ेदखेा ह।ै एक मूल्यहीन, ऄनैवतक ऄकमथण्य तथा बेइमान दशे के ववकास 

की गवत को समझा जा सकता ह।ै लेखक ने सावहवत्यक मयाथदा के वलए भी भाषा पर सभ्यता का 

मुलम्मा नहीं चढ़ाया ह।ै बवल्क यथातथ्य रूप में भावषक प्रयोग करते हए ऄपने वं्यग्य को तीव्र 

बनाया ह।ै लेखक का ऄवतयथाथथवादी दवृिकोण कइ बार पाठक को चुभता भी ह।ै लखेक यद्यवप 

भारतीय मूल्यों में अस्थावान ह,ै आसवलए ग्रामीणों की ऄनैवतक तथा भ्रिाचारी स्वरूप को दखे 

कर ववक्षुधध हो ईठते हैं। लखेक का वं्यग्यात्मक सृजन कइ बार वीभत्सता की सीमा में पहाँच 

जाता ह।ै  

बोध प्रश्न 

 सनीचर की ग्रामप्रधानी का दरुुपयोग कौन करता ह?ै 

 ऄव्यवस्था के ववरुद्ध  लखेक ने कौन सी राह चुनी ह?ै  

 लेखक ने भाषा पर दकसका मुलम्मा नहीं चढ़ाया ह?ै 

16.3.2.1 रागदरबारी में प्रयकु्त राजनीवतक, प्रशासवनक व्यगं्य 

वशवपालगंज का राजनीवतक पररवेश वहााँ के पंचायत, कॉलेज प्रबंध सवमवत, 

कोअपरेरटव सोसाआटी वैद्यजी की राजनीवतक संस्कृवत की वशकार ह।ै सता की राजनीवत का 

ववदषूक सवनचर ग्रामसभा का प्रधान बन जाता ह।ै चुनावी दगंल में गााँव वालों की सुरक्षा करने 

वाली पुवलस वनदोष ग्रामीणों को पकड़ती ह,ै वजसमें गरीब लंगड़ के न्याय की पुकार हास्यास्पद 



बन जाती ह।ै हमारे दशे में हर स्तर पर व्याप्त ऄव्यवस्था लोकतंत्र को मजाक बना दतेा है। 

लेखक स्वयं दरबारी ऄथाथत प्रशासवनक ऄवधकारी होते हए भी दरबार की सारी कवमयों को 

ईजागर करते हैं। व्यवस्था की धवज्जयााँ ईड़ाकर भी श्रीलाल शुक्ल जब वी. पी. हसह ईत्तर प्रदशे 

के मुख्यमतं्री थ,े ईनके सवचव थे। स्वयं पर वं्यग्य करना सरल कायथ नहीं ह।ै ऐसा साहस श्रीलाल 

शुक्ल जैसे लखेक ने दकया। लखेक ने रागदरबारी नामकरण के द्वारा ऄपने मंतव्य को स्पि कर 

ददया ह।ै दरबारी ववसंगवत पर मार्ममक कटाक्ष करते हए लखेक ने ग्रामीण समाज के सीधे-सरल 

लोगों के काआयां रूप को वचवत्रत दकया ह।ै ईन्होंने ग्रामीणों के प्रवत सबकी सोच में पररवतथन 

लाया, जो सखुद तो नहीं ककतु वेदनात्मक यथाथथ ऄवश्य ह।ै  

बोध प्रश्न  

 श्रीलाल शुक्ल दकस मखु्यमंत्री के सवचव थे?  

 चुनावी दगंल में पुवलस दकसे पकड़ती ह?ै 

16.3.2.2 रागदरबारी में प्रयकु्त सामावजक, धार्ममक व्यगं्य  

दशे की स्वतंत्रता के बाद भारत के ग्रामीण संस्कृवत प्रधान वातावरण में ववकास दरू की 

कौड़ी वसद्ध हो रही थी। गांधी जी के स्वराज के नारों का गााँवों में दरू-दरू तक नाम न था। 

जीवन की सभी मूलभूत सुववधा गााँवों में ईपलधध कराने के नारों का कोइ ऄवस्तत्व नहीं ददखाइ 

द ेरहा था। वशवपालगंज जैस ेकस्बेनुमा गााँव में प्रगवत, ववकास का कोइ नाम न था। रंगनाथ 

ऄपने मामा के गााँव वशवपालगंज में स्वास्थ लाभ के वलए अता ह,ै लेदकन ईसे गााँव का हर 

व्यवक्त मानवसक रूप से ऄस्वस्थ ददखाइ दतेा ह।ै ‘रागदरबारी’ ईपन्यास वलखे जाने के पचास 

सालों के बाद भी मोहनलालगंज, जो दक लखनउ के पास ह,ै यहााँ वशवपालगंज को अज भी 

जीववत दखेा जा सकता ह।ै ग्रामीण जीवन की मलू्यहीनता को लखेक ने यथारूप वचवत्रत दकया 

ह,ै जो ग्रामीणों के स्वाथथ और ऄसामावजक कृत्यों का जीवंत दस्तावेज ह।ै जीवन धमथ के कुवत्सत 

रूप को लेखक ने ईपन्यास में प्रस्तुत दकया ह।ै आस ईपन्यास में छोटे पहलवान का ऄपने वपता स े

हाथापाइ हो ऄथवा ऄपशधदों का व्यापार, दोनों ही पाठकों के मन-मवष्तष्क को य ेसोचने के 

वलए वववश करता ह ैदक यदद जीवन मूल्य, नैवतकता तथा संस्कृवत की जड़ें गााँवों में ही वनमूथल 

हो रही हैं, तो भारत के अध्यावत्मकता का गुणगान ववश्व फलक पर भला क्यों कर दकया जा 

सकेगा? रंगनाथ वशवपालगंज में स्वर्मगक अनंद की ऄवभलाषा वलए हए अता ह,ै ककतु वह हर 

स्तर पर वनराशा से दो-चार होता ह।ै ईच्च वशवक्षत होकर भी वह गलत को गलत कहने की 

वहम्मत नहीं जुटा पाता ह।ै क्योंदक ईस ेपता ह ैदक जहााँ प्रत्येक व्यवक्त ववसंगवत स ेसंगती वबठा 

चुका हो, वहााँ ईसकी अवाज़ नक्कारखाने में तूती की अवाज़ बनकर दब जाएगी। ऐसे में वह 

ऄवधक प्रयत्न भी नहीं करता व्यवस्था के ववरुद्ध जाने का, जब तक सामना कर सकता ह,ै करता 

ह ैऔर जब ऄसहनीय हो जाता ह ैतो शहर की ओर पलायन करता ह।ै   

बोध प्रश्न 

 रंगनाथ वशवपालगंज क्यों अता ह?ै  



 लेखक ने वशवपालगंज नामक गााँव को दकस गााँव को अधार बनाकर ईपन्यास में प्रस्तुत 

दकया ह?ै  

16.3.2.3 रागदरबारी में प्रयकु्त वशक्षा जगत पर व्यगं्य 

भारतीय वशक्षा प्रणाली की कवमयों पर लेखक ने जबरदस्त वं्यग्य दकया है। भारतीय 

वशक्षा प्रणाली में ऄंगे्रजी को ऄत्यवधक महत्त्व ददया जाता ह।ै आस ववषय को लेकर भी लेखक ने  

वं्यग्य दकया ह ै- ‘हृदय पररवतथन के वलए रौब की जरूरत होती ह ैऔर रौब के वलए ऄंगे्रजी की।’ 

वशवपालगंज गााँव के कॉलेज में वशक्षा को छोड़कर सारे कायथ होते हैं। ववद्याथी वशक्षा से ऄवधक 

गुटबाजी, राजनीवत में भागीदारी लेते हैं। रंगनाथ शहरी पररवेश में वशक्षा प्राप्त व्यवक्त होकर भी 

जब ईसे सामावजक ववषय में स्नातकोत्तर करने के बाद नौकरी नहीं वमलती ह ैतो शोधकायथ में 

लग जाता ह।ै ववश्वववद्यालयों में शोधकायथ की वस्थवत की दयनीयता को दखेते हए लखेक कहत े

हैं - ‘कहा तो घास खोद रहा हाँ ऄंगे्रजी में आसे ही ररसचथ कहते हैं। रंगनाथ के द्वारा लखेक के 

शैवक्षक ववचार को हम ईपन्यास में दखेते हैं। शवैक्षक क्षेत्र में जो इमानदारी के साथ अगे बढ़ते 

हए ऄपना कायथ करता ह,ै ईस ेखन्ना की तरह षड्यंत्रों का वशकार होना पड़ता ह।ै लेखक ने 

वशक्षा जगत में व्याप्त भ्रिाचार के ववववध रंगों पर ऄपनी करारी दवृि डाली ह।ै क्योंदक छंगामल 

आंटर कॉलेज में प्राचायथ से लेकर दसूरे वशक्षक तक ऄयोग्य तथा भ्रिाचारी हैं । खन्ना मास्टर जैस े

योग्य और इमानदार वशक्षकों के वलए वशक्षा व्यवस्था में कोइ स्थान नहीं वमलता ह,ै यहााँ तक 

दक ऐस ेवशक्षको से गंुडागदी के बल पर वैद्यजी जैसे शावतर व्यवक्त आस्तीफा ददलवाने में समथथ 

हो जाते हैं।  

बोध प्रश्न 

 लेखक ने रौब के वलए क्या अवश्यक माना ह?ै 

 कॉलेज में षड्यंतों का वशकार कौन होता ह?ै 

16.3.3 व्यगं्य में ववकृवत की पहचान और दवृि पररवतथन  

वं्यग्य में वैयवक्तकता का सवथथा ऄभाव होता ह।ै यद्यवप वं्यग्यकार एक सामावजक प्राणी 

होता ह ैऔर ईसका सामावजक सरोकार ही वं्यग्य का ववषय होता ह।ै मानव समाज के प्रत्येक 

क्षेत्र को, यथा - राजनीवतक, सामावजक, अर्मथक, धार्ममक तथा सावहवत्यक अदद सभी क्षते्रों में 

व्याप्त ववसंगवतयों तथा ववकृवतयों को सामने रखकर ईसे दरू करने का प्रयत्न वं्यग्यकार करता ह।ै 

वं्यग्य में व्यवक्तगत सखु-दःुख भल ेही वचवत्रत हो, ककतु ऐस ेक्षण में ववकृवत नहीं होती ह।ै वं्यग्य 

को वनहायत वनवैयवक्तक रूप में ही प्रस्तुत करना चावहए। वं्यग्य सकारात्मक समाधान की आच्छा 

से वलखा जाता ह,ै ककतु प्रथम दिृया नकारात्मक ही प्रतीत होता ह।ै वं्यग्यकार की बौवध्दक 

प्रखरता वं्यग्य को मात्र हास्य रचना से ऄवधक गंभीर सावहत्य बनाता ह।ै आसके माध्यम स े

पाठक की चेतना झंकृत होती ह।ै एक श्रेष्ठ वं्यग्य में संवेदनशीलता का प्राचुयथ होता ह।ै समाज में 

व्याप्त ऄसंगत कायों के ववरुद्ध आसे ऄस्त्र भी तरह वं्यग्यकार प्रयुक्त करता ह।ै वं्यग्य एक  

मनोवैज्ञावनक प्रदिया होती ह,ै जो मानव की अत्मा को जगाकर सुधार की ओर ऄग्रसर करता 



ह।ै यह व्यवक्तगत रोष स ेअरम्भ होकर ईदात्त रूप धारण करते हए वशि िोध का रूप धारण 

करता ह।ै वं्यग्यकार नैवतकता की ओर समाज को बढ़ाना चाहता ह।ै यदद हम वं्यग्य को समाज 

के रोगों की शल्य दिया कहें तो गलत न होगा। आस प्रकार वं्यग्य ऄनुभवूत की गहन पीड़ा से 

ईत्पन्न होता ह।ै वं्यग्यकार जनसामान्य स े वजतना ऄवधक जुड़ता ह ै ईसके वं्यग्य का पैनापन 

ईतना ही ऄवधक होता ह।ै ‘रागदरबारी’ लंगड़ की तरफ खड़ा होकर भी ईस ेन्याय नहीं ददला 

पाता, बवल्क सबको हझझोड़कर जागरूक बनाता ह।ै वं्यग्यकार की बेचैनी वं्यग्य को सटीक 

बनाती ह।ै वं्यग्य को सामान्य हास्य मात्र नहीं माना जा सकता। ‘रागदरबारी’ में  समाज और 

व्यवस्था पर वं्यग्य का यही रूप दवृिगत हअ ह।ै गााँव वालों का अपसी वाताथलाप पाठक को 

गुदगुदाते हए अकवस्मक रूप से गंभीर बना दतेा ह।ै  

बोध प्रश्न 

 ऄनुभूवत की गहन पीड़ा से क्या ईत्पन्न होता ह?ै 

 वं्यग्य को गंभीर सावहत्य कौन बनाता ह?ै 

16.4 पाठ सार  

‘रागदरबारी’ श्रीलाल शकु्ल की प्रवसद्ध वं्यग्य रचना ह।ै आस कृवत के ववववधमुखी धरातल 

को दखेते हए आसे सावहत्य ऄकादमी व्दारा पुरस्कृत दकया गया ह।ै स्वातंत्र्योत्तर गद्य ववधाओं में 

वं्यग्य का ऄत्यवधक ववकास हअ। वं्यग्य को लेकर श्रीलाल शुक्ल ने भारतीय कस्बाइ जीवन की 

मूल्यहीनता को ददखाया ह।ै वजस अज़ादी के वलए दशे के नागररक शतकों स ेजूझ रह ेथ,े ईसी 

अजादी की ऐसी हालत दखे कर लखेक का मन मवस्तष्क व्यवथत हो ईठता ह।ै ऄपने मन 

मवस्तष्क को संतुवलत करने हतुे ईन्होंने वशवपालगंज कस्बे के माध्यम से ग्रामीण वस्थवत को 

इमानदारी से प्रस्तुत करने की कोवशश की ह।ै वजन ग्रामीणों को ऄनपढ़, वनश्छल, भोलेपन, 

सीधपेन, सरलता के वलए जाना जाता था, ईन्हें ही जब लेखक कानून, न्याय, वशक्षा अदद की 

धवज्जयााँ ईड़ाते हए दखेते हैं तो ऐसी व्यवस्था पर चोट करना तथा सधुी जनतंत्र को जागरूक 

बनाना अवश्यक हो जाता ह।ै लेखक ने ऄपने ईपन्यास को प्रस्तुत करने के वलए ईत्तर प्रदशे के 

वशवपालगंज की पंचायत, गााँव के जूवनयर कॉलेज तथा कोअपरेरटव सोसाआटी को चुना हैं। यहााँ 

वशक्षा, न्याय, प्रशासन और राजनीवत सभी एक से बढ़ कर एक भ्रिाचार के गढ़ ह।ै प्रशासन के 

द्वारा गााँवों के ववकास के वलए ‘गरीबी हटाओ’, ‘साक्षरता ऄवभयान’ जैस ेसभी योजनाओं को 

वशवपालगंज के ग्रामीण ऄपने वनजी स्वाथथ के वलए ववफल करने में लगे हए हैं। गााँव के लोग 

अधुवनक ववकास स ेकोसों दरू हैं । वैद्यजी ऄकेल ेकॉलेज प्रबंध सवमवत, कोअपरेरटव सोसाआटी, 

ग्राम पंचायत अदद सब जगह की व्यवस्था को ध्वस्त करने में पूणथ सक्षम हैं। ईनकी राजनीवतक  

पैतरेबाजी में धीरे-धीरे गााँव के सारे भ्रि व्यवक्त चुम्बक की तरह खींचे चल े जाते हैं। वैद्यजी 

स्थानीय कॉलेज प्रबंधक हैं, ककतु राजनीवतक षड्यंत्रों के सतू्रधार हैं। वशवपालगंज गााँव के 

कॉलेज में वशक्षा की व्यवस्था को चकनाचूर होते ददखाया गया ह।ै ववद्याथी वशक्षा से ऄवधक 

गुटबाजी, राजनीवत में भागीदारी लेते हैं। वशवपालगंज जैस ेकस्बेनुमा गााँव में प्रगवत, ववकास 



का कोइ नाम न था। ग्रामीण जीवन की मूल्यहीनता को लखेक ने यथारूप में वचवत्रत दकया ह,ै 

जो ग्रामीणों के स्वाथथ और ऄसामावजक कृत्यों का जीवंत दस्तावेज ह।ै हमारे दशे में हर स्तर पर 

व्याप्त ऄव्यवस्था, लोकतंत्र को मजाक बना दतेा ह।ै लखेक स्वयं दरबारी ऄथाथत प्रशासवनक 

ऄवधकारी होते हए भी दरबार की सारी कवमयों को ईजागर करते हैं। शासन में कायथ करते हए 

शासनतंत्र की ववसंगवतयों को ऄनावृत करने के वलए ऄत्यवधक साहस की अवश्यकता होती ह।ै 

लेखक में यह साहस आसवलए अ पाता ह ै क्योंदक ईन्होंने स्वयं आन पररवस्थवतयों में रहकर 

ऄव्यवस्था का मथंन दकया था। व ेजानते थे दक यदद ववसंगवत एक स्थान पर हो तो ईसे सुधारा 

जा सकता ह,ै लदेकन कदम-कदम पर यही ववसंगवत वमल,े तो ईसमें या तो वैद्यजी बन सकें गे या 

दफर रंगनाथ बन कर भागना ही वनदान माना जायेगा। क्योंदक लेखक वनणथय पाठकों के हाथ 

छोड़कर स्वयं वनवश्चन्त जाते हैं।  

16.5 पाठ की ईपलवधधयााँ  

वववेच्य वं्यग्यात्मक पाठ की वनम्नवलवखत ईपलवधधयााँ हैं - 

 1. ‘रागदरबारी’ ईपन्यास के वं्यग्यात्मक पक्ष को बताया गया ह।ै 

 2. वं्यग्य के ऄथथ और पररभाषा को ववस्तृत रूप से बताया गया ह।ै 

 3. हहदी ईपन्यास में ववशुद्ध वं्यग्ययुक्त ईपन्यासों का नामोल्लेख दकया गया ह।ै  

 4. ‘रागदरबारी’ में प्रयकु्त ववववध क्षते्रों के वं्यग्य स ेऄवगत हए।    

 5. वं्यग्य में ववकृवत को बताते हए दवृि पररवतथन की जानकारी प्राप्त हइ।                                

16.6 शधद सपंदा  

1. ऄनवभज्ञ = ऄनजान  

2. ऄनावृत = ईद्घाटन  

3. ऄपररहायथ = ऄवनवायथ  

4. ऄवलोकन = ध्यानपूवथक दखेना  

5. ईपहास = मज़ाक  

6. कंुरठत = हताश  

7. कुवत्सत = वनवन्दत  

8. क्षुधध = व्याकुल  

9. झंकृत = धीरे-धीरे होने वाली अवाज़  

10. तटस्थ = जो दकसी के पक्ष में न हो  

11. धवज्जयााँ = कटु अलोचना  

12. धता = जो दरू हो गया हो  



13. वनरीह = बेचारा  

14. वपछलग्गू = ऄनुगामी  

15. प्रवतकार = ववरोध  

16. ववदषूक = मसखरा  

17. वववनमय = ऄदल-बदल  

18. षड्यंत्र = सावज़श  

19. सराबोर = भीगा हअ  

6.7 परीक्षाथथ प्रश्न 

खडं (ऄ)  

(ऄ) दीघथ श्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के ईत्तर 500 शधदों में वलवखए। 

1. ‘रागदरबारी’ ईपन्यास में प्रयकु्त वं्यग्य पर प्रकाश डावलए।  

2. वं्यग्य का ऄथथ बताते हए पररभावषत कीवजए। 

3. हहदी ईपन्यासों में वं्यग्य का क्या स्थान ह?ै 

4. वं्यग्य में ववकृवत की पहचान दकस प्रकार दकया जा सकता ह?ै 

खडं (ब) 

(अ) लघ ुश्रणेी के प्रश्न  

वनम्नवलवखत प्रश्नों के ईत्तर 200 शधदों में वलवखए। 

1. भारतीय ग्रामीण पररवेश में ववकास की वस्थवत को बताआए। 

2. ‘रागदरबारी’ में प्रयकु्त शैवक्षक क्षेत्र के वं्यग्य को वनरूवपत कीवजए। 

3. श्रीलाल शुक्ल की वं्यग्य दवृि का वचत्रण कीवजए। 

4. हास्य और वं्यग्य को दकस प्रकार ऄलग-ऄलग बताया जा सकता ह?ै 

खडं (स) 

I सही ववकल्प चवुनए। 

1. रांगेय राघव की वं्यग्य कृवत ‘हजूर’ का प्रकाशन वषथ क्या ह?ै   ( ) 

(ऄ) सन् 1953 में    (अ) सन् 1954 में    (आ) सन् 1952 में 

2.  डॉ. श्यामसुंदर घोष की वं्यग्य रचना ‘एक ईलूक कथा’ का प्रकाशन वषथ ह ै- ( ) 



(ऄ) सन् 1972 में  (अ) सन् 1975 में   (आ) सन् 1970 में 

3. दकस कृवत पर सावहत्य ऄकादमी पुरस्कार श्रीलाल शुक्ल को ददया गया? ( )  

(ऄ) सन् 1966 में     (अ) सन् 1969 में    (आ) सन् 1967 में  

4. ‘रानी नागफनी की कहानी’ का प्रकाशन वषथ बताआए?    ( ) 

(ऄ)  सन् 1961 में   (अ) सन् 1971 में     (आ) सन् 1974 में 

II ररक्त स्थानों की परू्मत कीवजए।  

1. .........................ने वं्यग्य को अधुवनक जीवन का ऄवभन्न ऄस्त्र माना ह।ै 

2. दरूदशथन पर ‘रागदरबारी’ धारावावहक रूप में सन्................में प्रसाररत हअ। 

3. ‘रागदरबारी’ में छोटा पहलवान स्थानीय .......................ह।ै 

4. बद्री ऄग्रवाल वैद्यजी का ...............................ह।ै 

5. सनीचर का नाम............................. ह।ै  

III समुले कीवजए।  

1. काली दकताब’          ऄ) डॉ. ज्ञान चतुवेदी 

2. ‘हम न मरब’            अ) मंगल  

3. ’कढ़ी में कोयला’        आ) अवबद सरुवत 

4. ‘चााँदी का जूता’         इ) पाण्डये बेचन शमाथ ईग्र 

5. सनीचर                  ई) ववन्ध्याचल प्रसाद गुप्त 

16.8 पठनीय पुस्तकें   

1. वं्यग्यात्मक ईपन्यास तथा रागदरबारी, नन्दलाल कल्ला.  

2. रागदरबारी कृवत स ेसाक्षात्कार, चंद्रप्रकाश वमश्र.   

3. हहदी वं्यग्य ववधा : शास्त्र और आवतहास, बापूराव घोडू दसेाइ.   

4. हहदी ईपन्यास का आवतहास, गोपाल राय.   

5. हहदी ईपन्यास का आवतहास, गोपाल राय. 

6. राजवनवतक समाजशास्त्र की रूपरेखा, शवश शमाथ.  


